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REsuMo

No romance O desejo de Kianda, do escritor angolano Pepetela, esta-
belece-se um interessante jogo entre Histéria ¢ ficgao. Essa contamina-
¢do de linguagens surge no livro através dos dois “registros de contar”
adotados pelo narrador: a crénica e a fibula. Pretende-se, no presente
texto, discutir algumas das relagées possiveis entre o discurso histérico e
a narrativa literdria, apontando como tais relages podem encenar a
possibilidade de um pafs mais harménico, no qual a convivéncia entre a
cultura ancestral angolana e a modernidade faz-se possivel como cons-
trugio de uma identidade hibrida.

ste trabalho tece consideragdes sobre o jogo intertextual estabelecido en-
tre ficgao e Histéria, passado e presente, texto e contexto no romance O
desejo de Kianda, do escritor angolano Pepetela (1995)." Para isso, par-
te-se da prépria estrutura da obra, que se assenta em dois planos temporais, o
presente pés-independéncia em Angola e o tempo mitico, anterior 4 coloniza-
¢ao do pals, representado através da lenda de Kianda. Esses dois tem pos imbri-
cam-se sem se confundirem no corpo da narrativa, pois se fazem presentes no
romance através dos dois “registros de contar ” adotados pelo narrador: a cré-
nica e a efabulacio.
Conforme dizem os dicion4rios, a crénica ¢ uma narragao de fatos his-
téricos segundo uma ordem cronolégica, e por essa via se tornou uma precur-
sora da historiografia moderna. Davi Arrigucci Jr. (1987) acentua que:
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Tal género supde uma sociedade para a qual importa a experiéncia progressiva
do tempo, um passado que se possa concatenar significativamente, a Histéria,
enfim, e nio apenas um tempo ciclico ou repetitivo, implicando outra forma de
narrativa — o mito. (Arrigucci, 1987, p. 52)

Ao aproximar o tempo da crénica e o da fébula, o narrador constréi um
romance em que a tradigdo ancestral, representada no mito, interage com as
transformagdes ocorridas no presente pés-colonial de Angola. Essa estratégia
mescla, na narrativa, fato e ficgo, presente e passado. Assim, a histéria expli-
ca-se na estéria, o fato € reiterado na ficgdo, construindo um tempo nao linear
em que as fronteiras entre mito e histéria, meméria e presente, invengio e
realidade sao ténues. Essa maneira de delinear o tempo, no texto, apresenta-se
como priética geradora de significados, na medida em que se questiona um
tempo linear, sem lacunas e fragmentagdes, pretendido pelo discurso histérico
“oficial”, ou melhor, questiona-se a existéncia de uma verdade que se diz ofici-
al. Misturando o tempo da crénica com o da fibula, criam-se, no referido
livro, anacronias que subvertem o tempo cronoldgico, deslocando as nogoes
de presente, passado e futuro, o que nio seria permitido & Histéria tradicional.
Maria Nazareth Soares Fonseca (1997) ressalta que a literatura, ao “subverter o
tempo, pode iluminar o acontecimento, apreendé-lo em sua multiplicidade,
realcando os sentidos jd produzidos pela leitura histérica, mas explicitando
outros” (Fonseca, 1997, p. 96). Ao estabelecer “negociagées de sentido” entre
discursos nao relacionados pela Histéria “oficial”, o texto literdrio desfaz dico-
tomias, desmascarando a pretensa objetividade de toda representagio. Nesse
sentido, a0 mesclar o discurso da crénica com o do mito, O desejo de Kianda
questiona a historiografia como fonte de verdade absoluta, aludindo ao fato de
que os textos ficcionais, justamente por nio terem a pretensao de apresentar
verdades inquestiondveis, ao se inscreverem no terreno das ambigiiidades, via-
bilizam leituras vdrias de um mesmo fato, o que torna possivel o desvelamento
de multiplas imagens e significag6es do real, relativizando até mesmo a prépria
nogio de realidade.

E no papel do cronista que o narrador assume o lugar do historiador,
tecendo o quadro referencial angolano corrompido pelo “novo imperialismo”
da era pés-colonial. Assim, desvelam-se fatos concretos da recente histéria de
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Angola: as dltimas eleigoes, a guerra civil, a abertura & economia de mercado,
a corrupgio do poder e o enriquecimento ilicito de uma classe emergente. A
realidade enfocada aponta para um processo de desencantamento em relagio a
Angola da pés-libertagio nacional, delineando um pafs em “ruinas”, minado
internamente em conseqiiéncia tanto dos esquemas de corrupgao, quanto da
perda de valores éticos da classe dirigente. Toda essa situacio cadtica é simbo-
lizada, no romance, através do desabamento dos prédios do Kinaxixi, fato que
se relaciona ao universo do maravilhoso que a efabulagio edifica.

Ao abordar, na crénica, o desmoronamento dos prédios do Kinaxixi, o
narrador traz para a sua ficgio um fato concreto da Histéria de Angola. Entre-
tanto, no livro de Pepetela, a chamada “stndroma de Luanda” ¢ relacionada 3
presenga do maravilhoso, simbolizada no mito de Kianda. No registro lend4-
rio, Kianda ¢ um espirito das 4guas que habitava a antiga lagoa do Kinaxixi.
Porém, com o processo implantado pela colonizagio portuguesa, a lagoa é
soterrada e em seu lugar é construido um complexo de prédios. Revoltada, ela
se sente abafada e revolvendo-se debaixo do lago soterrado pela geografia colo-
nial, alaga Kinaxixi e devolve ao largo e 4 ilha a sua antiga geografia pré-colo-
nial. O cintico de Kianda, antes “suave e doloroso”, soa cada vez menos triste
€ mais vitorioso, até atingir o méximo da sua poténcia, rompendo a espessura
das dguas, inundando Luanda. A pequena poca formada em frente ao prédio
em construgao aumenta seu volume e ganha forga, “indo chocar-se em baixo
da Fortaleza contra a antiga ponte que os portugueses encheram de entulho e
pedras e cimento, fazendo a ilha deixar de ser ilha para ficar peninsula” (p. 19).
Simbélico, o aterramento da lagoa faz-se metifora do apagamento das raizes
identitdrias de Angola, provocado pela politica de descaracterizagio cultural
do dominado, prépria do processo de colonizagio. Nessa ordem de idéias, o
cintico de Kianda pode ser compreendido como uma tentativa de destacar o
que seria tipicamente angolano, ou seja, a tradigdo que I4 estava antes da che-
gada dos portugueses. Essa “revalorizagio da tradicio rompida, que nunca ¢
completamente destrufda, uma vez que ficam sempre, mesmo que dormindo
sob a terra, alguns tracos desse inventério” (Chaves, 2000, p. 246), traz, no
romance, um apreco pela meméria da tradigio ancestral angolana anterior 1
chegada do europeu, buscando, através dessa meméria, a reconstrugao das
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rafzes identitdrias de Angola. Assim, Kianda, considerada guardia da tradigao,

faz ecoar, através de seu canto, vozes muitas vezes abafadas de um povo que

por meio do processo de colonizagio perdeu seus referenciais identitdrios.
No entanto, a narrativa termina com Kianda, espirito de dguas “para-

das”, indo para o alto-mar:

(...) e derrubaram o istmo, se misturando as dguas que vinham da lagoa com as
4guas do mar e as cores vivas sc espalhando a caminho da Corimba, agora que
a ilha de Luanda voltava a ser ilha e Kianda ganhava o alto-mar, finalmente

livre. (p. 119)

O encontro de Kianda com as dguas do mar sugere outro sentido paraa
questdo da identidade. O mar, ponto de confluéncia de 4guas, pode metafori-
zar a possibilidade de uma convivéncia entre as diversas identidades culturais
angolanas. Nesse viés de raciocinio, o “desejo de Kianda” nio mais seria o de
uma afirmagio cultural genuinamente angolana, mas o sonho da convivéncia
da tradicio ancestral desse pafs com outros legados culturais, inclusive o euro-
peu. Usando um termo de Glissant (1980), o sonho de Kianda seria o de uma
“identidade-relagio”, buscando antes interagir que sobrepor de maneira auto-
ritiria uma cultura. Isso posto, ao terminar o romance com a libertacao de
Kianda, pode-se inferir que o autor implicito opta por um projeto cultural
trilhado nos itinerdrios da diversidade e do didlogo com as muiltiplas fei¢oes da
heterogeneidade angolana.

A discussio acerca das fronteiras difusas entre passado e presente en-
contra-se também na reflexao de Walter Benjamin (1987), que acredita existir
um encontro secreto entre a nossa geragio e as geragdes precedentes, ou seja,

um inevitdvel encontro entre passado e presente. A esse respeito, diz ele:

Alguém na terra estd & nossa espera. Nesse caso, como a cada geragio, foi-nos
concedida uma frigil for¢a messidnica para a qual o passado dirige um apelo.
Esse apelo ndo pode ser rejeitado impunemente. (Benjamin, 1987, p. 223)

O “apelo do passado” do qual fala Benjamin estd metaforizado, no livro
de Pepetela, através do canto-desejo de Kianda. Ela reivindica, como j4 dito, a

volta das tradi¢des angolanas sufocadas durante o processo de colonizagao
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portuguesa. Tendo consciéncia desse apelo e das conseqiiéncias de sua rejeicao,
o velho sibio Kalumbo contesta a menina Cassandra por pensar que Kianda é
metade mulher, metade peixe:

(...) = Nio — disse mais velho Kalumbo com stibita irritagio. — Isso ¢ coisa dos
brancos, a sereia deles. Kianda nio ¢ metade mulher metade peixe, nunca nin-
guém lhe viu assim. Os colonos nos tiraram a alma, alterando tudo, até a nossa
maneira de pensar Kianda. O resultado estd af nesse pais virado de pernas para

o ar. (p. 99)

A menina Cassandra, o velho Kalumbo e os escritores Arnaldo Santos e
Luandino Vieira sdo os tinicos personagens a perceberem e a acreditarem no
lamento de Kianda. O velho porque simboliza o saber ancestral, a crianga
porque ainda nio perdeu a inocéncia, podendo assim acreditar no universo do
maravilhoso, e os escritores por serem “grandes sabedores das coisas de Luan-
da”, simbolizando assim o saber da meméria ancestral. Vale ponderar que cri-
angas, velhos e escritores sio, de certa forma, no contexto capitalista, “margi-
nais ao sistema”. Por isso, tendo em vista que, geralmente, para desconstruir
espagos de poder necessita-se sempre de transgressaes, compreende-se melhor
por que s3o esses os tinicos personagens a ouvirem e a entenderem o significa-
do do canto-desejo de Kianda. Nota-se que Cassandra nio ¢ compreendida
pela “média normal”, metdfora da sociedade, pois todos pensavam que estava
a “estagiar” quando contava que ouvia um canto triste da dgua acumulada em
frente ao prédio em construgao: “Entao nio ¢ maluco quem ouve o que mais
ninguém ouve, ou quem vé o invisivel para os outros?” (p. 56).

Contudo, dezenas de especialistas de diversas 4reas, vindos do estran-
geiro para estudar a sindroma de Luanda, nio conseguem apresentar uma tese
plausivel sobre o fenémeno. Constata-se assim que, muitas vezes, a l6gica po-
sitivista, que lida com significados univocos e determinados, nio € suficiente
para entender a realidade, pois, como postula o narrador, “as coisas nio sio tao
limpidas como gostarfamos” (p. 7). Nesse sentido, ao utilizar a lenda de Kian-
da para explicar um fato concreto da Histéria, o desabamento dos prédios do
Kinaxixi, a narrativa aponta para a consciéncia do cardter arbitrério de qual-

quer conceito sobre a realidade e para a possibilidade de entendé-la através de
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mediacées simbélicas como o mito. Mais uma vez, redimensionam-se as fron-
teiras entre mito e verdade, histéria e ficcao, adotando-se no texto estratégias
que postulam uma interagio constante entre essas instancias.

Voltando ao registro da cronica, encena-se uma histéria em que as per-
sonagens Carmina Cara de Cu e Jodo Evangelista simbolizam o dilaceramento
da nagdo, que vai perdendo seus valores éticos e morais. O contexto sociopoli-
tico em que se situam esses personagens ¢ o da pés-independéncia de Angola,
perfodo marcado pelas aliangas de poder que geram uma assustadora corrup-
¢do no pais. Joio Evangelista vinha de uma linhagem de religiosos protestan-
tes, cresceu na Missio de Huambo, onde seu avd pregara e seu pai fora educa-
do. Mudou-se para Luanda com o objetivo de cursar engenharia, mas desistiu
rapidamente. J4 Carmina era uma mulher pouco convencional, sem nenhuma
tradicio religiosa, “muito senhora do seu nariz” e “decidida em artes de man-
do”. Apesar de tao diferentes, Jodo afasta-se, para desespero de seu pai, das
crengas e das préticas religiosas, casando-se com Carmina. O casamento de
ambos pode ser percebido como metonimia das aliangas em favor dos interes-
ses préprios e da corrupgio do Estado que se instalaram na Angola pés-inde-
pendéncia. Os favoritismos e arranjos concedidos a Carmina, mulher bem re-
lacionada e influente, permitem-lhe arranjar um vantajoso emprego (entre es-
sas vantagens estd o absentismo) numa empresa estatal para Jodo, traficar as
chaves de um étimo apartamento no Kinaxixi, presentear o marido com um
computador distribuido entre os funciondrios da Jota, “quando se apercebe-
ram que para o pouco servigo que havia metade da encomenda j4 era servigo
de mais” (p. 9). Além disso, o banquete de casamento foi todo “patrocinado”
por empresas estatais que controlavam a distribui¢io de pescado, marisco, fran-
go, carnes, pies e bebidas. Como se isso no bastasse, Carmina ainda consegue
“uma missdo de servico ficticia a Roma, paga evidentemente pelo Estado, para
comprar o enxoval” (p. 13). Todas essas vantagens conseguidas de forma deso-
nesta nio pesam na consciéncia de Carmina, que as justifica da seguinte ma-

neira:

(...) Para se criar os empresdrios, alguém tem de perder capital a favor deles. E
sempre ¢é melhor ser o Estado, assim ¢ menos sensivel, do que expropriar ou
roubar diretamente os cidaddos. Nao decidimos ir para a economia de merca-
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do? Entio alguém tem de pagar, nesta vida nio se multiplicam paes por mila-
gre. Ou pelo menos quem fazia jd ¢4 ndo estd. (p. 24)

Dessa forma, o Estado vai se descapitalizando, investindo subsidios sem
fundo em empresas estatais, esquecendo-se da situagio miserdvel do povo an-
golano.

Maria Theresa Abelha Alves (1997) lembra que o casal representa a nova
burguesia e a elite politica que “tenderam a substituir a for¢a colonial por uma
nova forga de tipo classista, em tltima andlise exploradora, que reproduzia as
velhas estruturas coloniais em novos termos” (Alves, 1997, p. 241). Isso se
justifica de forma explicita na atitude de Carmina quando, a0 modo das anti-
gas senhoras coloniais, modifica 0 nome de sua empregada doméstica. Ou
quando ao criar sua empresa a denomina de “Ultramar Import-Export”, tra-
zendo “relentos colonialistas”. Explicando a campanha publicitdria de sua
empresﬁ, Carminﬂ. refer&-sc ao Curopcu como Scl\'agcﬂs, mas ironicamcﬂte Ic-

vela a visio que o mesmo possufa da Africa e de seus habitantes:

(...) Os slogans de publicidade vao ser todos nesse sentido do nacionalismo.
Ultramarinos sio eles e 2 minha empresa vai levar-nos até esses selvagens que
andam l4 pelas europas pendurados das drvores pelos rabos. Ou poderiam an-
dar se nao tivéssemos descoberto e civilizado. (p. 33)

O computador dado por Carmina a seu marido, bem como as tantas
regalias que ela lhe oferece nao sio nada aleatérios. Servem para subjugd-lo e
aliend-lo da realidade. Percebe-se que no inicio da unigo, Jodo, através de suas
frases irbnicas, questiona as atitudes tio contraditérias da mulher. Porém, a
medida que usufrui dos esquemas de corrupgao de Carmina, vai perdendo a
capacidade critica, o dinamismo e, numa noite solitdria, faz uma “autocritica
dasapiedada”: “Conclui ser falho de vontade, quase abuilico, comodista, sem
gosto pela aventura ou mesmo pela novidade” (p. 23). Depois dessas constata-
¢oes conformistas, Jodo passa a se interessar cada vez mais pelo computador,
nio percebendo ou ndo querendo perceber a relagio entre as duas coisas, como
esclarece o narrador: “Nunca percebeu a ligagdo entre a autocritica tdo pouco
valorativa e essa decisdo capital, mas nada nesse Mundo se faz por acaso. Liga-
¢ao haveria, mas estava desinteressado em a descobrir” (p. 23).
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Assim, tornando-se alheio a tudo ao seu redor, fugindo de “pensamen-
tos perturbantes”, Jodo se lanca aos jogos de império e a “criacio das civiliza-
goes”, fazendo-se prisioneiro de um mundo virtual, onde lhe era possivel fugir
do papel de “macho amachucado” para exercer o de um poderoso conquista-
dor. Joao torna-se, desse modo, tdo nefasto para o sistema social quanto Car-
mina, pois, apesar de ter consciéncia dos esquemas de corrupgio, posiciona-se
passivamente diante de tal situagio, tornando-se cimplice dela, fugindo dos
problemas de consciéncia através dos jogos virtuais. Semelhante comporta-
mento se apresenta no romance quando pessoas, fugindo do “feio espetdculo
da miséria”, andam em carros de luxo, com vidros fumados, ar-condicionado
e som bem alto para nao serem incomodados pelos pedintes miserdveis das ruas.

Lado a lado ao conformismo do marido, Carmina Cara de Cu, valen-
do-se de suas boas relagbes no governo e da politica de privilégios, torna-se
politica e empresdria, profissées que, segundo ela, “casam perfeitamente, uma
atividade ajuda a outra” (p. 22). Justificando-se sempre com a frase “agora
estamos na economia de mercado”, Carmina participa do ilegal comércio de
armas, ganhando tanto dinheiro que chega ao ponto de abrir uma conta em
“Sugaland, o novo paraiso fiscal” (p. 58). Essa personagem, que se dizia socia-
lista e fazia parte da ala radical da Jota, passa a empresdria e politica corrupta,
exibindo nio sé as suas contradigdes, mas a de todo um pais dilacerado por
injustigas sociais. Enquanto uma minoria janta em restaurantes caros, anda
em carros luxuosos, compra roupas em butiques da moda, o povo, morando
nas ruas, exibe a “Luanda dos desabrigados, dos despossuidos, dos despidos
que, traduzindo o cintico de Kianda, no tempo da morte das utopias, reinven-
tam a revolta para aniquilarem o absurdo, reinventam a revolta para com ela
restaurarem a crenga no futuro” (Alves, 1997, p. 243). Junto aos desalojados
do Kinaxixi, Hondrio, personagem que traz em seu nome a virtude da honra,
participa de um movimento cfvico contra a pobreza e a corrupgio no pais,
langando o nu como traje nacional, “o tnico que estd de acordo com o nivel de
vida do povo” (p. 110). Mesmo que de forma caricatural, o movimento dos
nus revela, além da luta por melhores condigaes sociais, a busca de um modo
de vida préprio do angolano que nio se paute em modelos europeus. Assim, o
povo oprimido luta também por uma identidade cultural prépria, fazendo
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uma critica aos partidos que atuam em prol de seus préprios objetivos de
poder ¢ movimentos populares “cozinhados em gabinetes”. Sobre esse propo-
sito, diz Honério a Jodo Evangelista: “Estamos a criar Histéria, porque esta-
mos a inventar as nossas préprias vias. Chega de copiar férmulas do estrangei-
ro, inventemos os nossos proprios métodos de luta” (p. 115).

O desejo de reconstituir a histéria apagada pelo europeu surge no livro
de Pepetela através do passado e tudo aquilo que ele significa para um povo
que perdeu suas raizes identitdrias. Entretanto, esse passado ndo aparece na
obra como um “tempo homogéneo e vazio”, mas “saturado de agoras”. Assim,
regressa-se ao passado ndo s6 para interpretar um presente hostil, mas também
para se ter a esperanga de um futruro melhor. Como assinala Benjamin, “o dom
de despertar no passado as centelhas da esperanca ¢ privilégio exclusivo do
historiador convencido de que também os mortos ndo estarao em seguranga se
o inimigo vencer” (Benjamin, 1987, p. 225).

Desse modo, o didlogo entre Histéria e ficgdo, presente passado, mito
e crbnica, no romarnce, vislumbra a hipdtese de um futuro diferente, em que
Kianda, nadando livre para o mar, encena a utopia de um pais mais harméni-
co, no qual a convivéncia entre a cultura ancestral angolana e a modernidade

faz-se possivel como construgio de uma identidade hibrida.

ABSTRACT

This essay aims at the study concerning fiction and history, past and
present, text and context in the novel O Desejo de Kianda by the An-
golan writer Pepetela. The novel is analyzed from a process of enunci-
ation which bases itself in two time planes: the present, happening in
the post independent Angola and the mythical time, before the colonial
period of the country, represented here by the legend of Kianda. Both
time planes appear interchangeably, for they are both part of the strate-
gies the narrator uses to conciliate two genres of story telling: the chronic
and the fairy tale.
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