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Resumo
Este texto se propde a fazer uma breve andlise do romance Jodo Véncio:
os seus amores, do escritor José Luandino Vieira, com base em trechos
que questionam importantes aspectos da realidade social de Angola,
presentes na multiplicidade de vozes da personagem Jodo Véncio.

O que nos leva adiante ndo é apenas a defini-
¢io de nossas identidades, mas igualmente
suas relagdes com todo o possivel: as muta-
¢bes miituas geradas por esse jogo de relagoes.
(Edouard Glissant, A poética da relagao)

A relacdo entre histéria e literatura tem suscitado calorosos debates tan-
to da parte de historiadores quanto da de literatos ao longo dos anos.
Aristételes, ao estabelecer comparagio entre poeta ¢ historiador, diz que

“um escreveu o que aconteceu e o outro o que poderia ter acontecido”,’

numa
flagrante distingdo entre o texto literdrio e o texto histérico. Desde entdo, os
campos da histéria e da literatura passaram a ser alvo de reflexes, a principal

delas conduzida pela pergunta: existe realmente fronteira entre histéria e lite-
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ratura? Ou, noutras palavras: se h4 linha diviséria entre os dois campos, onde
se situa esta’

A pergunta fez eco e ressoou na mente de estudiosos do assunto. Da
discussdo inicial que girava em torno da fungio do historiador de relatar o
passado e a do poeta de especular sobre o futuro do passado, chegou-se a um
importante questionamento, cujos resultados produziram elementos determi-
nantes no processo de redefini¢ao dos conceitos de histéria e literatura. O
certo ¢ que, muito embora estejam em dreas distintas, ainda assim sao limitro-
fes, o que permite tanto ao historiador quanto ao literato transitar liviemente
por uma ou outra drea.

José Américo Motta Pessanha (1988) ¢ um desses estudiosos para quem
nao faz sentido estabelecer limites rigidos entre literatura e histéria. Segundo
ele, no “novo contexto filoséfico, légico, lingiifstico, a questdo da narrativa e,
dentro dela, a relagao entre ficgdo e histéria assume nova formulagao” (p. 297).

Outros autores hd que insistem em levar essa discussao avante. Dentre
eles Peter Burke (1977) que, no texto “As fronteiras instdveis entre histéria e
ficgio”, coloca em relevo a polémica travada desde o tempo em que apenas
politicos e historiadores politicos se preocupavam com fronteiras. Ele cami-

nha na discussio e assim sentencia:

Da mesma forma que outras fronteiras culturais, as fronteiras entre géneros
cumprem duas fungdes contraditdrias: sio obstdculos 3 comunicagio e tam-
bém regioes de encontro. A segunda fungdo depende da primeira, j4 que o
encontro na fronteira serd rico e frutifero somente se j4 houve obstdculos ante-
riores & comunicagio. (Burke, p. 107)

Além disso, Burke salienta, nesse texto, a importincia de levarmos em
consideragio os elementos que cada drea coloca i disposi¢io do investigador,
sem que o estabelecimento de fronteiras constitua um empecilho, impedindo-
lhe de caprar, no texto literdrio, elementos de estudos histéricos ou vice-versa.

Um exemplo de como ¢ possivel o texto literdrio transitar pelos domi-
nios da histéria nos ¢ dado por José Luandino Vieira, em sua obra Jodo Vén-
cio: os seus amores (1987). Nela, vérias questdes alusivas & configuragio da
identidade nacional angolana sdo colocadas, remetendo 4 discussdo da diversi-

dade cultural angolana.
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Do ponto de vista literdrio, portanto, o texto de Luandino Vieira nos
dd o tom exato do rompimento de fronteiras que, insistindo em manter-se
abertas, na tentativa de criar um amplo espago entre a linha imagindria que
supostamente separava o factual da fic¢io, acabaram caindo por terra.

O autor, em sua arquitetura textual, faz uso de elementos que ressaltam
o valor do material empregado na construgio da obra. A linguagem literdria
ajusta-se aos propésitos do escritor de acolher as “coisas” do seu pais. Em Jodo
Véncio, a oralidade quimbunda “invade a lingua portuguesa, dd um outro
tom 2 narrativa tecida por fios, missangas e colares que se montam infinita-
mente...” (Fonseca, 1997, p. 95). O uso desse expediente lingiifstico, expresso
na pluralidade de vozes e gestos, dd ensejo a diversidade temdtica de seus ro-
mances. Questdes referentes a discriminagio racial, a repressao politica, 2 dura
realidade dos assimilados e 4 pobreza do povo angolano nos musseques repre-
sentam, na obra de Luandino, vozes denunciadoras que nio querem calar-se.

Assim, a discusso que a personagem Jodo Véncio e as diversas vozes
anunciadas por-ela travam com seus interlocutores dio a medida exata do
universo construfdo pelo autor, numa tentativa de reconstrugao da identidade
do colonizado, optando, entretanto, por fazé-lo pelo viés do jogo amoroso em
Jodao Véncio: os seus amores.

Alids, outro nio € o objetivo deste trabalho senio o de buscar refletir
sobre alguns dos elementos constituintes da construgio da identidade nacio-
nal angolana: o uso da linguagem, isto ¢, a lingua como instrumento de defesa
e de luta, o expediente da oralidade, tio bem demarcado no texto, ¢ a relagio
da identidade com a questio do amor, discutida pelas éticas da diversidade
cultural, identidade plural etc.

Apraz-nos, em principio, fazer referéncia & proposta inicial da persona-
gem Jodo Véncio, no seu desejo de alcangar o que pensa ser o desejo do seu
interlocutor. A metdfora da construgio do colar alude & construgio narrativa

que se faz entre interlocutores:

Tem a quinda, tem a missanga. Veja: solta, mistura-se; ndo posso arrumar a
beleza que eu queria. Por isso aceito sua ajuda. Acamaradamos. Dou o fio, o
camarada companheiro d4 a missanga — adiantamos fazer nosso colar de cores
amigadas. (p. 13)
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Entretanto, desde o primeiro momento, a personagem tem a pretensio
de se mostrar como uma entidade tinica, o que soa falso, j& que a fragmentagao
instala-se em seu discurso. A expressao “sou de nascimento branco, cruzado”
(Vieira, 1987, p. 17) alude a pluralidade e faz-se marca indelével da persona-
gem. Ao se auto-intitular “branco, cruzado”, a voz das diferengas e a da crise de
identidade se instauram em seu discurso. Dessa forma, por extensao, o discur-
so de Jodo Véncio é também o da nagio angolana, que, logo apés a indepen-
déncia, depara-se com problemas de vdrias ordens: as novas condiges revelam
ao povo de Angola a profunda realidade deixada pelo colonialismo. Os valores
culturais do Ocidente sao colocados em xeque, levando intelectuais ¢ jovens a
descobrir Angola por intermédio de um trabalho coletivo organizado.

O tratamento que Luandino Vieira d4 a linguagem aponta um aspecto
da narrativa, o primeiro a ser analisado: o da fragmentagio do discurso em
Joao Véncio: os seus amores. Essa fragmentagio se revela nos pontos sombrios
construfdos pelas falas, nas imagens e na prépria construgio do discurso que
formam a narrativa. As linguas faladas em Angola tensionam a lingua herdada
de Portugal, confrontam-se e marcam as diferengas existentes entre os diversos
contextos culturais.

A tensao aludida fica evidente em excertos do romance que bem ilus-
tram a mescla do portugués com as linguas nativas angolanas:

Muadié veja: se a gente percebe tudo, onde estd Deus, Ngana lami Nzambi

Tata? (p. 43)

Xinguilava, xinguilava Viinji, Kazola ou outro calundu nas dissaquelas silvicolas
— sua expulsio nas sagradas hostes. Morreu scu eu lhe ver, dar encontro, nos
matos dembos onde estava morar. (p. 44; grifos nossos)

Luandino Vieira cria, assim, um texto cuja linguagem se mostra como o
confronto das diferengas, ainda que parecam se harmonizar. Tal recurso repre-
sentaria, aqui, a incessante busca da construgio da identidade angolana que,
apesar das diferengas culturais entre colonizador e colonizado, quer dar conta
dos espelhos nos quais se refletem as imagens de uma jovem nagio a procura
de condigdes favordveis 2 sua construgio nacional? Talvez sim, embora “os an-

golanos se reconhegam nessa imagem e conhecem os portugueses que se reco-
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nhecem e desconhecem os angolanos” (Dutra, 1997, p. 85). Trata-se, dessa
forma, do desejo natural do colonizado de se libertar das amarras do coloniza-
dor, o qual insiste em desconhecer o direito de liberdade de um povo que an-
seia pela construgio de sua histéria.

Nosso périplo pelo texto de Luandino Vieira centra-se ainda em outros
aspectos lingiiisticos de sua narrativa. A lingua constitui um instrumento de
defesa, de luta, de dentincia e, para o povo colonizado, em particular, transfor-
ma-se numa reivindicacio de autonomia. A esse respeito, Salvato Trigo (1980),
em O texto de Luandino Vieira, manifesta-se:

A lingua, todos o sabemos, ¢ uma das principais componentes da identidade de
um povo. Atacd-la, transgredi-la, na sua norma lingifstica ou social, correspon-
derd, portanto, a abalar as estruturas da identidade do povo que a usa ¢, por
extensio, o sistema de valores em que essa identidade estd alicergada. E este, em

suma, o objetivo profundo de Luandino, ao desrespeitar a vernaculidade do
idioma de Camaes. (p. 240)

Retomando a tessitura de Jodo Véncio: os seus amores, percebe-se o
quanto a personagem, ser miltiplo, passa a questionar uma série de imposi-
¢bes que lhe sdo atribuidas. Nio aceita o jufzo que seus opressores fazem dele.
Contesta as incriminacdes que recaem sobre si. Em suma, nio reconhece ne-
nhuma jurisdi¢do, ainda que na condigio de prisioneiro, sente-se inferioriza-
do, mas ndo convencido dessa inferioridade. Pode-se dizer que a voz da nagdo
angolana ganha eco na de Jodo Véncio, que passa a contestar a atuagao de
instituicbes estatais, juridicas, religiosas, impedimentos de constituigio de sua
identidade. Tal estratégia acaba tecendo outros fios que dardo formas diferen-
ciadas ao colar de missangas. Vejamos:

A justiga é desonesta, muadiél... Sabe o que eu penso?: que nuns casos como
este, a validade ¢ s6 o filmo. Faziam-me fazer o filmo, com minha barona, o
macaco-quipanzéu, tudiosso — ¢ o juiz ia, delegado via, advogado ria. S depois
a justiga. (p. 18)

Por outro lado, faz-se sentir a voz que denuncia o preconceito sob di-
versas formas. O preconceito é um empecilho 4 construgio de sua identidade,

portanto, da identidade nacional. O excerto abaixo serve de fundamentagio:
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“Fraternidade operaira!”. Nio esquego mais esta palavra dele: operaira, Levei
dez palmatoadas, num ditado escrevi como cle falava, a s6 pessora era uma
cangunda maniosa, xingou-me ¢ bateu-me. Engoli raiva ¢ ranho: cla estava a
dar porrada no nosso amigo Diodato — a gente todos lhe trativamos por tu,
menores e mais-velhos. (p. 26-27)

Mas uma nagio ¢ construida também a partir das diversidades. H4 a
voz que denuncia os preconceitos, repidio as diferengas, mas hd a que reco-
nhece a importincia do uso de missangas diversas na feitura do colar. Retome-
mos a reflexdo de Ivan Cupertino Dutra (1997):

... nio hd a possibilidade de se construir, sozinho, uma referéncia ou uma iden-
tidade. Serd a presenga de um outro que tornard possivel essa construgio, O
fato de fechar-se no um culmina na certeza de ndo mais se ter para onde cami-
nhar, de ndo mais haver como fazer com que as missangas fossem orquestradas
no fio. (p. 101-102)

Buscamos na voz da personagem Jodo Véncio fundamentagio para o
ato de reconhecer a importincia do eu e do outro na construgio identitdria:

Eu ia onde entdo, muadié? Do Golungo para a Cerca, perdi-me na mata do
Sala-Kabanga?

A quinda estd quase vazia, o senhoro ¢ mestre na arrumagio dos colores. O
colar missangénico estd bi... (p. 41)

Na passagem seguinte, a diversidade racial no musseque também se faz
presente, uma vez que sua construgio acontece com base na pluralidade de
etnias, diferentes classes sociais etc. Em tltima andlise, é a metdfora do colar
construfdo por Joio Véncio que toma forma a partir da unifo de diversas
missangas:

Aquele que tinha estudado era o mais cangundo de todos — o doutoro. Porque
no nosso musseque tinha assim esses cangundos ¢ brancos-de-famorosa; tinha
mulatos-sem-santo, sungaribengos e verdianos até. Os negros eram sé os Ven-
davais, todos os outros éramos iguais. Ele fez ali a casa, adiantou a telha primei-
ra que vermelhou nosso musseque. (p. 24)

Outro aspecto da narrativa que chama a atengio em Joao Véncio: os

seus amores € o trato do autor com a oralidade, presente na construgao de todo
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o texto. A impressio que temos, quando o narrador usa o artificio da tessitura
do colar de missangas com fulcro também na oralidade, é a de que pretende
trazer 4 tona o imagindrio africano, a tradigdo e a cultura africanas. E a tradi-
¢do oral angolana que procura resgatar suas identidades culturais, sua arte de
contar histérias com base sobretudo no uso de recursos gestuais e outros meios
associados 2 arte de representar.

O edificio textual luandino adquire, portanto, um efeito de realidade.
A lingua responsével pela construgio da narrativa flui tao naturalmente que
parece brotar de cenas do cotidiano, muito embora se institua como poética.
Trata-se de um claro flagrante da habilidade de Luandino Vieira de lidar com
desenvoltura com as questdes relativas 2 ficgdo e 2 histéria. E a linguagem oral
a servico da contestacio, da dentincia, da busca de identidade nacional. Sao as
diversas vozes que fazem ressoar o btizio rerumbantemente e que fazem uso da
palavra como ato politico.

Dessa forma, o texto se fabrica calcado nos elementos da oralidade, tio

bem ilustrados na pluralidade de vozes de Jodo Véncio:

O quituta-tuje ¢ da fez que faz o brilho que traz. (p. 14)
“Vanzo ‘mbora”. Deixou-se; mdo na mao. Viajdmos no raio, viajimos em maio:
areias mussecais, ais, ais: areias vermelhas, ‘marelas... (p. 70)

Por outro lado, o texto contém passagens que marcam a repetigio de
cenas e gestos: “Mas todos os dias a minha alegria era encher o coragio de
édio, afiar as minhas agulhas para a Mdristréla” (p. 22). E o gesto se repete na
passagem seguinte: “Todas as noites eu passava afiar as minhas agulhas de
croché” (p. 32). Sem falar nos registros alusivos aos ditos populares que acen-
tuam tio bem o uso da oralidade: “Tambi ia mon’ a mukuenu, b'o telu dia
mujinha” (p. 46).

Merece registro a singular cena na qual Mimi (seu amigo, amor, amiza-
de, amorizade) ensina Juvéncio a pronunciar a palavra “mar”, num jogo de

sedugio:

Sentdvamos — os nus ¢ o mar. Perto da minha cara achateada o fino nariz dele
respirando. “Diz 14: mar!?” E eu dizia meus ds fechados. “Nio! Mar!” A boca
rosa dele, a espuma nas ondas nos dentes. Fazia forga, pegava meus beigos,
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arredondava: “Mar!” Até que deu encontro o buzio amarelo. Ajoelhou diante
do meu corpo escurecido, encostou na orelha direita. E eu ouvi a boca dele, a
palavra dele no ouvido, no peito, no meu coragio. Eu disse: “Mar!” E ele riu.
Riu e disse: “Mar!” ¢ eu s6 gritei: “Mar! Mar!”. Ele levantou, o biizio na mio ¢
cu com ele, abragado: “Mar! Mar! Mar!”. Até a 4gua que borbulhou nas nossas
bocas, famos indo, unidos, no dentro do marociano... (p. 54)

E, pois, o recurso da oralidade trabalhado com mestria por Luandino
Vieira em sua arquitetura textual. E a fascinagio de Luandino pela novidade e
ritmos musicais que empresta 4 linguagem, que o torna um escritor original,
sintonizado com as questdes politico-culturais e sociais de seu tempo, de seu
povo, de seu pafs.

Outra instincia narrativa que marca profundamente o texto de Luandi-
no Vieira diz respeito & tessitura do discurso com fulcro no amor. Alids, o
titulo da obra sob andlise denuncia a intengio da personagem com o seu dis-
curso amoroso. Jodo Véncio e seus multiplos amores, na interlocugio que esta-
belece com o muadié, encanta e seduz o leitor. Este, por seu turno, se vé preso
na “teia de aranha” que se constréi com os fios multifacetados de uma narrati-
va que, num primeiro momento, mostra-se como uma totalidade, mas que, a
medida que vai sendo exposta, revela-se plural, fragmentada.

A diversidade volta a ganhar espago no texto de Luandino Vieira, que
tece diferentes histérias de amor, numa perfeita articulagio entre os vérios fios
que dao a narrativa um efeito especial. Alids, o grande encanto do texto reside
exatamente no jogo amoroso que se estabelece entre Joio Véncio e seus virios
amores. Ademais, é nessa instincia narrativa que grandes questées serio colo-
cadas em evidéncia. O colar, metdfora que quer dar conta também de inter-
cimbios culturais, politicos, religiosos etc., ganha fios reforcados e missangas
resistentes as intempéries. Sao os diversos amores de Véncio, cada um com
uma voz que se revela forte e denunciante. Joio Véncio nio se satisfaz com um
amor, pois quer experimentar todas as sensagoes:

Eu tinha mas ¢ trés amores que eu vou pér primeiro para o muadié perceber
inteiro. Porque de todos os outros eu nio lembro a luz que esses trés tém em
meu coragdo. Candeia no velador biblico, a que ilumina minha vida, esses dias.
No ovo jd estd o pintinho, cada cor ¢ o ar com is... (p. 18)
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Tomando essa direco, procura-se compreender como a multiplicidade
amorosa de Joio Véncio compde sua estrela de trés pontas: o centro represen-
tado por Florinha; as extremidades por Mdristréla, Tila e Mimi. Todos, juntos,

dao forma & estrela, que, 2 primeira vista, se revela inteira:

Esclavagidao? Eu € que sou escravo dos meus amores —a estrela de trés pontas
com seu centro dela, a Florinha que ndo era minha. A Mdristréla e o Mimi,
meu sé amigo; a menina Tila, asila, doutora, o seu pergume torrado em baixo
do céu de veludo, no quente das pernas. (p. 66-67)

Mas, apesar de Joao Véncio querer captar “a beleza, a belezice” de sua
estrela, atribuindo-lhe uma imagem de inteireza, j4 que seu desejo por vezes ¢
“a fusio total com o outro, seja ele Mimi ou Miristréla, ou qualquer outro
amor” (Branco, 1993, p. 307), o fato ¢ que ela se Ihe apresenta incompleta,
intangfvel, distante.

A personagem Jodo Véncio, de posse da oralidade que caracteriza a nar-
rativa, estabelece uma interlocugio com o muadié, que, por sua vez, procura-
r4, 20 longo do relato do narrador, fazer uma leitura das histérias contadas por
seu interlocutor, bem como juntar as pegas usadas por Véncio em sua narrati-
va, para melhor compreensio do discurso amoroso. Sio a quinda, o fio e a
missanga, elementos constituidores do discurso de Jodo Véncio. Trata-se, as-
sim, de uma metéfora do ato de narrar, em que o espago ocupado pelo narra-
dor e seu interlocutor se mostra interativo.

E ¢ assim que Jozo Véncio, em parceria com o muadié, vai, aos poucos,
tecendo o fio de sua narrativa. A lembranga de fatos passados, aliada as respos-
tas s perguntas feitas pelo muadié, passa a compor o colar de missangas, dan-
do-lhe nuances 2 medida que cada um de seus amores entra em cena.

A presenga da estrela de trés pontas na tessitura da narrativa quer dar
conta, certamente, da construcio de imagens que comporio sua identidade.
Imagens que se apresentam de modo fragmentdrio, jd que Jodo Véncio, ao
girar sua estrela, evidencia valores ainda nio relatados, num movimento conti-
nuo de atualizagio e interagio da narrativa. Cada vez que gira a estrela, é como
se quisesse que cada um de seus amores desse respostas as suas indagagoes, que
insistem em manter-se, j4 que muito lhe custa compreender sua identidade

que se quer inteira, mas que se revela dispersa.
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Assim, Florinha, que se acha no centro de sua estrela, parece representar
imagens que se dissipam, mas que quase sempre retornam 2 sua meméria, pois as
pontas da estrela mudam de lugar quando girada; o centro, entretanto, perma-
nece inalterado. E a voz da nagio angolana que procura entender os elementos
(re)constituidores de sua identidade. Esse percurso que faz na (re)constituigio
de sua histéria implica compreender como se deu o processo de colonizacio.

Em dltima andlise, segundo Ivan Cupertino Dutra (1997), “Florinha ¢
aquela que ocupa o lugar da mie, da madrasta e da amante e, como centro,
passa a ser aquela que ird irradiar para as pontas da estrela os fragmentos que
possibilitam ao narrador a reconstrugio desse centro” (p- 107). Ademais, quando
Jodo Véncio coloca Florinha no centro de sua estrela, pode estar querendo
referir-se a Luanda, capital de Angola, metaforizada no jogo de amor entre
mae e filho.

Deslocando-se do centro da estrela, deparamos com uma das pontas
ocupada por Tila, que representa também a estrela em sua inteireza. Pelo fato
de, em Tila, Jodo Véncio recuperar outros amores, ela acaba por ser confundi-
da com a imagem da madrasta, da mie. Essa confusio acaba por causar em
Véncio o desejo de matar o doutoro para ficar com sua mulher: “Quero-me
casar contigo”. “E o doutoro?” — ela mesma ainda o tratava de doutoro. “Eu
mato, ‘sassino!” (p. 34).

Ao girar a estrela, paramos na ponta que representa Mdristréla. Essa
ponta remete a figura do mar, tdo bem vivenciado por Jodo Véncio e que
serviu de palco para muitos de seus questionamentos: “Nio ¢ a Maristréla —
alids: Maris Stella, latinério que eu depois conto” (p. 32).

Por fim, aparece Mimi na outra ponta da estrela: “Ele era a terceira
ponta da estrela que € a primeira” (p. 20). E assim a estrela ganha a forma dada
por Joao Véncio a partir da unido de seus amores: “Eu tinha mas € trés amores
que eu vou por primeiro para o muadié perceber inteiro. Porque de todos os
outros eu nio lembro a luz que esses trés ttém em meu coragio” (p. 18). No
didlogo que Joao Véncio estabelece com o muadié, evidencia-se a pluralidade
de vozes na voz de cada um de seus amores. A diversidade cultural e a identida-
de plural da nagio angolana ecoam na voz de cada um deles e ressoam tal qual

“um buzio ressonando nos seus ouvidos” (p. 53). E esse ressoar traz A tona um
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discurso marcado pela multiplicidade de vozes que quer dar conta de uma

identidade fragmentada, mas também mostrar-se inteira.

CONCLUINDO

Ter trabalhado a temdrica da identidade nacional, amparada no roman-
ce Jodo Véncio: os seus amores, nio foi certamente tarefa das mais fdceis, prin-
cipalmente porque discutir a construgio da identidade de uma nagio, em si, jd
é algo assaz complexo, tendo em vista a indeterminagio do préprio termo.

Mas José Luandino Vieira, exemplo de um dos muitos escritores que
tém participado, em diferentes fases, do projeto de construgio da identidade
nacional de seu pafs, e plenamente identificado com as tradigées de seu povo,
com uma Luanda negra e mestiga, soube como ninguém trabalhar a questao
da identidade nacional, fazendo uso de sua principal matéria-prima: a lingua-
gem. Linguagem africanizada, precisamente quimbundizada, que ndo se satis-
fez em servir de instrumento de dentincia da repressio politica e cultural e da
censura do sistema econémico de exploragio colonial apenas na voz de Jodo
Véncio, mas que ecoa, também, nas vozes de seus amores.

Sem dtivida, o trabalho de Luandino, arquiteto da palavra e da oralida-
de quimbunda, constituiu a grande pista de orientagio para a feitura deste
texto. As diversas dicgdes assumidas pelo narrador fizeram-se, muitas vezes, de
pedras de tropego. Entretanto, as missangas dispostas no fio condutor da nar-
rativa estavam tio bem definidas que foi possivel dar uma forma ao colar, sem
impedir que outras fossem sugeridas.

E certo, portanto, que, a partir da andlise do romance Jodao Véncio: os
seus amores, foi-nos concedida a oportunidade de constatar a relagio sempre
préxima da histéria com a literatura. Por outro lado, o romance também nos
forneceu dados para compreender o incessante desejo da personagem em bus-
ca de sua identidade, que, mesmo revelando-se fragmentiria, leva-nos a refletir
sobre a possivel construgio da identidade nacional de um povo, de uma nagao.
E essa identidade formada de fragmentos ganha voz na voz de Jodo Véncio:

“Cada cor é o arco-iris” (p. 89).
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Valei Vieira dos Santos

ABSTRACT
This essay intends to promote a brief analysis of the narrative construc-
tion in Jo@o Véncio: os seus amores, a novel by the writer José Luandino
Vicira, with basis in highlight passages that question important aspects
of Angola social reality, present in many voices of the character Joio
Véncio.
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