Novos intelectuais?
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Resumo

Neste trabalho, que divido em dois momentos aparentemente distintos,
pretendo refletir sobre o papel exercido por segmentos intelectuais pre-
sentes em nossa sociedade, em suas relagdes e influéncias com classes
socialmente marginalizadas. Num primeiro momento, abordo o proje-
to fotogrifico desenvolvido por trés intelectuais, vindo de um meio so-
cial privilegiado, junto a criangas de favela e rua. Na 'ic‘ql'_iénci'l, propo-
nho uma reflexdo sobre o papel e a importincia do npper rapaz ge-
ralmente pobre e preto, que compde musicas de conscientizagio para as
pessoas marginalizadas ¢ que nasceu e vive em seu meio de atuagio.

ste texto pretende discutir o papel exercido por segmentos intelectuais
presentes em nossa sociedade atual em suas relagdes com as classes
periféricas. Gostaria, entdo, de comegd-lo com uma cldssica pergunta:
Quem sio, como se formam e para que servem os intelectuais da contempora-
neidade? As portas do século XXI, o perfil desse personagem parece ter muda-
do bastante, sofrendo transformagdes e adaptagdes a todo instante. O modelo
tradicional, que falava pelas grandes massas, que defendia uma verdade unifi-
cadora, que controlava e conduzia pessoas através de seu poder de sedugio e
persuasdo, parece ter sido substituido por categorias diferenciadas que variam

conforme o lugar social que ocupam e/ou o grupo que defendem.
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Como assinalou Michel Foucault, em Microfisica do poder (1995),
“[...] o intelectual [tradicional] dizia a verdade aqueles que ainda nio a viam e
em nome daqueles que ndo podiam dizé-la [...]” (p. 70-71). Em outras pala-
vras, era uma espécie de homem superior, pelo menos intelectualmente, a ou-
tros homens. Esse poder fazia-o, segundo Beatriz Sarlo (1997), sentir-se como
uma espécie de representante de outros, ou seja, eram “... homens ¢ mulheres
que tomavam a palavra ‘em nome’ de outros homens ¢ mulheres” (p. 161).
Assim, esses intelectuais diziam o que os outros “ndo podiam dizer”.

Os chamados “novos intelectuais” — termo que utilizo para designar os
homens que, através de uma atividade intelectual criadora, interferem critica-
mente em um determinado contexto social — apresentam variados perfis que se
relacionam a uma multiplicidade de situagdes, grupos sociais, ragas, regioes e
culturas diferentes.

Considerando, portanto, esse conjunto, marcado pela diversidade, pre-
tendo aqui analisar dois tipos especificos de atividade intelectual e suas rela-
¢bes com grupos minoritdrios:

a) o primeiro tipo ¢ caracterizado pelo intelectual que, mesmo perten-
cendo a uma classe social mais elevada, interessa-se pelos problemas
sociais de moradores das periferias, desenvolve projetos e estudos nesses
locais, viabilizando a divulgagao dos trabalhos de pessoas que ai vi-
vem;

b) o segundo, ¢ formado pelo sujeito que nasce num meio marginal,
nao se utiliza dos meios tradicionais para adquirir conhecimentos
(escola, exposigoes de arte, concertos musicais, teatros, etc.), mas, a
partir de experiéncias vividas, cria discursos ¢ fala para seus iguais.

Passo, pois, a relatar e refletir sobre a experiéncia de trés intelectuais,
formados pelas instituigdes educacionais tradicionais ¢ pertencentes a uma
classe mais privilegiada, que foram para a favela ¢ produziram, juntamente
com criangas pobres, um trabalho fotogrifico. Posteriormente, discorrerei so-
bre outro tipo de atividade intelectual, aquela exercida pelo ‘rapper’, geral-
mente um rapaz negro e pobre, que nao péde ir a universidade, mas que com-
poe letras de miisicas e canta para sua gente, enviando, através de suas melo-

dias, mensagens de conscientizagio aos povos das periferias.
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O PRIMEIRO GRUPO: OS PESQUISADORES

No ano de 1996, Julian Germam, fotégrafo inglés; Murilo Godoy, de-
signer mineiro, e Patricia Azevedo, filésofa, também mineira, criaram o proje-
to “No olho da rua”, que consistia em oferecer uma mdquina fotogrifica para
as criangas da favela, a fim de que elas registrassem os elementos que compoem
seu mundo. Segundo os mentores do projeto, no livro No mundo maravilho-
so do futebol (1998), que teve edigdo bilingiie e foi um dos frutos desse traba-
lho em equipe, “... a idéia foi equipar as criancas, aproximadamente quarenta,
da favela com cimeras com flash do tipo ‘aponte e dispare’ e filmes coloridos,
encorajando-as a usar a fotografia para expressar seus sentimentos...” (p. 12).
Mesmo que, a principio, houvesse um tema a ser privilegiado, os estudiosos
constataram que as criangas extrapolaram a matéria determinada — o futebol —
e produziram um rico material fotogrifico.

Para a maioria dessas criangas, moradoras do morro do Cascalho, a ta-
refa se configurou numa oportunidade tinica para que pudessem retratar seu
espago, seus valores e suas aspiragées. Através do livro produzido pelo projeto
citado acima, as pessoas que vivem fora da favela puderam conhecer, além da
produgio fotogrifica, um pouco das narrativas que permeiam o imagindrio
dessas criangas. As histérias contadas pelas criangas sobre o surgimento da fa-
vela do Cascalho sdo um exemplo evidente de como elementos miticos, histé-
ricos, religiosos e profanos se misturam e habitam seu imagindrio. Vejamos,

por exemplo, a versio da origem do morro do Cascalho:

No comega do mundo nio tinha nada, nem wma pedra e nem uma drvore. Tido era
cheio de dinossauros. 56 tinha uma casinba bem longe, era de Eva e Addo. Eles fi-
zeram uma bomba e ativaram nos dinossauros todos. Ai, Adio e Eva Jezndsefeza
gente viver aqui no Cascalho. Veio viver também galinha, cachorro, passarinhos,
cavalo, gato, coelho, cabrito, rato, barata, ¢ muito mais gente.

(o)

Dizem quee ld perto de onde é a minha casa tinha wma grande pedra, maior que a
minha casa. Um dia ela foi rolando e parou na pracinba ld embaivo. Di pedrona
Joi soltando cascalho pri todo lado. Dat veio o nome de Morro do Cascalbo. (Ger-
main, 1998, p. 14)
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Trechos como estes, que fazem referéncia ao discurso biblico, compoem
a hibrida histéria da favela, que foi montada a partir de fragmentos de virios
relatos narrados por seus moradores. Nas versdes contadas pelas criangas fica
evidente a importincia do morro em suas vidas. O espago onde habitam surge
como pega fundamental para a formagio de suas identidades. Vale conferir
mais um trecho, em que eles expressam o amor pela favela e lamentam o des-

leixo do governo para com a regiao:

Temos o prazer de ver essa vista p!‘ivﬂegfﬂa’zz, que nio agrada somente a nos, pois
por diversas vezes surpreendemos pessoas de classe mais eficaz dividindo conosco a
paisagem. (...) Devido s indenizacoes o morro estd ficando menor e a Javela estd
diminuindo o seu valor como favela, estd sumindo e estd vindo & tona o seu valor
como bairro. Hoje estd tudo valorizado. Os ricos querem invadir a favela. Os pré-
dios se multiplicam e ficam cada vez maiores. ‘en eiando’ nosso morro e se plantan-
do no lugar onde antes eram as casas dos nossos vizinhos. (Germain, 1998, p. 15)

Em meio a falas “inocentes” ecoam vozes de protestos contra os que
querem invadir e tomar a favela para a construgio de habitagdes para as classes
altas. Podemos notar também os espagos, favela e bairro, bem marcados ¢ dis-
tintos. O texto acima nio nos deixa dividas sobre um aspecto: as criangas
gostam de suas casas ¢ ndo desejam ter arranha-céus por perto, pois eles, além
de contrastar bruscamente com a arquitetura local, “enfeiando o morro”, inva-
dem o espaco de antigos habitantes nativos e impedem a vista da cidade.

Germain, Godoy e Azevedo surgem, nesse contexto, como uma espécie
de “ponte” para divulgagio de um trabalho, viabilizando a produgao de um de-
terminado segmento desprovido de recursos. Isso equivale a dizer que, num cer-
to sentido, eles se localizam num lugar paradoxalmente privilegiado em que, por
um lado, aparecem um pouco “divinizados” por causa do poder que possuem
para decidir o que mostrar e o que ocultar — jd que sdo eles que conduzem e
filcram o que serd exposto a0 mundo. Por outro lado, aparecem como pessoas que
nio pertencem ao meio que retratam, ou seja, por nio serem da favela possuem um
olhar influenciado por valores que fazem parte de outros lugares sociais.

A atividade exercida por Germain, Godoy e Azevedo parece, portanto,
justificar uma afirmativa feita por Jean-Paul Sartre, em seu livio Em defesa

dos intelectuais, que diz que:
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[...] as classes desfavorecidas, enquanto tais, nio produzem intelectuais, pois ¢ jus-
tamente @ acumulagio do mpimf que permite as classes dominantes criar e ﬁfzc’!'
crescer um capital técnico. Certo, acontece de o “sistema” recrutar alguns técnicos do
saber pritico nas classes exploradas; mas, se a ovigem desses técnicos € popular, nen
por isso deixam de logo ser integrados s classes médias, por seu trabalho, seu saldrio
e sen nivel de vida. Em outros termos, as classes desfavorecidas néio produzen repre-
sentantes orgdnicos da inteligéncia objetiva que ¢ a delas. (Sartre, 1944, p. 43)

Se a produgio intelectual estd ligada ao poder financeiro, Sartre tem
razio em afirmar que pessoas nascidas em lugares pobres sempre precisaro de
outras para falar por elas ou afiancar sua fala. Contudo, o que talvez Sartre nio

tenha previsto e que Foucault diz em Microfisica do poder:

[...] é que as massas ndo necessitam deles [intelectuais] para saber; elas sabem per-

[feitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas dizem muito bem. Mas
existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber.
Poder quie nio se encontra somente Nas MSIANCIas superiores da censura, mas que
penetra muito profundamente, muito sutilmente em toda a trama da sociedade.
(Foucault, 1995, p. 71)

Trazendo essa idéia para o contexto da periferia brasileira, talvez pudés-
semos concluir que, nas produg¢des de grupos minoritdrios, mesmo que estas
sejam filtradas e selecionadas por intelectuais, ou, pelo préprio sistema, mui-
tos discursos sdo pronunciados, ora por algum tipo linguagem (fala, foto, mi-
sica, desenho, pichages, etc.), ora através do préprio siléncio das pessoas. Um
bom exemplo dessa capacidade que 0 homem tem de se expressar bem e clara-
mente estd nas fotos tiradas pelas criangas do Cascalho. O projeto, que a priori
visava apenas abordar o tema futebol, acabou extrapolando os campos futebo-
listicos do morro e mostrando muito mais do imagindrio daquelas pessoas.

O mundo por elas retratado diversifica-se, ampliando-se nas mais inu-
sitadas cenas do cotidiano na favela. A fotografia expoe os sonhos, os medos,
os valores ¢ as necessidades de quem a produz. Os fotégrafos mirins tém cons-
ciéncia de que sao privados socialmente de inimeras oportunidades, estando a
margem de uma sociedade injusta, e suas fotos falam por si.

Voltando aos trés jovens estudiosos, talvez nao seja imprudente afirmar
que eles se afastam em parte da fungio de intelectual proposta por Sartre. Pois,

se considerarmos que, por um lado, eles viabilizam a exposigio da produgio

Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 10, p. 57-70, set. 2001 61



Maria Aparecida Vidigal Barbosa Azevedo

artistica e cultural de um grupo marginal, por outro lado, eles nao se posicio-
nam frente & questio e nio apresentam explicitamente uma reflexio critica
sobre a sociedade e os poderes nela estabelecidos. Buscando permanecer dis-
tanciados do processo, cles parecem nio desejar assumir o discurso do outro,
ou, em outros termos, nNao se misturam com as questdes retratadas, numa
posigio bem semelhante a do narrador pés-moderno a que se refere Silviano
Santiago (1989) que conta a distancia as experiéncias de outros, sem se con-
fundir com elas.

A validade do trabalho desses intelectuais estd na possibilidade criada
para a exposi¢io de um universo camuflado durante muito tempo por outros
segmentos sociais. Sem ter o que perder, os pequenos fotdgrafos ocupam espa-
¢os anteriormente inacessiveis para contar, através de imagens, um pouco de
seus mundos.

O resultado desse trabalho acabou confirmando que, mesmo oprimidas
pela sociedade capitalista, essas criangas sonham em se integrar a ela. Na mai-
oria dos casos, salvo a relagio que elas mantém com o morro e suas casas, nio
foi possivel perceber uma proposta ou uma reivindicagio para mudangas soci-
ais, mas ao contrdrio, um desejo de se apropriar dos valores da sociedade que
os exclui. “Nesses dias (de chuva) o programa ¢ juntar debaixo da coberta e
ficar assistindo TV, quem sabe comendo uma pipoquinha saborosa acompa-
nhada por um refrigerante familia”. (Germain, 1998, p. 16)

Os mediadores do processo cumprem sua fungio e caracterizam um
tipo muito difundido de participagao intelectual nos processos de nossa soci-
edade atual, conforme Sarlo, “... em contraste com o passado, quando muitos
queriam falar ao Povo, 2 Nagao, a Sociedade, poucos hoje se dariam ao traba-
lho de conquistar esses interlocutores distantes, ficcionais e desinteressados”
(p.182). Sao numerosos os trabalhos com esse teor, ou seja, exposicoes, filmes,
livros e projetos que utilizam a experiéncia duma classe diferente como objeto
de pesquisa, e, posteriormente, convertem seus resultados em produgoes aca-
démicas e exposigdes puiblicas. O que por um lado satisfaz o intelectual, por se
configurar um vasto e rico campo de pesquisas, por outro lado, agrada o fave-
lado ou habitante de rua, por se converter numa de suas escassas oportunida-

des de estar em evidéncia.
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A despeito de sua complexidade social, nao hd como negar a importin-

cia de projetos dessa natureza, na medida em que fazem circular vozes virias.

O “RAPPER”

O segundo momento deste trabalho opée-se, de certa forma, ao que Sar-
tre afirmou sobre o fato de as classes desfavorecidas nao produzirem seus intelec-
tuais. Segundo o teérico, quando tal fato ocorria, esse intelectual, nascido num
meio pobre, era absorvido pelo sistema, e, sendo retirado de seu meio, cle passa-
va a servir e reproduzir os interesses de outras classes da sociedade. Devemos, no
entanto, considerar que o momento histérico e social em que o tedrico fez tal as-
sertiva era diferente desse em que vivemos. Contudo, utilizamos as idéias de Sar-
tre como contraponto para o desenvolvimento de nossas reflexaes.

Na sociedade atual assistimos A insurgéncia de vdrios movimentos de
minorias que possuem seus préprios intelectuais. Dentre esses, devemos desta-
car um movimento surgido recentemente nas favelas do Brasil, conhecido como
Hip Hop. Esse movimento que se divide em trés manifestagoes artisticas, a
musica, a arte pldstica e a danca, tem crescido consideravelmente e colocado
em destaque uma figura muito interessante: o cantor e compositor de Rap.

Guardando em seu cerne as caracteristicas do intelectual orginico pro-
posto por Antonio Gramsci (1982), esse individuo, além de ser gestado em seu
meio, permanece nele, produzindo duras criticas ao sistema que, segundo cle,
gerou tantas desigualdades. E sobre o papel social exercido por quem compée
e canta o Rap — sigla inglesa que significa “Rhythm and poetry”, e que, além de
outros significados, quer dizer vociferar, praguejar — sobre os quais pretendo
refletir a partir de agora. Antes porém, julgo relevante tragar, em linhas rdpi-
das, o percurso e as origens do Rap no Brasil e no mundo. Para tanto se faz im-
prescindivel voltar no tempo e rever seu surgimento.

A ascendéncia do Rap, segundo Anténio C. Contador e Emanuel L.
Ferreira, no livro Ritmo e poesia: os caminhos do rap (1996), estd ligada & tra-
digao africana da oralidade — os contadores de estérias — e a todo um processo

criativo presente em todas as formas culturais resultantes da Afro-didspora.
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O Rap, na sua componente vocal ou expressiva —a palavra, a voz, a poe-
sia de rua —, poderia enquadrar-se perfeitamente na heranga ancestral africana
de transmitir experiéncias através do ato de contar histérias. Contudo, o Rap
vai se constituir, efetivamente, na comunidade negra americana. Essa prdtica
oral, que alguns chamariam “cultura ou poesia de rua”, chega ao Brasil no ini-
cio da década de 80 como composigao do movimento Hip-Hop.

O termo Hip-hop foi estabelecido, por volta de 1968, pelos negros Afrika
Bambaataa, Grandmaster Flash e o jamaicano Kool DJ Herc, inspirados em
duas movimentagdes: a primeira estava na forma ciclica pela qual se transmitia a
cultura dos guetos norte-americanos, e a segunda encontrava-se justamente na
forma de dangar mais popular da época, ou seja, saltar (hip) movimentando os
quadris (hop). Cerca de cinco anos antes do primeiro disco de Rap ser prensado,
Bambaataa, Flash e Herc j& animavam festas no Bronx, em Nova York.

O Hip Hop ¢ 0 nome dado ao movimento cultural que engloba a mu-
sica (Rap), a danga (Break) e a arte pldstica (Grafite). Ligado as camadas mais
desfavorecidas pelo sistema, desde seu nascimento o Hip Hop tornou-se co-
nhecido e difundido por criticar ferozmente, através do Rap, o quadro crénico
de desigualdade, contradigio e violéncia a que se submete a sociedade moderna.

No Brasil, o Hip Hop chegou no inicio da década de 80, por intermé-
dio das equipes de baile, das revistas e dos discos vendidos na Rua 24 de maio,
em Sao Paulo. Os pioneiros do movimento, que inicialmente dangavam o
Break, foram Nelson Triunfo, Thaide & D] Hum, MC/D] Jack, Os Metralhas
Racionais MC's, entre outros.

Os Racionais MC's, objeto deste trabalho, surgiram em 1988, com o
disco: Consciéncia black, sendo formado pelos rappers: Mano Brown (voca-
lista, lider e autor da maioria das can¢oes do grupo), Ice Blue, Edy Rock e D]
Kl Jay. Suas musicas possuem letras que, segundo Mano Brown, narram a dura
vida de quem ¢ negro ¢ pobre, denunciando o racismo e o sistema capitalista
opressor que patrocina a miséria, a violéncia e o crime. Ainda sobre os temas

abordados pelo Rap, Brown afirma que:

[...] o5 problemas sociais que ocorvem nas capitais sde wma forma de incentivo para
a composigao das letras que sdo miito bem elaboradas por seus compositores, dei-
xando explicita a raiva e a discriminagio por parte da policia (na maioria das le-
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tras), e o ddio da policia por parte dos moradores dos bairros pobres, como eles mes-
mo chamam, os “sobreviventes”. (Jornal do Brasil, 1/8/1999)

Como podemos perceber, as letras de Rap expéem a violéncia exercida
e sofrida pelos moradores das favelas que convivem diariamente com o trdfico
de drogas, armas de fogo, violéncia policial e falta de oportunidades. Num dis-
curso “violentamente pacifico”, como diria Mano Brown, a palavra do “rap-
per” parece se configurar num instrumento de conscientizagio e politizagio
para as camadas menos favorecidas.

Ap6s essa sucinta introdugao, sobre a génese e o percurso do movimen-
to Hip Hop, chegando ao Rap, proponho pensar o lugar ocupado pelo discur-
so do “rapper” na sociedade, divulgado através de muisicas compostas e canta-
das pelo Racionais MC’s, por exemplo.

Diferentemente dos intelectuais Germam, Godoy e Azevedo, destaca-
dos na primeira parte deste trabalho, o cantor de Rap nasce na favela, percebe
as desigualdades sociais, quer negar os valores capitalistas e chega a propor
uma guerra contra o sistema opressor. Para os autores de Ritmo e poesia: os
caminhos do Rap: “O Rap no fundo, hd de remar sempre contra a maré do
sistema, porque ¢ esse o seu desfgnio e é esse o seu papel, porque ¢ fundamen-
talmente uma linguagem corrosiva, que perturba a ordem estabelecida assim
como a musica de protesto”. (Ferreira, 1998, p. 11)

O perfil do “rapper” parece estar distanciado daquele conceito de inte-
lectual elaborado por Sartre e citado anteriormente neste trabalho, pois, ao
contrdrio do que dissera o tedrico, o compositor de Rap ¢ produto de seu
meio. Conforme assinalou Mano Brown, em entrevista A revista Raga:

[...] vocé nascen preto, descendente de escravo que sofreu, filho de escravo que sofreu,
continua tomando ‘enquadro” de policia, continua convivendo com drogas, com
trdfico, com alcoolismo, com todos os baratos que néo foi a gente que trouxe pra cd.
Foi o que colocaram pra gente. Nao é uma questio de escolha, ¢ que nem o ar que
vocé respira. Entdo o rap vai falar disso ai, porgue a vida € assim. (26/10/00)

Em Os intelectuais e a organizagio da cultura, o teérico Anténio Gra-
msci informa que o intelectual do tipo “... orginico seria aquele nascido do

grupo social ao qual pertence e atua, tal fato lhe d4 homogencidade e consci-
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éncia de sua prépria fungio, nio apenas no campo econdmico, mas também
no social, no politico” (1982, p. 3). Em outras palavras, o intelectual orginico,
como o préprio termo sugere, seria aquele individuo que estruturalmente esta-
ria ligado ao seu meio social, conhecendo profunda e intimamente a causa a
ser defendida. Nesse raciocinio, talvez pudéssemos pensar que alguns compo-
sitores de “rapper”, de certa forma, exercem essa fungio intelectual no meio
em que atuam.

Tal assertiva possui coeréncia, principalmente se considerarmos, como
Beatriz Sarlo, que “... a figura do intelectual (artista, filésofo, pensador) tal co-
mo criada na modernidade cldssica entrou em seu ocaso” (p. 165) e que em seu
lugar surgiram pessoas e discursos especificos. Como o “rapper”, por exemplo,
que parece ter a fungio de falar aos seus iguais, através da musica, combatendo
os vicios ¢ a violéncia, direcionando seus discursos exclusivamente as camadas

desfavorecidas e esquecidas pelo sistema, como veremos no texto abaixo:

Agquele moleque sobrevive como manda o dia a dia
td na correria, como vive a maiorid.

Preto desde nascenca, escuro de sol,

eu 16 pra ver ali igual no futebol,

Sair um dia das ruas ¢ a meta final,

viver decente, sem ter na mente o mal.

Tem o instinto, que a liberdade deu,

tem a malicia, que a cada esquina apwndeﬂ.

Neste trecho da musica “Mdgico de Oz”, do grupo Racionais MC’s,
podemos visualizar o lugar de onde o discurso é proferido e a quem se destina.
Trata-se de uma linguagem marcada pelos tragos da oralidade, simples e direta,
que se quer fazer entendida por pessoas marcadas pelo estigma da cor ¢ da po-
breza “preto desde nascenga”, sobrevivente nas ruas.

O titulo dessa musica cantada pelos Racionais MC's nos remete ao cldssi-
co de Lyman Frank Baum (1856-1919), O mégico de Oz. Oz, na obra de Baum,
¢ um pais utépico, onde nio existe doenga, violéncia, drogas, discriminagio ou
pobreza. L4 todos conseguem realizar seus sonhos: O Espantalho ganha um cé-
rebro, O Ledo Covarde torna-se corajoso, 0 Homem de Lata recebe um coragio

e Dorothy retorna juntamente com seu caozinho para sua casa no Kansas.
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No entanto, parece que apenas os titulos das duas obras sio semelhan-
tes: “Mdgico de Oz"/O mdgico de Oz, porque, na pritica a vida do menino de
rua brasileiro, protagonista da musica, parece ter em comum com a protago-
nista de Baum apenas o fato de serem 6rfaos. Uma orfandade diferente vale
lembrar, pois Dorothy encontra nos tios os substitutos para scus pais bioldgi-
cos, a0 passo que o menino, de quem Brown fala na letra de sua musica, apre-
senta-se duplamente érfao, de pais/pais.

O consumo da droga pelo menor de rua é um tema bastante recorrente
nesta musica. Nela o “rapper” expoe estatisticas de pessoas que nio sobrevivem
ao vicio, com o objetivo de conscientizar os jovens das favelas sobre os riscos

20s quais estdo expostos:

[...] @ noite chega e o frio também, sem demora, e a pedra, o consumo auwmenta a
cada hora, pra aquecer ou pra esquecer, viciar, viajar na parandia, na escuriddo,
um pogo fundo de lama, mais um irmdo, ndo quer crescer, ser fugitivo do passado,
envergonhar-se aos 25 ter chegado. (Brown — “Mdgico de Oz”)

Atingir a fase adulta, segundo a letra acima, é um desafio para esses
meninos constantemente envolvidos e assediados pelo mundo do crime e a

sociedade de consumo:

Um dia ele viv a malandragem com o bolso cheio, pagando rodada, risada e vaga-
bunda no meio. A impressdo que di é que ningném prm’e pard. Ui carre importa-
do, som no talo, “Homem da estrada’ eles gostam (raga do caralho). Sé bagaceira sd,
o dia inteiro sd. Como ganham dinheiro vendendo pedra e pé. Rolex, ouro no pes-
cogo a custa de alguém. Uma gostosa do lado pagandoe pau pra quem, a policia passo
¢ ﬁ'z o seu papel, dinbeire na mio corrupgio a luz do céu, que vida agimda, gente
pobre tem, periferia tem [...]. (Brown —“Midgico de Oz”)

Valores materiais como o carro importado, o relégio Rolex ou o ouro
no pescogo, na letra da musica, siao obtidos através do trifico “vendendo pedra
e p6”. Contudo, na seqiiéncia dessa exposiciao de bens de consumo obtidos
através do tréfico — e, ai, devemos incluir a mulher —, o “rapper” apresenta um

outro lado da moeda, ou seja, as conseqiiéncias negativas para o garqto de rua:

[ mafcqw novo que passa dos 12, j(f vin, viveu, mdis gue minito homem fwje,
vira a esquina e pdra em frente a uma vitrine, se vé, se imagina na vida do crime,
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dizem que quem qué segue o caminbo certo, ele se c’spw’im em quem td mais perto.
Pelo reflexo do vidro ele vé seu sonho no chio se retorce. Ninguém liga pro moleque
tendo wm ataque, foda-se quem morrve dessa porra de crack. Relaciona os fatos com seu
sonho, poderia ser e no seu lugar, das duas uma, eu ndo quero desandd por aqueles
mano que trouxeram essa porra pra cd, matando os outros em troca de dinbeiro e
Jama, grana suja como quem mais nio me engana. (Brown — “Migico de Oz”)

O “rapper” informa sobre os perigos da vida no crime, posiciona-se
contra quem opta por ela, mas sabe que, na verdade, ela no ¢ fruto de escolha.
No trecho acima e em muitos outros de outras musicas do grupo, podemos
perceber o discurso direcionado aos moradores das favelas. Por esta razao, te-
mas como droga, trifico, roubo, valores consumistas, violéncia, entre outros
sao constantemente abordados pelo cantor de rap.

Para Mano Brown: “... nosso verdadeiro publico estd na periferia, eles
[os favelados] nos colocaram no topo, eles ¢ quem precisam ouvir o que temos
a dizer, nio vamos abandond-los”. Em outras palavras, para Brown, suas musi-
cas sdo para negros e favelados. Vale registrar que essa opinido, no que diz res-
peito ao ptiblico para quem canta, parece nio ser uninime para outros artistas
do movimento Hip Hop, pois, conforme declarou o cantor Piveti, vocalista e
fundador do grupo Pavilhio 9: “Nossa musica nio ¢ para 50 mil manos nem
para preto. E para 170 milhdes de brasileiros. Brancos, amarelos ou pretos, mes-
mo que ela retrate o dia-a-dia dos morros”. (Folha de S. Paulo, 28/9/1999)

O discurso de Brown, que se pretende direcionado e fechado exclusiva-
mente a um grupo racial e social, pode ser entendido por muitos como um
discurso excludente e preconceituoso. No entanto, ao assumir essa postura radi-
cal, o “rapper”, de certa forma, parece estar tentando preservar a inteireza de suas
idéias, de possiveis tentativas de desarticulagées do movimento Hip Hop pelo
poderoso sistema. Mesmo mantendo esses cuidados, sua musica e a de muitos
outros grupos de rap estio extrapolando os limites das favelas e atingindo as clas-
ses médias e altas da sociedade,  revelia da prépria vontade de seus autores.

Beatriz Sarlo, em seu texto “Intelectuais”, lembra-nos de uma questao
interessante a respeito da validade desses particularismos:

Esses discursos especificos entio teriam maior propriedade, maior forca ou maior
autenticidade? O que é melhor: os guetos, onde cada um fala de si, ou os grandes
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espagos abertos, onde cada um fala, a partir de seu saber e a partir de seu interesse,
mas considerando outros saberes e outros interesses? (Sarlo, 1997, p. 171)

Certamente espagos abertos ¢ democrdticos seriam mais ricos e produ-
tivos para a humanidade que guetos fechados. Todavia, sabemos que esses es-
pagos nunca existiram para todos da mesma forma, ¢, ainda, devemos conside-
rar que a tendéncia da sociedade dita pés-moderna e globalizada parece ser a
de se fechar em grupos de iguais ou em “neotribos e mundos imagindrios”,
como pontua Sarlo.

A importincia de Mano Brown ¢ outros “rappers” para a favela ¢ indiscu-
tivel, pois, de alguma forma, eles conseguem quebrar, um pouco, a forga do pro-
cesso de alienagio das grandes massas, exercido principalmente pelos meios de
comunicagdes mais poderosos, como algumas grandes emissoras de TVs, por
exemplo. O grande problema & serd que enclausurando a periferia em si mesma,
ao final nao terfamos também um outro tipo de controle e discriminagao? Ou
ainda, sendo a sociedade capitalista poderosa como é, nio seria a fragmentagio dos
discursos marginais e de minorias apenas uma estratégia de enfraquecimento dos
mesmos? Por outro lado, a fala de Mano Brown nio extrapola seu espago de ori-
gem e penetra em academias, como ocorre no momento em que escrevo sobre ele?

Responder a essas perguntas nao me parece fdcil, nem prudente. Mes-
mo porque o objetivo deste trabalho nio é de apresentar solugdes, mas, antes
de tudo, levantar polémicas em torno de figuras tao distintas e contempora-
neas, como os intelectuais aqui abordados e suas relagdes com as classes exclui-
das socialmente. Minha meta era trabalhar algo novo, pelo menos para mim,
no mundo da intelectualidade, e para isso tentei enfocar pessoas que, em mui-

tas circunstincias, nio sio reconhecidas como intelectuais.

ABSTRACT

In this paper, which is divided in two apparently distinct moments, 1
intend to reflect on the role played by intellectual segments present in
our society, in their relations and influences with the outcast. At first, 1
deal with the photographic project developed by privileged intellectu-
als, aimed at “favela” and streec children. Secondly, I suggest a reflection
on the role and importance of the rapper, a young man who is usually
poor and black and writes awareness-raising songs for the outcast, this
same young man was born and lives in his own world.
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