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REsumo

Este texto pretende identificar, através da andlise do livro de contos O
circulo virtuoso, de Maria Isabel Barreno, os elementos irénicos de sua
construgao.

A obra irénica é aqucf(z onde se (zﬁrm(z a consciéncia de
_}'ogo, tanto em seu contetico quanto em sua p:‘dp:‘i(z exis-
téncia. (André Bourgeols)

studar a ironia nao tem sido tarefa das mais ficeis. Muitos sio os pes-

quisadores que se tém embrenhado no estudo do conceito, mostran-

do-nos a sua complexidade. Maria de Lourdes Ferraz (1987) e André

Bourgeois (1974) sio dois desses pesquisadores, para quem o discurso irdnico

nao apenas “significa o contrério do que se diz”, mas apresenta-se como sintese

de contrdrios explicitada esteticamente, num movimento dialérico entre reali-
dade e ficgao.

O cardter ambiguo da ironia também tem dado as cartas nesse dificil jo-

go do ser e parecer. Para o leitor, co-participe desse jogo, recorrer a elas quando

enfrenta problemas de interpretacio, segundo J. Culler, significa fazer uso de

estratégias literdrias que venham a resolvé-los. Assim, o leitor acaba por estabe-
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lecer uma relagio dialégica com o autor, a qual s6 ¢ possivel devido  existéncia
de um “eu” enunciador, representado pelo narrador implicado que, por seu
turno, pede a presenca de um “tu” receptor — o narratdrio — considerado por
Maria de Lourdes Ferraz como complemento textual. (Ferraz, 1987, p. 34)

Segundo Wayne C. Booth, apesar do quanto jd foi escrito sobre ironia,
encontra-se surpreendentemente muito pouco sobre como conseguimos com-
preendé-la. E numa tentativa de suavizar o sofrimento do leitor na busca de
respostas as suas indagagdes, o critico aponta “pistas” (adverténcias diretas na
prépria voz do autor, conflitos de estilo, conflitos de fatos dentro da obra etc.)
que explicam como se pode perceber a ironia em um texto. Cabe ao leitor,
portanto, estar atento a essas “pistas” e adotar procedimentos ¢ estratégias lite-
rdrias de interpretagio, para melhor compreensio do processo comunicativo
instaurado no texto pelo autor.

A obra de Maria Isabel Barreno, O circulo virtuoso, que se constitui
num conjunto de cinco contos: “O diamante roubado”; “A descida aos infer-
nos”; “A filha do mercador”; “Significado oculto de um velho corpo™ e “A
mae-Loba”, nos fornece essa visio irdnica na construgio dos textos, onde o
jogo e o fingimento sdo evidenciados, sobretudo na trama estabelecida entre as
personagens que dividem os diversos palcos da representagao “teatral”.

A forma como a autora disp6s a estrutura da obra nio nos ¢ dada a
conhecer apenas com a leitura fragmentdria dos contos, mas também na sua
totalidade. Alids, esta ¢ a primeira dificuldade enfrentada pelo leitor ao tentar
descobrir os diversos fios narrativos de que se compae cada conto para, num
segundo momento, uni-los a formar o conjunto da obra, a que a autora intitu-
la O circulo virtuoso.

Os diversos artificios usados pelos “eus” enunciadores dos contos, rais
como o uso de expressdes indefinidas “Era uma vez..., “Um dia..., etc., bem
como as aparentes incongruéncias na pluralidade de discursos, a exemplo de
falas do tipo “Ansiosamente procurava o fim da estéria (2)” (Barreno, 1996, p.
9)! ou de citagdes que denotam incertezas, causando ao leitor o “mal-estar” da

divida: “Naio se lembra de uma personagem de negro, de rosto oculto e respi-

' Todas as citagdes com indicagio de pigina aludem i obra sob anilise,
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racio resfolegante, que era o Mal num filme qualquer, talvez a Guerra das
Estrelas?” (p. 18), sio como um convite ao leitor a participar do jogo que os
narradores prepararam no palco da encenagao. L. como se eles repetissem Bour-
geois: “E preciso representar: a arte se satisfaz pouco com o sério absoluto que
tende a confundi-la com a simples realidade; ela quer ser plenamente reconhe-
cida” (Bourgeois, 1974, p. 55). Faz parte desse jogo, v.g., a estratégia utilizada
para a feitura da obra: os contos, quase em sua unanimidade, sio enumerados
estrategicamente e rompem com a idéia de continuidade na narragio dos fa-
tos. Constitui-se isso, quem sabe, numa das “pistas” empregadas pela autora
na construcio de seus textos.

Para o leitor mais cuidadoso, torna-se praticamente impossivel ler os
contos sem detectar a marca irbnica na sua arquitetura textual: o constante ir e
vir no relato dos acontecimentos conﬁgum-se numa aparente coexisténcia dos
contrdrios e no estabelecimento do caos. Confirma-se, assim, que, “expressan-
do a impossibilidade do certo, do verdadeiro, do absoluto, como dados tnicos
da realidade, o ironista expressa sobretudo o conflito, a crise” (Ferraz, 1987, p.
20). E preciso, portanto, que o leitor esteja atento a cada nova investida do
narrador, bem como estar de posse dos diferentes cédigos empregados em sua
arte de conrtar estorias.

Alids, a grande marca irénica no livro nos é dada por seu narrador:

Jd ouvin, decerto, contar qute hd actualmente escritores qUE ESCrEvent em comprita-
dores estérias com fins mitltiplos e bocados ou personagens que passam de wma es-
téria para outra. Parece wma grande novidade, determinada — acendia na imagi-
nagdo humana — pela prépria tecnologia dos computadores. Mas essas estdrias in-
trincadas e varidveis sio apenas imitagio do que ¢ e sempre foi a escrita, que sé exis-
te pela possibilidade de serem apanhadas e ﬁxzm"m as realidades alternativas, que de
[facto circulam por ai, e as personagens que flutuam nos espacos como os fantasmas
e aparigies, embora ﬁ’h‘m de matéria mais subtil e que sd o5 denaminados criadores

apercebem. (p. 87)

Neste excerto, o narrador oferece ao leitor instrumentos para compre-
ender a estrutura narrativa. Convida-o a fazer um passeio pela arquitetura do
texto, mencionando alguns dos artificios que serviram de base para a sua cons-

trugdo. Ele, o narrador, poderia té-lo feito jd no inicio da obra. Mas nio. Ele
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quer que o leitor primeiro faga parte do jogo, entre nele para, depois, desven-
dar-lhe alguns mistérios. E aarte de enganar. Seria esta uma adverténcia direta
na propria voz do autor? Seria a voz da auto-ironia? A esse respeito, citamos a
professora Lélia Duarte: “A auto-ironia do texto literdrio pode ser vista como
sinénima de humor: segundo alguns autores, o humor consiste exatamente
numa ironia em que o objeto ¢ o préprio eu que enuncia, ou a ele se refere”.
(Duarte, 1991, p. 66)

Como marca da ironia, citamos, ainda, o estranhamento provocado no
texto em decorréncia do uso de mais de um epilogo em dois dos contos, exata-
mente no que abre ¢ no que encerra o livro. Instala-se, aqui, um jogo engano-
so. O emprego da expressao “Epilogo provisério” como parte de “O diamante
roubado” jd ¢ um sinal irénico. E como se o narrador dissesse ao leitor: Olha,
a estoria nio acabou! Ela continuard nas descrigoes que se sucedem. O leitor
continua sua leitura, e descobre que o suposto epilogo definitivo (?) do conto
“A Mie-Loba” nio existe: “Artur Emilio adormeceu, ¢ Leonor também, so-
nhando que, no meio de tudo, ficara apenas uma estéria de amor, inalcangdvel,
envolta em muitas camadas que a disfargavam.” (p. 93 — grifo meu). Destarte,
mais convencido o leitor fica acerca da inexisténcia do epilogo final (?) quando

se depara com as seguintes palavras do autor implicito:

E wma estérvia sua (leitor), atraque-a onde quiser nesse relato da sua vida que a sua
memdria guarda como certo ¢ fiel; descubra-the wm porto, wma incora, wm bruraco
onde a encaixar, Jd lhe disse o men nome, contei-lhe wm pouco do men relato ¢
agora acrescento: eu perdi o fio da minha estéria. 56 tarde de mais o verifiquei. F
para salvar men percurso tornou-se necessdrio e vir aqui, entregar-lhe este pedago,
quee jd foi men, e agora é definitivamente sen. (p. 88)

Por outro lado, como jd anteriormente mencionado, o aparecimento de
expressoes indefinidas, indicagdes vagas do tipo “Era uma vez...”, “Um dia...”
e “Em tempos muito antigos”, reforga o jogo irdnico. E como se ouvissemos a
voz do narrador dizendo: Caro leitor, tudo aqui ¢ ilusdrio, € ficgao, teatro!

O circulo virtuoso ¢ uma obra literdria eivada, portanto, de elementos
irénicos. Muitos sio os disfarces e armadilhas que problematizam o texto fic-
cional, onde o jogo e o fingimento encontram terreno fértil para o seu desen-

volvimento. Além das “pistas” jd apontadas alhures, e que Maria de Lourdes
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Ferraz chama de narragiao, uma das instincias narrativas, aparece, também
uma outra instancia que ¢ a do mundo narrado, ou seja, aquela que correspon-
de ao discurso das personagens, no dizer de Dolezel (1973), citado por Ferraz.
Nio temos a intengio de nos ocupar, especificamente, desse mundo. Mas im-
porta-nos, neste momento, fazer alusao ao jogo que se instala e ganha tensao
entre narrador e personagens. No discurso de algumas delas, mesmo que esse
discurso saia da voz do narrador, sao perceptiveis as manobras empregadas nos
textos, que “revelam sua preocupagio com o receptor e procuram demonstrar
seu cardter de arte & manha, artificio, trama, construgao” (Duarte, 1991, p.
64). E no terreno do enunciado, v. g., que encontramos a marca do elemento

irénice no conto “A descida aos infernos”

.. avistou uma personagem improvdvel: um homem de gabardina e chapén, tam-
bém deambidando, mas de mdos nos bolsos como em passeio de avenida. Ainda se
esperancon que fosse eremita em trajes modernos, mas o outro desiludiu-o.

— Procuro a bela Helena — disse-the o homem.

— A de Tréia? — ivonizou o espeledlogo.

Mas o da gabardina ndo parecia ter qualquer sentido de humor ¢ redarguin-the
seriamente que ndo, que sua cidade natal nio se chamava assim. (p. 42 — grifos
meus)

No conto “A filha do mercador”, o jogo ¢ o fingimento tém o seu ponto
alto. Vidrias sdo as passagens que corroboram o cariter ficticio da obra. Dentre
elas, destaca-se a da representagio da filha do mercador e a do jovem frente aos
olhos do sultao. Quando o casal de mercadores se encontra na casa do sultdo,
o leitor tem a impressao de que um grande palco foi armado para a encenagio

da pega. O fragmento seguinte bem ilustra o infcio da trama:

E nwma bela manhd dfrighmn-sc os dois para a corte do sultiao, lindamente vesti-
dos, ambos. Entraram com a méo dela ponsada na mio dele, erguida esta quase i
altura dos ombros, ela envolta em véus, sé com o olhar pestanciando em redor,
figurando a intimidade e a reserva, ele de capa de cetim e turbante, figurando o
territdrio externo ¢ a conguista. (p. 69)

Assim se apresenta o casal de mercadores frente ao sultao e a sua corte.
Veste-se como seus pares. Procura ganhar a confianga de todos e, dessa forma,

os atores estabelecem um pacto na arte do jogo e do fingimento: de um lado, a
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astticia do jovem casal, com fulcro sobretudo na beleza enganadora da jovem
(2); de outro, a atitude passiva do sultao e sua corte diante da cena: “Ficaram
pois todos satisfeitos com a prova daquela dupla existéncia, daquelas duas
existéncias separadas”. (p. 69)

Em dltima andlise, o que se percebe ¢ que o narrador brinca com a
figura do sultdo. Dd-lhe um papel ingénuo na pega teatral. Em momento al-
gum, os artificios usados pelo casal sio questionados por aquele que representa
o poder, a forga. Nem mesmo o modo como o casal se apresenta, dissimulado,
sobretudo a jovem mercadora (?), serviu para despertar no implacdvel sultio a

descoberta da farsa montada:

ol dtﬁom"c dele, assim assentado em cadeiva de padn; ela tivou seus véus com sorrisos
recatados, enganadores. Todos a reconbeceram como wma bela mulher. Muitas sus-
peitas podem ser colocadas sobre belas mulheres, mas nio os mistérios que conduzemnt
& ira, o5 de sombrias alternincias masculinas. ( p- 69 — gri fos meus). £ assim, ‘o

sultdo foi enganado, sem o saber (2)7. (p. 69)

Convém-nos, ainda, chamar a atengio para o didlogo que O circulo
virtuoso estabelece com outros textos literdrios, num flagrante fendmeno da

intertextualidade, evidenciada na fala do narrador:

Copiamos, pois, de toda a realidade galictica e fundamentalmente daquela que de
mais perto nos cerca.

Hid sempre envedos flutuantes, que se fazem e desfazem com passagens pelo nao-
tempo, pcfﬂ: entrelinbas e estorias intervalarves, e personagens e pm’a(w de estorias
o eventos que, comeo icebergues, deslizam de wum relato a outro, impelidos por
correntes ou sugados pela atraccio da massa. (p. 87-88)

Embora o estudo da intertextualidade nao seja o nosso objeto de andli-
se, acreditamos ser oportuno fazer a exemplificagio com base em duas passa-
gens do conto “A filha do mercador”: a primeira refere-se aquela que marca o
retorno do mercador & sua casa, numa ébvia alusio i obra Frei Luis de Sousa,
de Almeida Garrett, drama inspirado na tradigao de um complicado e doloro-
so episédio matrimonial vivido, no fim do século XVI, por Madalena de Vi-
lhena, vituva de D. Joao de Porrugal, desaparecido com D. Sebastio, em Alci-

cer-Quibir; a segunda diz respeito ao papel desempenhado pela filha (?) do
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mercador diante do sultdo. Esse texto dialoga com a personagem Sherazade de
As mil e uma noites. Enquanto a filha do mercador enganava a figura do Sul-
tao com base sobretudo no jogo da representagao visual e gestual, Sherazade,
por sua vez, vence a morte ¢ o poder através da palavra, fazendo uso de sua
perspicdcia na arte de contar estdrias, niao apenas transmitindo-as, mas crian-

do-as:

E assim, noite apds noite, Sherazade vai, com a ajuda da Memdria, conduzindo
adiante o fio de suas histérias: vai tecendo as narrativas. Ndo é um fio linear: é uma
teia, uma trama. Infinddvel, infinita. Uma histéria dard margem a uma outra
histdria que, embutida dentro dela, desembocard numa terceira, gquie contém em st
o germe de uma quarta, etc. (Menczes, 1995, p. 55)

Assim, Sherazade, com base na representagio, por intermédio da lin-
guagem oral, de um discurso simbdélico e na técnica do suspense, jd que aguga
o desejo do sultdo de ouvir suas estérias, acaba por restituir a ele a capacidade
de amar, manipulando sua curiosidade; achando-se “curado”, abandona o “sin-
toma” e se dd alta. Essa alta significa, para Sherazade, em tltima andlise, nio

apenas o gesto de salvar o sultio, mas também a si propria.

EM CcONCLUSAO

Maria Isabel Barreno, em sua obra literdria, convida o leitor a fazer o
percurso tragado pela ironia roméntica. Convida-o, outrossim, a adentrar-se
nas artimanhas da construgio textual. O caminho que coloca a disposicao do
leitor s vezes ¢ ambiguo. A ambigiiidade tem por fito “demonstrar a impossi-
bilidade de estabelecimento de um sentido claro e definitivo.” “E impossivel
afirmar algo definitivamente, j4 que o homem, o mundo ¢ a prépria lingua-
gem nio existem de forma absoluta, mas sio relativizados pela necessidade de
estabelecimento de uma situagio de comunicagio”. (Duarte, 1987, p. 62)

Com base no jogo e no fingimento, O circulo virtuoso manifesta a
intengio da autora de estabelecer um processo de comunicagio, onde se espe-

i B e , , ; :
cifique que “a ironia ¢ uma manifestagao de linguagem, o que, tudo dizendo,
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nada sienifica.” Perraz, 1987;p. 21) Cabie s leitor, portanto, tomar precau-
g I I I
es diante das pistas que lhe sio colocadas a disposicao. Quando saberd se sio
¢ q posig:
falsas ou verdadeiras?
I assim que, com a ajuda de Maria [sabel Barreno, passamos a compre-

ender a coexisténcia dos contririos:

Do sonho a .f};’n'rragzr('(?o. da ii:fc’:'}‘ogﬂfffo ao sonho, assim se cmn}!}:’fﬂ todo o percir-
so do encontro. Ponto a ponto correspondiam agora os dois mundos, ¢ ao mesnio
tempo mutuamente se incluiam,

REsumE

This text intends to identify, through the analysis of the short story
book O circulo virtuoso, by Maria Isabel Barreno, the ironical elements
of text construction, in accordance with the romantic irony theory.
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