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REsuMo

Este trabalho pretende demonstrar como Osman Lins, usando o disfar-
ce de um narrador-autor em A rainha dos cdrceres da Grécia, analisa e
discute os atos de leitura ¢ criagio de textos; a luta com as palavras e a
luta no mundo; a solidio do escritor; a resisténcia contra a tirania e a
opressio; a loucura de viver e escrever no mundo real. Como muitos
outros trabalhos do autor, este nio é um livro de certezas, mas um texto
de resisténcia, de questionamentos e descobertas que desafiam o leitor e
o fazem pensar.

LEITOR, LEITORES: A DESCOBERTA

A rainha dos cdrceres da Grécia, assim, para quem como eu o conbece, torna-se
mais e mais semelhante, quando o lemos, a um bairro festivo que se cruza e onde,
das lojas e das ruas transversais, vém ao nosso encontro breves retalhos de miisicas: o
livro ressoa. (p. 95)

m preito de amor ao livro e A criagdo literdria. Assim poderiamos
definir o romance A rainha dos cérceres da Grécia (1976). Ultima
obra de Osman Lins, pode ser vista como um legado. Como um tes-
temunho de fé na missao do escritor e de valorizagio da palavra escrita, mas
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também como um apelo i reflexdo sobre o ato de leitura e a produgao de tex-
tos, e até mesmo como uma denudncia contra os desacertos de nossa realidade.
Ler, escrever, falar, Nas pdginas do livro, tudo se faz “leitura” e “texto”.
No plano da realidade, o Brasil de todos os dias (injusto e miserdvel) aparece
nas noticias de jornal que entremeiam as pdginas do didrio. No plano do real-
imagindrio, um professor medita e escreve sobre um romance deixado por sua
amante morta. No plano do imagindrio, a histéria de Maria de Franga, que
nio consegue vencer as barreiras da burocracia do INPS e vai derrubando li-
mites de tempo e espago, de sanidade e delirio, de memdria e esquecimento.
Nesse mundo ao mesmo tempo cadtico e fascinante, os personagens sao
leitores e produtores de textos: o narrador, professor de Histéria Natural, reve-
la-se um apaixonado pelos livros, ¢ cita a todo momento autores cldssicos: “A
citagdo ¢ imagindria, unindo fragmentos de Dickens ¢ de Maugham” (Osman
Lins, p. 81)' e obras famosas: “Deve-se observar, porém, que A rainha dos cdr-
ceres da Grécia exclui de sua temdtica o triunfo. Af estd, na linhagem de Judas,
o0 Obscuro, de Fome, de Manhattan transfer, um livro de fracassos”. (p. 138)
E vai revelando de vérias formas sua paixdo pela leitura, buscando nos li-
vros a companhia perdida desde a morte de Julia: “Poderei afirmar que estou so-
zinho? Percorro com os olhos e com a imaginagio — lento, minhas fileiras de li-
vros, os que jd li e os que estdo por ler, os que desejo ardentemente ler”. (p. 65)
Porém ele ndo ¢ apenas leitor de obras literdrias. Também 1 jornais, cu-
jos recortes cita em vdrias partes do didrio, e ainda 1¢ almanaques e anincios:
“Lembro-me agora de ter lido, no Almanaque do Pensamento, suponho, ou
em algum velho exemplar do Almanaque Cabeca de Ledo...” (p. 6). Entdo
percebemos que ele nio é uma pessoa afastada do mundo real, mas um atento
observador (como deve ser o escritor na visio de Osman Lins) dos aconteci-
mentos da vida de todos os dias.
Esse professor torna-se escritor, ao buscar uma forma de preservar a me-
moria da companheira morta que se vai apagando. De inicio decidido a escre-
ver sobre Julia, muda de idéia ao perceber que estudar o seu texto através de

um ensaio seria uma maneira de compreendé-la melhor, de divulgar as suas

! Todas as citagdes serio doravante indicadas apenas pelos mimeros das paginas.
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idéias e lutas para aqueles que nio a conheceram pessoalmente. Mas até nessa
decisdo pesa o fato de ser um leitor apaixonado: “Em vez de escrever sobre a
mulher, por que nio dedicar um estudo ao livro, que sempre leio?”. (p. 2)

Julia Marquezim Enone, a sua amante autora do romance, também
amava os livros, mas nio tinha dinheiro para adquiri-los, como acontece a
muitos brasileiros. Para [é-los, conseguia exemplares emprestados dos amigos:
“(...) conhece Gilvan Lemos, ji com obra publicada, que sempre lhe empresta-
va livros...” (p. 188). E dessa maneira consegue ler até caros livros importados:
“(...) quando se enfiava nas bibliotecas, na Livro 7 — cujo dono lhe emprestava
edigdes estrangeiras, que ela devolvia imaculadas” (p. 188). Tanta importincia
dd aos livros que, para ela, 0 ato de escrever aparece como uma missio, um pri-
vilégio que se deve conquistar, uma recompensa — e em uma anotagio se per-
gunta: “Tudo que desejo: escrever um livro. S6. Merecerei?”. (p. 178)

Sua vida de pobreza, de andar sem um destino certo, dd-lhe, entretanto,
uma vivéncia do povo e do seu modo de pensar e usar as palavras, uma percep-
¢ao que falta a alguns escritores: “Jilia Marquezim Enone, com todas as suas
leituras era, sem forgar e sem ostentar, uma mulher do povo e com uma apti-
dao para falar no seu nome, para ver do seu lado, que os escritores nao conse-
guem nunca” (p. 174). Assim é capaz de criar uma personagem que representa
com fidelidade, em sua trajetéria e em seu discurso, a resisténcia do povo bra-
sileiro.

Maria de Franga, personagem do romance de Julia, ndo tem acesso a
leitura de livros (como grande parte dos brasileiros) mas “Mecanicamente, por
assim dizer, reage a palavra impressa, onde quer que a encontre” (p. 200). Em-
bora nio compreenda inteiramente o contetido do que lhe vem aos olhos, tu-
do tenta decifrar: “embalagens de remédios e enlatados, bulas, volantes, alma-
naques, folhetos populares, letreiros comerciais, cartazes de rua, folhas soltas
de jornais (...)” (p. 200). E essa leitura de um mundo fragmentado e confuso é
também como que um reflexo de sua prépria vida, de sua luta continua mas
ineficaz pela sobrevivéncia.

Assim, ao criar o texto de Maria de Franga, Jilia coloca na linguagem
de sua personagem uma fala popular, que seria facilmente compreendida por

todos: “O género de discurso consagrado por Maria de Franga, desprestigiado
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e sem antecedentes literdrios, o discurso radiof6nico na mais vulgar de suas ex-
pressoes, reafirma, acredito, a aversdo da autora ao livresco e as mensagens im-
penetrdveis”. (p. 94)

A paixao pela palavra, pelo ato de ler e criar textos, perpassa, entio, de
diferentes formas, com leitores e linguagens diferentes, todas as pdginas do li-
vro. Assim como a loucura, que estd sempre presente, entremeando a vida dos
personagens, fazendo confundir imaginagio e realidade. Num universo onde
as fronteiras de tempo e espago se diluem, onde “tudo invade tudo”, onde fic-
¢ao e realidade teimam em se confundir sem disfarce, como cada leitor-autor
se colocaria diante do texto e da escritura? Diante da vida e do mundo?

ESCRITOR, ESCRITORES: A CRIAGAO

Amolar navalhas, entdo, evoca a arte de escrever: pelo que exige do praticante, em
exercicio e paciéncia; e pelo modo como o fio se revela, tdo semelhante @ maneira co-
ma o escritor, amolando a sua frase, percebe (também na mao?) ter alcangado o que

busca. (p. 97)

Em A rainha dos cdrceres da Grécia, dois s@o os personagens escritores:
Jilia Marquezim Enone, que escreve um romance sobre uma migrante nor-
destina, e o professor-narrador que escreve um ensaio sobre o livro da amada.
Através desses personagens e de duas formas diferentes de texto, o autor coloca
questdes sobre o oficio de escrever, a critica literdria, o papel do escritor e do
leitor como participantes do ato de criagio. Jilia, ao criar um personagem que
vai enlouquecendo no contato com um mundo também caético e desvairado,
parece fazer uma critica i realidade do pafs; ¢ o professor, em sua tentativa de
deslindar o mundo criado por Julia, vai mostrando o desconcertante universo
do escritor, suas lutas e buscas de caminhos.

Osman Lins usa o disfarce de um professor-narrador para discorrer so-
bre o autor e o texto, sobre a impenetrabilidade do mundo e o conseqiiente
mistério da linguagem. E, colocando-se como leitor comum, ndo especializa-
do, e nio como critico (que revela ndo pretender ser), advoga a liberdade de

no ter a resposta para todas as questes que um texto levanta:
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Sou um homem sensivel, e, sob esse aspecto, fora do meu tempo, um homem sensivel
e enlutado, portador ac mesmo tempo da fascinagio por um texto e da paixio por
quem o engendrou. Sobra-me, portanto, liberdade para conduzir o livro, aventura
intelectual e também, & sua maneira, ato de amor, nada me obrigande a excluir
deste ensaio o que eu ndo puder elucidar. (p. 143)

A luta drdua e incessante com a palavra, desmentindo o mito da inspi-
ragao sem esforgo, é também lembrada pelo ensaista: “Tudo no romance, com-
plicada mdquina astuciosa (o romance nio se entrega num dia, nio se revela na
ociosidade e ndo nasce da mulher), tudo nele ¢é fabricado e exige manejos” (p.
177). E essa luta pode se travar em meio a males fisicos, quando o ato de es-
crever se torna sacrificio: “Tenho maus olhos, eu a quem tanto comprazem os
livros. Qualquer esforgo maior prejudica-os; o meu gosto de ler é temperado
pelo risco”. (p. 27)

Outro aspecto dramdtico da vida do escritor levantado pelo ensaista é o
da soliddo do artista, que é, paradoxalmente, o caminho para encontrar-se com
o outro, mas de forma indireta, no texto: “O trabalho do escritor incita-o a iso-
lar-se. Todas as formas de convivéncia lhe sio familiares, mas vem o dia em que ele
fecha a porta e ¢ af, quando parece cortar as ligagées com todos e, inclusive,
versa uma linguagem pouco habitual, que ele se une aos demais”. (p. 183)

O trabalho incessante e pouco valorizado, a soliddo, s vezes até a falta
de liberdade, sdo capazes de conduzir i loucura? O professor-ensaista chega a
admiti-lo, quando diz, referindo-se ao livro de Julia: “(...) quero ver, nos lou-
cos do romance, na clausura dos loucos, principalmente, o lado negro e cru do
oficio de escrever, a condigdo do autor em algum pais onde s6 se tolera o seu
ato essencial quando esvaziado de sentido (...)”. (p. 185)

Em entrevista a Esdras do Nascimento publicada no livro Evangelho
na taba, o escritor Osman Lins revela como, através das palavras do persona-
gem, transmite a sua posi¢do de humildade diante da obra literdria (demons-
trada em outros pontos da entrevista), de alguém que, pelo fato de té-la criado,

ndo se converte em seu possuidor e detentor de todos os seus significados.

Em A rainba dos cdrceres da Grécia, o professor secundirio que vai lendo e inter-
pretando o romance inédito deixado pela sua amante, nio se cansa de repetir que a
sua visio dessa obra constitui apenas uma possibilidade. Ele nio aspira a aparecer
como aquele que tem a chave da obra. Como seu decifrador. Insiste, ao contrdrio,

Cad. CESPUC de Pesg., Belo Horizonte, n. 8, p. 33-44, jun. 2001 37



Rosa Maria Santos Mundin

em confessar as suas diividas. Ele ndo estd certo do que Ié. A obra, para ele, ¢ mis-
tério. Ele se coloca, diante da obra, como alguém que se coloca diante do mundo:
numa atitude de perplexidade. (p. 251)

Desse modo, Osman Lins nos mostra que o autor ¢ criador de mundos,
mas, ao crid-los, passa a nio deter a sua propriedade, e é como se ofertasse uma
parte de si mesmo aos leitores ¢ § humanidade. Como se inventasse uma espé-
cie de tesouro que nunca se esgota e sempre tem o dom de renovar-se. E para
que isso fique bem claro, ainda na segunda pdgina do didrio, ao questionar-se
sobre a possibilidade de escrever um ensaio, o professor afirma: “Os textos, em
principio, doagdo universal. Se sobre ele opinamos ou se os iluminamos de al-
gum modo — se fazemos com que se ampliem em nds — operamos sobre um
patriménio coletivo™. (p. 2)

Ao criar personagens e universos do romance, porém, o escritor pode
servir-se do disfarce da ficgdo para mostrar, aos leitores, aspectos do mundo

real que ele desejaria destacar.

LEITORES, AUTORES: A LUTA

Matias de Albuquerque punha sentinelas nas elevagies de Olinda, para anunciar os
mastros inimigos. Mas quem vé as forgas que hoje nos invadem? (p. 139)

Ler a vida, ler a realidade, para depois colocd-las nas pdginas do livro.
Essa parece ser a tonica das reflexdes do professor, ao refletir sobre o que daria
credibilidade a um texto. Essa experiéncia sofrida, mas enriquecedora, ele pa-
rece encontrar ¢ admirar nas aventuras da escritora amada: “Jilia Marquezim
Enone, com todas as suas leituras, era, sem forgar e sem ostentar, uma mulher
do povo e com uma aptidao para falar no seu nome, para ver do seu lado, que
os escritores nio conseguem nunca’. (p. 174)

Por isso ela foi capaz de criar um personagem ao mesmo tempo tio co-
mum e verdadeiro como Maria de Franga. Tanto que os recortes de jornal (da-
tados, reais) que aparecem no didrio se equiparam em absurdo as desventuras

que ela sofre nas pdginas do romance. E o narrador, em certo momento, apés dar
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exemplo da incoeréncia dos Manuais de Redagio, faz o convite quase cémico:
“Voltemos ao mundo, menos extravagante, da louca Maria de Franga”. (p. 122)

Ao comentar o romance de Jilia, porém, o professor mostra-se a prin-
cipio intrigado pelas referéncias nele encontradas sobre uma suposta guerra,
onde se misturam imagens de presente e passado, fatos que parecem reais jun-
to a outros que parecem imagindrios. E que ele se esquecera de que na loucura
de Maria de Franga havia sempre um toque de lucidez. E o ensaista vai aos
poucos descobrindo que os episddios falam da conquista de Pernambuco pe-
los holandeses, mas adverte que o fato quase foi esquecido com o passar do
tempo: “Quase nada restou, no Brasil, como heranga da Holanda” (p. 131). E
acrescenta, com ironia, que na lingua a dnica heranga holandesa é a palavra
“brodie” — nome do “biscoito militar pago nas viagens maritimas e distribuido
aos soldados nas diligéncias™. (p. 131)

O absurdo, porém, ndo ¢ privilégio de nossa época: mesmo naquele
momento trigico, as autoridades organizam festas e folguedos a fim de animar
o povo e desviar sua aten¢io do perigo que se aproximava. Estes artificios, en-
tretanto, acabam por nio ter o efeito desejado, nio impedindo a fuga maciga
da populagio 4 chegada do inimigo: “As cronicas nos dizem que a confianga
nutrida pelos bailes de rua e pelas representagtes populares esvairam-se a vista
dos primeiros mastros inimigos, familias inteiras debandando com o que po-
diam carregar, antes que o primeiro tiro sacudisse as drvores”. (p. 133)

O governador Matias de Albuquerque, apesar dos reveses e do poderio do
inimigo, ainda tenta resistir, fechando a entrada de Recife com o “sacrificio” de
muitos navios, ateando fogo também a suas cargas, a armazéns, a toda casa onde
houvesse agtcar. Jilia também, quando narra os episédios dessa conquista ho-

landesa, destréi fronteiras de tempo e espago, mistura realidade e delirio:

Com mdquinas aladas, fiilia Marquezim Enone remove os aclives e as constrigoes
de Olinda algumas das quais, nesse lance encantatdrio, renascidas do pd, com suas
arcas, seus armdrios, os leitos com seus sobrecéus, mescla & capital de hoje a de on-
tem, unindo-as com isto, impomfa -5 SeM recuisa pom'vef — visges rzfrzsraa’m entre si, de
um ponto de vista natural, duplamente inacesstveis ao “en” que vé e fala. (p. 137)

Assim a visio do fato histérico apresentada por Maria de Franga ¢ des-

continua, delirante. Entretanto, o professor [é essas passagens lucidamente e
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essa mistura nao impede que ele, atento a realidade do seu tempo, encontre se-
melhangas entre as batalhas daquela época e as que, no mundo de hoje, ainda

sio travadas:

E se, tanto na guerra fantasma do romance como na que revolve o sudeste asidtico,
muitos dentre os vencidos arriscam-se a fugir nadando, certos fatos — idénticos na
substincia — mudam de aspecto. No Vietnd do Sul, um reator nuclear, dinamitado,
voa pelos ares, para nio cair em poder dos comunistas; em A Rainha dos Circeres,
0 incéndio de entrepostos e navios impede que as mercadorias destruidas — fimo, al-
goddo, pau-brasil e agticar — aproveitem ao invasor. (p. 127)

Por que Julia escolheria para enfocar em seu livro logo o episédio da
ocupagio holandesa, entre tantos outros de nossa histéria? Sempre atento 2 li-
berdade de opgio do escritor, o ensaista defende a autora que, “podendo esco-
lher, na longa histéria do dominio holandés no Brasil, episédios favordveis e,
mais do que nenhum, os que culminam com a expulsio definitiva dos con-
quistadores, houvesse preferido exatamente a invasio e a queda da capitania”
(p- 138). E acrescenta uma explicagio: “Deve-se observar, porém, que A rai-
nha dos cdrceres da Grécia exclui de sua temdtica o triunfo”. (p. 138)

Podemos justificar também a escolha de Julia, sempre alinhada com as
lutas e aspiragbes populares, citando a afirmagao do sociélogo Gilberto Freyre,
no prefdcio ao livro Tempo dos flamengos, ao revelar a importincia da resis-

téncia pernambucana:

Foi, com efeito, durante esses vinte e quatro anos de dominagio de grande parte da
América portuguesa pelos holandeses que se esbogou entre nés aquela “consciéncia de
espécie” — no caso, a lusa-brasileira — haje afirmada em consciéncia nacional. O in-
vasor despertou-a. (p. 13)

Assim, o episédio torna-se emblemdtico, denuncia uma situagio que,
num acontecimento ocorrido hd centenas de anos atrds, permanecia ainda inal-
terada, nao somente no Brasil, mas em vdrias partes do mundo onde houvesse
paises dependentes, povos subjugados. Julia, fiel a uma realidade que vivencia-
va, ndo poderia deixar de dar com seu livro um testemunho de consciéncia do

que de fato ocorria a sua volta:
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Mais verdadeiro e significativo que Jiilia M. Enone tenha minado o seu livro com
cenas de ocupagio e nio de expulsio do invasor: elas reflerem melbor a nossa reali-
dade e a realidade de todos os paises ocupados — pelas armas, pelo ouro e por outros
Instrumentos menos palpdveis. (p. 138)

Uma explicagio surge para o professor, a partir dessas reflexes: “Hipé-
tese: Jiilia Marquezim Enone introduz o motivo da invasio para explorar o da
resisténcia”. (p. 139)

Resisténcia na qual o escritor tem um papel importante, fato de que
Osman Lins tem plena consciéncia. Em entrevista ji citada a Esdras do Nasci-
mento, levanta a seguinte questdo: A condigio do escritor estd ligada 4 condi-
4o de homem. Nio se pode dissociar uma da outra. “Acha que ainda ¢ possi-
vel, em nosso tempo, a um homem de instrugio mediana, ignorar o conflito
bdsico com que nos defrontamos, a reagio dos dominados contra os domina-
dores?”. (Lins, 1979, p. 158)

E o escritor tem um lugar por exceléncia para a resisténcia e o encontro:

O texto.

LEITOR, AUTOR, TEXTO: O MUNDO

A rainha dos cdreeres da Grécia, visto de um modo transcendental, evoca as buscas
do homem — a da salvagiio? a do destino? a da compreensiio? — ou todas. (p. 58)

Como todas as obras de Osman Lins, este ndo é um livro de certezas,
mas um texto de resisténcia, de questionamentos, de descobertas. E os que
amam verdadeiramente a leitura terdo também a sensagdo de se transportar pa-
ra dentro dele. Mas, ao contririo do professor-ensaista que nele se perdeu, os
leitores ali irdo encontrar, através dos personagens e fatos criados pelo autor,

um convite para uma reflexdo sobre o mundo, a vida, o ser humano:

(...) mundo imerso no mundo, por ele penetrado e nele penetrando, enquanto uma
consciéncia ativa mantém tdealmente os limites da obra: outra é a da consciéncia,
perdida na imensidio que a circunda e tentando manter-se una. Fsta consciéncia,
no caso, é a de todos nds e, a0 mesmo tempo, tem um nome: o agude vindo na cheia,
de algum lugar na Mata ou no Agreste, chama-se Maria de Franga. (p. 163)
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Maria de Franga, Julia Marquezim Enone, o professor-ensaista, o pro-
prio romance que vai sendo comentado — tudo isso vai construindo outro tex-
to dentro do texto, onde o mundo real das citagdes jornalisticas ¢ tao surreal,
as vezes, quanto aquela realidade enfrentada pelos personagens da ficgio. Nes-
ses dois universos se move o escritor — e ele as vezes parece perder-se em suas
fronteiras, como numa espécie de insanidade.

Assim, a loucura dos personagens aparece paralela  loucura de um mun-
do onde hd uma constante luta pela sobrevivéncia; as batalhas inglérias de ou-
trora nio se mostram mais sem resultado do que as massacrantes pelejas en-
frentadas pelas pessoas de hoje para sobreviver a uma dura realidade; enfrentar
o dia-a-dia de nosso cotidiano pode ser tdo espantoso quanto assistir as trans-
formagoes e 2 perda da memédria da gata Memosina...

No romance de Osman Lins, a gata Memosina deixou de existir, quan-
do nio se lembrava mais do ser que era; os grandes escritores ficaram confina-
dos em um asilo de loucos; o professor afastou-se do mundo real e, 2 medida
em que foi analisando e penetrando no texto que comentava, tornou-se perso-
nagem. Todas essas perdas de meméria, porém, sao um alerta que nos faz o au-
tor para o perigo que corremos de perder nossa identidade, e devem fazer com
que procuremos nos lembrar, cada vez mais, de quem somos como realidade e
como povo.

E preciso também que se lembre que, na realidade, o Brasil vivia, 2 épo-
ca da publicagio do livro (1976), um periodo de ditadura militar, onde a His-
téria era contada somente do ponto de vista dos dominadores. O povo sentia-
se oprimido e confuso como Jiilia e Maria de Franga. E o escritor consciente
(que Osman Lins sempre foi) sentia que o caminho da preservagio da memo-
ria e da identidade de um povo passaria pela palavra — e pelo livro. Por isso ¢
tio importante que ele tenha dito em Evangelho na taba, a respeito do seu ro-

mance e do leitor:

Acho que A rainba dos cdrceres da Grécia pode contribuir no sentido de transfor-
mar um ndo leitor de romances em leitor, ou ainda, contribuir para que um leitor
pouco versado no género se torne mais hicido, mais atento, possa ler com mais pro-
veito, com mais prazer. E devo dizer que o bom leitor me interessa imensamente.
Diria mesmo que me sinto mais irmanado com o bom leitor que com o bom escri-

tor. (Lins, op. cit., p. 238)
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Mundo imerso no mundo: o leitor, o autor, o texto, em A rainha dos circeres da Grécia, de...

Dividido entre 0 mundo real onde vive e o mundo de ficgao que criou,
0 escritor precisa estar vigilante para ndo perder a lucidez. A perda da memé-
ria, a perda da identidade, o envolver-se totalmente no texto podem fazer com
que o autor perca o sentido da sua missio: “Posso viver e vivo enquanto mor-
rem em mim os tragos ¢, ainda mais efémeros, as frases dos meus mortos e o
peso, na pele, das mios deles. Mas se nio reconheco a minha espécie? Se igno-
ro para qué? Se esqueci o motivo? Se perco o segredo?”. (p. 195)

No romance de Osman Lins, as fronteiras entre os dois universos — rea-
lidade e ficgio — parecem se romper. O exemplo do autor que se transforma
em personagem — “Entrego-me, agora mais decididamente, ao meu livro, do
qual me fiz servidor” (p. 187) — representa para o escritor uma maldicio ou
uma béngao?

O livro parece ndo trazer respostas, a nio ser aquela de que o verdadeiro
escritor nunca interrompe a sua luta. Ele estd continuamente travando a sua
batalha, como o fazem os que pelejam no livro de Julia contra os holandeses.
As vezes avangando, as vezes recuando para tomar flego e recomecar. Nunca
desistindo, se essa for a sua verdadeira vocagio: “O artista: Urna de ar. Duro
oficio, este a que se obriga, com instrumentos cujo fio 0 bom e 0 mau uso qua-
se sempre embotaram, de representar o que ele préprio ignora e nem a ele re-
vela o que significa! Tinir de espadas”. (p. 212)

ABSTRACT

This work intends to demonstrate how Osman Lins, using the disguise
of a narrator-author in A rainha dos cdrceres da Grécia, analyses and
discusses the acts of reading and creating texts; the fight with words and
the fights in the world; the writer’s solitude; the acts of resistance against
tyranny and oppression; the madness of living and writing in the real
world. Like many other works of the author, this is not a book of cer-
tainties, but a text of resistance, of questions and discoveries which defy
the reader and make him chink.
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