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REsumo

Articulando a inter-relagio entre a Recife de Maria de Franca e a Recife
da invasio holandesa, este trabalho analisa como a referéncia ¢ retrarada
em A rainha dos circeres da Grécia de Osman Lins,

A palavra nio ¢é um abjem, mds um meto constantemente dativo, constantemente
mutdvel de comunicagio dialdgica. Ela nunca basta a uma consciéncia, a uma voz.
Sua vida estd na passagem de boca em boca, de um contexto para outro, de um gru-
po social para outro, de uma geragdo para outra. Nesse processo ela nio perde o seu
caminho nem pode liberta-se até o Sfim do poder daqueles contextos concretos que

integron. (Mikail Bakhtin)

escritor Osman Lins mostra-se pouco propenso a romper os pa-
drdes estabilizados da lingua. Suas personagens, entretanto, apre-
sentam um fiel extremamente sensivel, vibrando com intensidade
diante de qualquer oscilagio moral ou psicoldgica. E que seu criador freqiienta
aquela distancia interior em que todos os sinais carregam-se da mdxima gravi-
dade. Mas, e nisto ele se afasta de certa tendéncia do romance introspectivo,

essas criaturas ndo ficam completamente abandonadas a si mesmas, manten-

" Aluno do Programa de Pés-graduagio em Letras da PUC Minas.

Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 8, p. 45-64, jun. 2001 45



" Marcos Santos de Oliveira

do-se sempre abertas comunicabilidade, ao fato social e, por isso, sao capazes
de histéria.

Em A rainha dos cérceres da Grécia (1976), a experiéncia pessoal do
escritor, relatada e dramatizada, traz como pano de fundo para a leitura e dis-
cussio, problemas de ordem filoséfica e politica, segundo Silviano Santiago
(1989). Observa-se no livro uma andlise das vdrias conseqiiéncias do capitalis-
mo. Essa critica, condicionada por todo o processo narrativo, ora aparece satu-
rada pela indignagio e pela dor, ora em quadros trdgicos. A personagem de
Julia Enone, Maria de Franga, por exemplo, faz parte da massa dos deserdados
pelas vergonhosas economias do subdesenvolvimento, permanecendo impo-
tente frente a realidade que a envolve. Osman Lins, por meio da histéria de
Julia Enone e Maria de Franga, acata a fungio denunciadora da obra ficcional,
interposta A reflexdo sobre o romance e o escritor. A rainha dos cdrceres da
Grécia traz um romance no romance. Sao trés histérias que se intercalam: a
vida de Maria de Franca, a de Enone e a histéria da narragdo. O texto apresen-
ta-se como um jogo de encaixes narrativos.

Para Bakhtin (1988), muitas vezes o romancista nio dd ao seu heréi o
discurso direto, descrevendo sua agio, mas nesta representagdo do autor estard
mesclada o discurso do préprio personagem. Segundo tal perspectiva, em A
rainha dos cdrceres da Grécia, Maria de Franga, desprovida de voz dentro da
sociedade, uma voz abafada, carece de um narrador que possa falar por ela. J4
Julia Enone, a narradora de Maria de Franga, protagoniza uma outra histéria
que transcorre cruzada  de sua personagem: a hist6ria do processo de constru-
¢do do texto, cuja autoria é, em dltima instincia, de Osman Lins. A partir da
narradora Enone, projetada em sua personagem, projeta-se também a figura
do escritor. Osman Lins, autor do romance A rainha dos cdrceres da Grécia
nio fala “por” ou “através” de uma personagem: cria um ensaista, professor de
Histéria Natural e, por meio deste, analisa a histéria do livro ndo publicado e
que também se chama A rainha dos cdrceres da Grécia de autoria de sua ex-
amante, Julia Enone. Esta, por sua vez, narra a via-crucis de Maria de Franga,
“herofna parda e pobre, perdida nas escadas, nos corredores e nas salas da bu-
rocracia previdencidria, onde luta por determinado beneficio”, como se pode

ler & pdgina 9 do livro.
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Para que este texto “funcione” (cf. Umberto Eco, 1986), o leitor é con-
duzido pela fala do ensaista e, as vezes, pela da narradora Judlia Enone. Assim,
a abordagem da perspectiva constitucional da narrativa em A rainha dos cdr-
ceres da Grécia ¢ sentida e vivida pelo leitor. Nesse sentido, pode-se perceber a
narrativa como a narrativa de si mesma, como o relato do relaro. O ensaista
compartilha com o leitor, além da histéria de Enone e de Maria de Franga, a
desestruturagio da narrativa tradicional. Compactuando com o ensaista, o
leitor também constréi a narrativa cheia de reticéncias e interrogages. O ape-
lo do narrador ao leitor se compraz na manipulagio da ficgio que cria. Assim,
a ironia, constante no texto, revela uma busca de autenticidade entre o emis-
sor, sua mensagem e o interlocutor/leitor.

A estrutura narrativa de A rainha dos cdrceres da Grécia consiste num
ato experimental altamente engajado com a problemdtica existencial do ho-
mem moderno, perdido e perplexo no caos da existéncia, indefinido, pois,
mas em busca de sua identidade. Da mesma forma que Maria de Franga apare-
ce na histéria de Enone capturada por uma visio obliqua da narradora, o
discurso que a tecerd serd também construido nesse percurso de viés, entrecor-
tado por uma linguagem errante e dilacerada.

E interessante notar que as experiéncias vividas por Maria de Franca sao
também semelhantes as da narradora. Parece que houve um esforgo explicito
de identificagio e até de apropriagio entre narradora e personagem, como se
comprova no seguinte trecho: “(...) Mais uma vez vai Jiilia Marquezim Enone
atribuir a loucura de Maria de Franga as préprias invengées e usar esse pretexto
para nos propor — sem ostentagio, COMO se apenas citasse, transcrevesse — sua
visdo do real, quase sempre inquietante”. (p. 142)

A organizagio da obra se fundamenta na problemdtica do escritor. A
histéria de Maria de Franga torna-se, assim, o pretexto para um exercicio de
elaboragio artistica, para o artesanato do escritor, configurando o processo de
nascimento da personagem, do narrador e da narragio.

Muito se poderia dissertar sobre a obra em questao. Constatamos vdrios
termos de andlise literdria em suas pdginas, tais como: leitmotiv, bricolage,
leitor, narrador/narrativa, ponto de vista, mimese, romance, sinestesia, onisci-

éncia, locutor, personagem, discurso, cliché, autor, texto, contista, fibula, arte
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de escrever, mondlogo, limpidez do texto, descrigio, epigrafe, simulagdo, tem-
po, espago, arcabougo do romance, ironia, real, oralidade, neologismo, metd-
fora, metonimia, antitese, rapinagem, titulo, obra ilimitada, critica literdria,
entre outros temas tratados pelo autor.

Sendo impossivel abarcar tal complexidade e riqueza, no dmbito do
trabalho, optamos por fazer uma abordagem a partir da intertextualidade que,
a nosso ver, contém vérios dos temas citados, como pode ser constatado pela

fala do ensafsta na seguinte passagem:

A rainba dos cdrceres como todo romance de certa envergadura, é um objeto hetero-
géneo. Formam-no, em variada medida, ressondncias m:'miégfcm, inquietagoes me-
tafisicas, estudo social, clamor reivindicatério, aversio is instituigoes, tentativa de
andlise da psicologia dos pobres (abrangendo os seus sonhos, os seus mitos e os seus
niicleos de informagées), tudo enlagado com problemas formais de grande atualida-
de. (p. 55)

Como sustentacio teérica da presente andlise, utilizamos conceitos afe-
ridos em “A estratégia da forma”, de Laurent Jenny; “Vozes em espiral”, de
Maria Esther Maciel; “Intertextualidade: teoria e prdtica”, de Graga Paulino,
Ivete Walty ¢ Maria Zilda Cury; “O narrador pés-moderno” de Silviano San-
tiago (1989); “A pessoa que fala no romance”, de Mikhail Bakhtin e “O que ¢
um autor”, de Michel Foucault.

Inicialmente, discutiremos o que ¢ intertextualidade a partir de vdrios
teéricos e, em seguida, faremos uma andlise das prdticas intertextuais no ro-
mance, em especial as da alusdo e referéncia. Em seguida, tentaremos relacio-
nar o Recife do presente com o Recife colonial intermediados pelas instancias

espaco/tempo onde a invasdo se torna recorrente.

A INTERTEXTUALIDADE EM A RAINHA DOS CARCERES DA GRECIA:
ALUSAO E REFERENCIA

A intertextualidade caracteriza a produgio literdria em todas as épocas,
mas adquire uma radicalidade sistemdtica na literatura, estabelecendo uma

reelaboragio sem fronteiras dos textos alheios — quer na forma, quer no senti-
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do — a partir do século XIX. O termo intertextualidade foi desenvolvido por
Julia Kristeva. Segundo a teérica, “qualquer texto se constréi como um mosai-
co de citagdes e é absorgio e transformagio de um outro texto. Tal apropriagio
pode-se dar desde a simples vinculagio a um género, até a retomada explicita
de um determinado texto” (apud Walty et al., op. cit., p. 21-2). J4 Bakhtin
caracteriza o romance moderno como dialégico, isto €, como um tipo de texto
em que as diversas vozes da sociedade estdo presentes e se entrecruzam, relati-
vizando o poder de uma tinica voz condutora na ficgdo. (/d. ibid., p. 21)

Como se percebe por tais reflexaes, o discurso sé existe enquanto inter-
discurso, interacio de discurso, porque o que caracteriza o romance ¢ que nele
diferentes vozes sociais se defrontam, se entrechocam, manifestando diferentes
pontos de vista sociais sobre um dado objeto. Fora da intertextualidade, a obra
literdria seria simplesmente incompreensivel, tal como a palavra de uma lingua
ainda desconhecida. A intertextualidade fala uma lingua cujo vocabuldrio é a
soma dos textos existentes. O texto de origem l4 estd, virtualmente presente,
portador de todo o seu sentido, sem que seja necessdrio enuncid-lo. O problema
da intertextualidade é fazer caber vdrios textos num s6, sem que se destruam
mutuamente, e sem que o intertexto se estilhace como totalidade estruturada.
Esta transposicio permite conceber a fusio entre dois sistemas heterogéneos.

Em A rainha dos cdrceres da Grécia, a relagio intertextual se dd de vi-
rias formas, inclusive com a histéria, uma vez que o texto busca reconstruir a
meméria da presenga holandesa no Brasil, juntamente com a da ditadura mi-
litar de 1964. No processo, intercala-se o didlogo entre a histéria da invasio
holandesa e os acontecimentos da época, como se teias de relages se estabele-
cessem entre textos da mesma época e de épocas diferentes.

Conforme veremos no romance, este extrapola a fronteira da literatura
e da arte para alcangar a da produgio da cultura e dos bens em geral. Por outro
lado, a fronteira rigida entre produgio popular e erudita ¢ diluida, porque a
cultura ndo ¢é vista como arquivo morto, mas construfda a cada instante pelas
relagdes inter-humanas. Considerando ser esta a posigio assumida por Osman
Lins em A rainha dos circeres da Grécia, levamos em conta as palavras do es-
critor no ensaio “Evangelho na taba”, quando afirma que, apesar de ser um in-
dividuo que cria solitariamente, est4 ligado de maneira muito profunda aos ou-
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tros homens (cf. Lins, 1979, p. 225). Tal ligagdo quer-se também percebida no
ato de ler, como afirma o préprio Osman Lins, referindo-se ao romance: A rai-
nha dos cdrceres da Grécia se ocupa antes, da leitura, do aro de ler. Das rela-
¢oes entre o leitor e a obra literdria. Do modo como a narrativa impregna o leitor
e, inversamente, do modo como o leitor anima o texto. (cf. Lins, 1976, p. 250)

Por essas palavras fica patente que o romance citado requer um leitor
mais licido, mais aberto, que possa ler com mais proveito e com mais prazer.
Talvez por isso, a obra, além de proporcionar uma leitura nova da realidade
brasileira da época, langa luzes sobre o passado cultural do pais.

Em A rainha dos cérceres da Grécia percebemos claramente a intengio
do autor de apropriar-se, enquanto prdtica intertextual, de outros textos. Den-
tre as formas de apropriagio textual, destaca-se a a/us@o que seria toda referén-
cia, direta ou indireta, propositada ou casual, a uma obra, personagem e situ-
agio, pertencente ao mundo literdrio, artistico e mitolégico e que seja do co-
nhecimento do autor. Este, ainda que culto e atento, nem sempre capta a
alusio encerrada numa passagem. Fundida no magma do texto, ou explicita, a
alusio se impde pela prépria natureza do que se pretende transmitir, e s6 assim
tem razio de ser. Ela constitui expediente formal de remota origem e pode ser
encontrada praticamente em todos os tempos.

Por ser um tipo de intertextualidade fraca, a presenca da alusdo em A
rainha dos cdrceres da Grécia, aparece as vezes como leve mengio a outro tex-
to ou 2 um componente seu, seja em alusdo a obras, alusdo a ficcionistas e teé-
ricos, alusdo a nomes ¢ alusdo a lugares. Osman Lins fez alusdes a um mosaico
de obras, autores, nomes e lugares, incluindo revistas e jornais, em linguas co-
mo o portugués, inglés, francés, espanhol e aleméo, como se pode conferir em
Anexos. O tecido de alusdo utilizado pelo autor deixa entrever, com bastante
clareza, um procedimento multifacetado, onde sem nenhum preconceito, uti-
liza nomes de compositores cldssicos ao lado de compositores carnavalescos,
como Benedito Lacerda, por exemplo.

Outro aspecto significativo em A rainha dos cdrceres da Grécia, além
da alusio exaustiva utilizada pelo autor, é a presenga da referéncia, cuja andlise
requer uma leitura mais cuidadosa, levando em conta que aqui nio acontece

apenas alusio a outro texto ou pessoa, Mas existe uma comparagio entre per-
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sonagens, livros ou autores de obras diferentes. Para analisarmos o processo de
referéncia no livro, achamos melhor termo-nos a quatorze temas e, em segui-
da, estudar os porqués de tais ocorréncias na obra, alids a finalidade deste es-
tudo. Os temas sio: isolamento, loucura, condicio do escritor, ilha ¢ pdssaros; in-
vasdo, guerra, pesadelo e critica social: disfarce, tempo, espago, critica literdria ¢
fronia. Por se tratar de obra complexa, muitas outras referéncias poderiam ser
desenvolvidas, tais como: quiromancia, obra de arte, ridio, jornal, personagem,
antitese, dentre outras,

Nos temas referentes a isolamento, loucura, condicio do escritor, ilba e
Ppdssaros percebemos uma ligacdo intrinseca: a soliddo. O autor ilustra com
perfeigio a idéia do isolamento quando escreve sobre Fanny Brown, a Defor-
mada, a de “(...) dois bragos indteis ou, para sermos precisos, sem eles — e a
quem faltam os bragos, falta, naturalmente, envergadura —, jamais havendo
conhecido a exaltagio da corrida num declive ou a dogura de um lento passeio
entre as rosas ao entardecer (...)". (p. 208)

Por estas palavras, o narrador convida o leitor a seguir seu raciocinio
que leva, inexoravelmente 3 loucura, tema tratado nas pdginas 19, 117, 142,
182 e 183, e que pode ser resumido quando, i pdgina 182, correspondente 3
data 9 de setembro do seu didrio, o narrador diz quea loucuraeo hospicio, em
A rainha dos cdrceres da Grécia vio além do puramente episédico e sua carga
de notagio social ¢ irrelevante. E quando enfatiza o isolamento do escritor:
“Assim, coincide melhor com as linhas gerais do romance outra visio — mais
cha - do isolamento do escritor, nio voltada para ele e sim para a sociedade,
que o recusa’. (p. 184)

Uma analogia com ilha se faz urgente, porque hd vdrias passagens na
obra que descrevem a peregrinagio solitdria de Maria de Franca pelos corredo-
res do LN.PS., ou quando, na pdgina 20, hd uma referéncia que Maria de
Franga era pajem de dois meninos surdos-mudos. A pdgina 31 refere-se direta-
mente  ilha das Caraibas e constatamos o isolamento da personagem quando
¢ expulsa de casa:

A mde, a quem os irmdos, sempre vagamente referidos e i margem dos seus proble-

mas, acabam de informar que ela desde muito deixou o cabago nas moitas” — a

loucura de Maria nio a preocupa e talvez se alegre com a sua en ermidade, que po-
& q
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de converter-se em fonte de renda —, excede-se a mée em lamiirias e condenagaes, re-

nega-a, expulsa-a de casa. (p. 35-36)

H4 isolamento maior do que ser renegada pela prépria mie? Assim, o
problema do isolamento torna-se crucial, quando se trata da soliddo de Maria
de Franca e, por extensdo, a do ser humano.

Finalmente, para fecharmos o primeiro bloco de nossas reflexdes sobre
a soliddo, convém, como contraponto, referirmo-nos a liberdade dos pdssaros
“um elemento compensador, amenizando o cendrio que sabemos inseguro,
trespassado pelas imagens de uma guerra morta” (p. 141), ou quando o narra-
dor refere-se as “plumas cambiantes e que se mesclam velozes” dos beija-flores
(p. 142). Porém, Maria de Franga nio conhece a liberdade: seu destino cruza
com o dos péssaros prisioneiros em gaiolas menores do que eles, como consta-
tamos na pagina 143.

Parece ser a tendéncia deste livro focalizar a problemdtica da invasdo
dos recénditos mais profundos de nosso ser, gerando o pesadelo.

O préximo bloco de referéncia: invaso, guerra e pesadelo nos levard a re-
fletir sobre as invasdes e a resisténcia, onde a Recife de Mauricio de Nassau se
mescla com a Recife por onde circulam as personagens contemporineas de

Maria de Franga:

Temos, em A Rainha dos Circeres da Grécia, um espago natural (af estdo as ave-
nidas e bairros de uma cidade que todos podem identificar) e contudo arbitrdrio.
Come sempre, a romancista disfarga as suas solugoes. Quem conhece o Recife, acha-
rd absurdo que uma personagem venha pelo Cais de Santa Rita, dobre & direita,
passe pela Estagdo Central e atravesse a Ponte Santa abel. (p. 109)

Na citagdo, o narrador est4 se referindo 4 invasdo de Recife por Olinda,
onde a distincia de seis quilémetros que separa as duas cidades se anula e
Olinda chega a trespassar Recife. Na pdgina 119 hd referéncia  outra invasio:
a do tempo distante, da época de Mauricio de Nassau, que invade o tempo da
fibula e o espago do mar (Recife) invade o espago da terra (Olinda). Na pdgina
135, com a data de 23 de abril, h4 uma referéncia direta ao ataque holandés
com 3.000 homens que avangam pela praia e esta penetragio € enaltecida na

pagina 136, quando o narrador diz que talvez seja prudente recordar a mdtua
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penetragio, no romance, da acidentada Olinda e da pouco acidentada cidade
do Recife. Para ele, Jilia Enone, “(...) podendo escolher, na longa histéria do
dominio holandés no Brasil episédio que nos fossem favordveis e, mais do que
nenhum, os que culminam com a expulsio definitiva dos conquistadores, hou-
vesse preferido exatamente a invasio e a queda da capitania”. (p. 138)

No entanto, nio podemos esquecer que A rainha dos cérceres da Gré-
cia exclui da sua temdtica o triunfo. Como esquecer da invasio ao pobre mun-
do de Maria de Franga que ¢ invadida em seus direitos de cidadania, que se-
quer € respeitada como ser humano? “Quem vé as forgas que hoje nos inva-
dem?” pergunta um narrador perplexo, na 139. Na mesma pdgina, ele langa
uma hipétese de resposta a seu questionamento, quando sugere que Jilia Eno-
ne introduz o motivo da invasdo para explorar o da resisténcia (grifos do autor).
Maria de Franga ¢ invadida mas sempre procura resistir. Seria um alento para
nds leitores que cotidianamente somos invadidos em nossos direitos?

O motivo da invasio é a prépria esséncia do livro: é a “noticia lutuosa a
transitar dos jornais para o meu livro” (p. 159), é a bomba atémica que invade
o espago de Hiroxima deixando 240.000 mortos (p. 160), sio as cheias tem-
pordrias do Rio Capibaribe que invadem as ruas do Recife, trazendo consigo
“peixes vivos e mortos entrando pelas janelas™ (p. 162), ¢ James Joyce — com
seu Ulysses — que invade a Odisséia de Homero (p. 168), sdo as invasdes de
ordem cultural jd que elas sdo intimeras “nesse romance de permutagées, onde
tudo invade tudo” (p. 178) ou é a tendéncia do livro que é “antes para o desa-
fio, para a ofensiva, a agressao” (p. 184). E  temdtica pode-se acrescentar este
outro aspecto, quando o narrador se alia a ela, enquanto escritor bissexto:

Ndo, ndo sou um escritor e sim alguém que se aventura, cauteloso, no envolvente
universo da escrita. Alguém que se emiscui numa cultura estranba e assimila seus
valores. Pode 0 mundo que explora(a floresta equatorial entra pelas aberturas e até
pelos muros das construgoes que a desafiam, irrompe do assoalho, invade-as, entor-
na o prumo ¢ o nivel, reduz a pd as pedras e a lembranca das pedras) pode, o mundo
que explora, prevalecer sobre ele. Sua intengio é voltar. (p. 186)

Relacionada 4 invasdo, sobressai-se a referéncia associada iconografia
guerreira. Na pégina 127 h4 referéncia 2 Guerra do Vietfia e 4 invasio holande-

§a, como se segue:
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Aproveite a Holanda. Pois, vemos cada vez mais claro, é disso que se trata. Toda a ico-
nogmﬁrz guerreira superposta ao cendrio do romance, ponto a ponto, recompae, com
poucas mudangas na seqiiéncia e nos fatos abonados pelos historiadores, a conquista,
em 1630, de Olinda e do ponto do Recife pelos homens de Lonck e Waerdenburch.

A citagio conduz 2 retomada do ponto de partida de nosso estudo,
quando enfatizamos a problemdtica da invasdo e a relacionamos com a prépria
guerra que Maria de Franga teve que empreender contra os 6rgios publicos.

Em virias passagens do texto, o autor privilegiou a guerra, como, por
exemplo, na pdgina 128 quando surge a palavra festa como oposigio a guerra
(grifos do autor). Na pdgina 129 a referéncia 4 guerra ¢ percebida pelos ter-
mos: “sentinelas”, “bocas de ago”, “recrutas nas armas”, “corneta de baralha”,
“langas”, “vozes de comando”, “torres marinhas”, “torres viajantes”. Curiosa-
mente, utilizando as aspas como na pdgina 129, pudemos detectar na pdgina
134 expressdes semelhantes, refor¢ando a idéia de batalha inserida no texto:
“Refletindo a introdugio de cenas de batalhas, vai o texto erigando-se de ex-
pressoes ligadas A guerra, algumas com trnsito no linguajar civil: ‘senhas’,
‘marcha batida’, ‘toque de caixa’, fogo de bilbode™

Assim, o livro vai mesclando as duas guerras: a invasio holandesa e a
guerra que Maria de Franga enfrenta pelos corredores do I.N.P.S., levando am-
bas ao pesadelo. De tudo isto, decorre uma aproximagao, pelo menos a nosso
ver, com a obra O Processo, de Franz Kafka. Como se sabe, nesta obra, o es-
critor tcheco narra a histéria de Joseph K, procurador de um estabelecimento
bancdrio que ¢ detido por dois agentes policiais na pensio onde mora. Insiste
em sua inocéncia mas morre “como um cio”. Joseph lutou para sobreviver,
mas morre porque nunca levou a sua luta contra a desumana organizagao judi-
cial as tiltimas conseqiiéncias. Kafka nos convida i agio e denuncia os males da
passividade. Em O Processo vemos o temor do homem que se torna cada vez
mais tenso e angustiado pela impossibilidade de encontrar um lenitivo na rea-
lidade da vida cotidiana. Quando alguém ¢ justa ou injustamente acusado pela
Justiga, a idéia de perder a liberdade por for¢a de uma condenagio eventual
desperta-lhe no espirito um estado de tensao semelhante ao do animal acuado
por um perigo iminente. A tensdo ¢ um ato instintivo de defesa. O Processo é

a configuragio da justiga projetada pelo temor do homem.
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Como nio perceber a semelhanca do drama de Maria de Franca e o de
Joseph K se o préprio narrador de A rainha dos cdrceres da Grécia vai pontu-
ando esta relagio em virias passagens do texto? Nas pdginas 20 e 21, por exem-
plo, apés o médico ter examinado Maria e ter lhe dado uma esperanca de li-
cenga, ao mesmo tempo lhe diz que ndo cabe a ele a decisio final: “Cabe a
quem? A Junta Médica Superior. Longo, depreende-se, o tempo decorrido en-
tre essa informagio e o veredicto, contrdrio, da Junta Médica”.

A partir dai, comega a via-crucis de Maria de Franga, principalmente
quando, na pdgina 24, desespera-se ao ser informada que “os termos do atesta-
do de satide s@o demasiado vagos e que deve obter outro”. Nas pdginas 26 e 27
hd um artigo da revista Veja, datada de 4/9/74, referindo que o Sr. Reinhold
Stephanes, novo presidente do I.N.DS. comega a descobrir que a burocracia
daquele 6rgio era “arrepiante” (aspas do original).

Apesar de o termo processo ji ter aparecido na pdgina 26, é na 37 que o
pesadelo kafkiano toma um vigor que mais o aproxima da idéia de Osman
Lins: “A petigio de Maria de Franca percorre certo niimero de salas, merece
outros tantos despachos e torna a0 mesmo individuo que a recebeu, para que
proceda a revisdo do caso. O advogado acompanha a evolugao do processo e
chega a interpelar o Delegado Regional”.

Nem o leitor mais insensivel nio deixaria de se emocionar com a luta e
resisténcia que Maria de Franga tem que enfrentar face a burocracia brasileira.
Quem ndo percebe o clamor de revolta quando, na pdgina 38, com mais uma
mensagem na mao enderecada & Rua do Riachuelo, Maria de Franca jd cansa-
da de ir aquele lugar “(para novamente voltar e novamente voltar e novamente
voltar)” cruza o Recife, sem destino, com o papel na bolsa. Mais adiante, na
pdgina 77, hd uma nova declaragio do Sr. Reinhold Stephones, dessa vez para
O Estado de S. Paulo dizendo que havia no I.N.PS. 100.000 metros de pro-
cessos na drea dos beneficios.

Para encerrarmos o segundo bloco das referéncias, no qual privilegia-
Mos a nvasdo, a guerra, o pesadelo e a critica social, resta-nos deter na tltima,
percebida praticamente em todo livro, como nas pdginas 12, 41, 45, 53, 54,
>8,78,96, 108, 110, 118, 132, 133, 138, 141, 157, 158, 161, 174, 175, 182

e 201. Certamente, nio ¢ necessdrio comprovar a referéncia 4 critica social em

Cad. CESPUC de Pesg., Belo Horizonte, n. 8, p- 45-64, jun. 2001 55



Marcos Santos de Oliveira

todas as pdginas citadas. Tomaremos algumas como amostra. Iniciaremos com
a da pagina 41 onde hd um noticidrio do O Estado de S. Paulo, datado de 18
de outubro, no qual se relata um incéndio ocorrido em uma casa de Maud. O
ensafsta de A rainha dos cdrceres da Grécia compara as condigdes daquela fa-
milia com a de Maria de Franga, “com os seus muitos irmdos sem rosto e sem
nome”. Logo abaixo hd mais informagdes sobre a casa: “A habitagio incendia-
da compunha-se de um quarto e uma cozinha. Quatorze pessoas moravam nos
dois comodos, sendo doze no quarto: s6 em uma cama, na hora da explosao,
dormiam seis” (p. 41). Como percebemos, todo o romance vai sendo pautado
na problemdtica social por onde transitam as personagens, representantes “das
migragoes agrdrias na periferia urbana” (p. 45) ou bastardas “de um mundo tao
desigual” (p. 53). Com certeza, o autor faz uma dentincia do descaso com que
as pessoas menos favorecidas sdo tratadas. Nesse aspecto, Graciliano Ramos
também merece uma referéncia, principalmente quanto 4 sua obra Vidas secas
por ser “um romance sobre os flagelos da seca” (p. 57). Hd uma dentincia do
Jornal do Brasil, datado de 22 e 31/1/75, sobre a gestante Divina Alves da
Rosa, mineira de Ipatinga, que morreu com sua crianga, apés percorrer “qua-
tro hospitais, uma farmdcia e o Servigo de Assisténcia Social da Prefeitura” (p.
108). Nio conseguiu socorro médico.

Poderiamos, com certa facilidade, ir detectando a referéncia a critica so-
cial na obra porque, praticamente, toda ela parece nos conduzir para a guerra
de Maria de Franga — um dos rostos andnimos que circulam no pais — contra
um sistema Opressivo e injusto.

O dltimo bloco de referéncias: disfarce, tempo, espago, critica social e iro-
nia é bastante significativo na obra, como se nota pela citagio: “Transitam as
personagens em um espago simultaneamente real ¢ irreal, que o estado mental
de Maria de Franga justifica ou simula justificar: A Rainha dos Cdrceres da
Grécia, insisto, é um tecido de simulagdes” (p. 108). E interessante notar por
suas palavras, que o ensaista tem consciéncia de que a obra analisada esconde,
“sob a capa de simplicidade, uma estrutura complexa”. (p. 191)

O tempo e o espago merecem uma consideragao fundamental porque sdo
imprescindiveis na obra. Sobre o tempo pudemos percebé-lo em vdrias pdgi-
nas do texto: 70, 119, 120, 137, 165, 187, 203 e 204. As vezes, hd uma fusio
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com o espago: “A andlise demonstra o engano: o espaco ¢ o tempo, marcados,
como em tantos romances atuais, pela desordem e a contradigio, correspon-
dem na verdade a um cdlculo pontuado de significagoes imprevistas™. (p. 70)

Nao podemos perder de vista que sio dois os tempos na obra. Como o
préprio ensaista diz: “assim como Olinda penetra no Recife, outro tempo dis-
tante irrevelado ainda invade o tempo da fibula (...)” (p. 199). Isto nos conduz
a uma outra conclusio: o tempo no livro nio fica limitado a uma tnica catego-
ria ¢ o hoje e o ontem sobrepoem-se, assim como o espago, tio mével quanto o
tempo. O espago de Olinda invade Recife, e vice-versa, a Recife de Maria de
Franga invade e ¢ invadida pela de Mauricio de Nassau: entdo o tempo/espago
sao méveis, pois hd “O deslocamento geogrifico que aproxima, de um Recife
desarticulado — ou sujeito a articulagdes inconstantes —, a sélida cidade de
Olinda, nio ¢ no livro uma invengio cerrada. Associa-se a outra, ainda mais
sugestiva e que vai acentuar, nele, a singularidade do espago” (p. 87). Para re-
forgar a idéia de deslocamento espago-tempo como foi sugerido, o ensaista,
professor de Histéria Natural chega a reconhecer, como constatamos na pdgi-
na 187, que o préprio tempo e o espago do romance, tao vacilantes, chegam a
influencid-lo. Logo ele que quis escrever um didrio ou imitagao do género.

Mas como escrever um “ensaio tradicional” sobre uma determinada obra
em forma de didrio? Uma vez mais percebemos que tudo em A rainha dos cdr-
ceres da Grécia ndo € estanque. Desde as primeiras pdginas do livro, o pro-fes-
sor de Histéria Natural (e ensaista literdrio?), metalingiiisticamente, vai pon-
tuando como pretende escrever o “seu” ensaio. J4 na pdgina 6 alerta-nos que
“Além do mais, estando eu longe de ser — e do desejo de ser — um tedrico uni-
versitdrio, por que fixar-me a normas?”. Na pdgina 28 ele volta a questionar o
que ¢ (ou deveria) ser um “ensaio”. Se fosse seguir as “normas” se ateria apenas
ao verbal, ao texto. Mas e a outra possibilidade diversa de leitura? Ele nos lem-
bra que prefere registrar os dois fendmenos por causa da presenga intensa de
Jilia Marquezim Enone, a autora de A rainha dos cdrceres da Grécia, nele,
pois “ainda em mim, ela e seu texto se trespassam’”. E interessante observar que
o mesmo verbo “trespassar” serd usado quando, mais tarde, ele vai se referir &
Olinda que “trespassa” Recife.

Tudo isso nos leva ao tom irénico da obra, percebido na textura de como
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escrever um livro ou ensaio, 4 prépria ironia que salta aos olhos quando se tra-
ta das situagdes nas quais Maria de Franga presencia para conseguir seu tal so-
nhado beneficio. (Podemos perceber a referéncia a ironia nas pdginas 9, 27,
98, 124, 125, 156, 159, 163, 165, 170 a 175, 183, 188 e 190).

O ensaista ironiza o romance de sua amiga que “contrariando delibera-
damente o mais difundido e respeitado dogma da ficgao moderna, o que con-
dena o enredo” prefere seguir pela tangente, e conta a histéria de Maria de
Fran¢a — mediante uma cadeia ininterrupta de fatos — e sua luta por determi-
nado beneficio junto ao L.N.ES. (p. 9). Ninguém e nenhuma instituigio esca-
pa ao tom de deboche do texto, como se exemplifica pela entrevista de um mé-
dico a Maria de Franga: “Pra que doutor? Para ver, minha filha, como estd a fi-
brose e a esteatose infiltrativa, o grau do estado mérbido, o esforgo tussigeno,
a eclimpsia, a evidéncia clinica e para averiguar se o laudo fornecido ndo é fal-
s0” (p. 129). H4 também uma consideragao irénica por parte do ensaista quanto
a substituigdo da letra do hino nacional por “outra mais densa ou mais s6bria”.
Segundo ele “desapareceria o tinico ponto onde acaso coincidem, no Brasil, o
povo e o mundo oficial” (p. 98). Nem mesmo o leitor passa impune  ironia da
obra. Quando se trata de adiar o tempo em A rainha dos cdrceres da Grécia o
ensaista, diz que voltaria “com a tolerincia e talvez o alivio do leitor, 2 gentalha
do romance” (p. 165). Outras vezes ironizam-se os “herdis” nacionais. Segun-
do o ensaista, h4 falta de verdadeiros heréis e que nenhum “arriscaria a carreira
e o titulo por nada neste mundo — uma causa, ou um principio, ou uma idéia,
ou uma teimosia” (p. 171). Convida-se assim o leitor a seguir atento pela via
adotada na narrativa: a da ironia.

Nio ¢ de se espantar que apés a comprovagio da presenga da ironia na
obra, até mesmo a morte da autora de A rainha dos cdrceres da Grécia, Juilia

Enone tenha o sabor (acridoce?) da ironia:

Ndo, Petrarca, teu soneto nio é dure bastante para celebrar o aniversirio, o segun-
do, da infqua morte de Jitlia, esmagada, cinco meses depois de dar por terminada a
sua obra, sob um caminhio GM de cor verde, chassi de 882 mm, eixo dianteiro ti-
po viga em [ (capacidade 3.750 kg), eixo traseiro flutuante — dupla reducio (capa-
cidade 9.300 kg), tanque para 104 litros de éleo Diesel, freios a ar, pneus de 12 ¢ de
14 lonas, carregado, peso bruto roral 22.500 kg. (p. 124)
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Verificamos, pelas palavras acima, que uma das caracteristicas mais im-
portantes da obra é seu tom irénico, as vezes sarcdstico, pois o texto irdnico se
formula no constante apelo do narrador ao leitor, numa atitude jocosa do au-
tor que se compraz na manipulagio da ficgio que cria.

Na relagio das instincias do autor e das personagens, Osman Lins pode
ser encontrado na presenga constante do autor na obra, por meio dos persona-
gens. Estes, longe de assumirem uma autonomia prépria e uma dissociagio
completa, em face do autor ou mesmo contra ele, como nos cldssicos e nos re-
nascentistas, esses personagens, como na maioria dos autores modernos, estio
intimamente ligados ao préprio autor. Dai, surgir o tipo do narrador que nio
¢ propriamente nem autor, nem personagem, mas como um agente de ligagio
entre uns e outros.

Percebemos que tudo isso pode gerar um isolamento que leva o autor a
um conflito: “Para onde venho e de onde vamos?” (p. 217). A idéia de isola-
mento nio ¢ apenas a do escritor diante da elaboragio de um personagem, mas
¢ uma solidio que envolve todos, inexoravelmente. Seria a solidao do homem
moderno, engajado a problemdtica incdbmoda de se estar no mundo, um mun-
do feito de lutas e resisténcias? A rainha dos cdrceres da Grécia é um romance
dentro do romance, pois o narrador, que também € o escritor, elabora uma tri-
pla histéria: a histéria do romance, a histéria de Julia Enone e a de Maria de
Franga, personagem criada por Enone.

Ao nos propor estudar a intertextualidade em A rainha dos cdrceres da
Grécia, percebemos, de imediato, que a obra é de uma complexidade inco-
mum quando se trata desse recorte. Preferimos nos ater a referéncia, embora
diversos caminhos poderiam ter sido singrados. Na relagio intertextual, toda-
via, deixamos claro que existe uma inter-relagio entre a Recife de Maria de
Franga e a invasdo holandesa que, no livro se confundem, se fundem, se tres-
passam. Chegamos ao final de nosso estudo ¢ levamos a certeza de que ele ndo
termina aqui. Sabemos que se apresenta como uma leitura possivel das possi-
veis leituras de A rainha dos cdrceres da Grécia. Esperamos que tema to ins-

tigante provoque novas ¢ renovadas reflexdes.
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ABSTRACT
By articulating the interrelation between the Dutch invasion in Recife and
Maria de Frangas's Recife, this work analyses the reference portrayed in A rai-
nha dos cdrceres da Grécia by Osman Lins.
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Anexo 1

Alusao a obras

p- 4: As ligacdes perigosas, Communications (revista), Burda, Escrito na Vidraga de
uma Janela Flamenga, p. 5: Dom Quixote de la Mancha, p. 6: Imitagio de Cristo,
Almanaque do Pensamento, Almanaque Cabega de Leiio, p. 7: Werther, p. 8: Memo-
rial de Aires, Sinfonia Pastoral, Viagem  Itdlia, p. 10: Gato de Cheshire, Alice no Pais
das Maravilhas, Dos Livros, p. 12: Realidade (revista), p. 13: Vidas Secas, p. 17: Didrio
Oficial da Unido, p. 27: Veja (revista), p. 30: Parrot & Bonney, O que Dizem as Mios,
O futuro em suas mios, p. 31: Les Pirates, p. 32: O Umido e o Seco na Tradigio
Velada, p. 33: Jornal da Tarde, p. 41: O Estado de S. Paulo, p. 42: A Mio, Resumo do
Mundo, Hermaphroditisches Sonn und Mondskind, Arcada Maiora, Los Profetas de
Las Manos, p. 43: Biblia, p. 44: Tratado dos Sonhos, Le Livre de la Main, p. 46: O
Pensamento Selvagem, p. 47: Literatura Medieval e Idade Média Latina, p. 49: Dicti-
onnaire des Symboles, La Naissance du Monde selon ' Islam, Obras Escolhidas, p. 51:
Didrio Popular, Oeuvre Completes, p. 56: Reader's Digest, Poesia e Verdade, p. 62: O
Vermelho e o Negro, p. 63: Retrato do Artista quando Jovem Cio, The Reader and his
Memory, p. 64: O Morro dos Ventos Uivantes, Guerra e Paz, Zoologia Fantistica, p.
64: Elogio de Richardson, Paradoxe sun le Comédien, La Religieuse, Drum (revista),
p. 67: O Despertar de Gregério Barata, p. 68: Sdo Bernardo, Grande Sertdo: Veredas,
p. 69: Texto/ Contexto, p. 71: O Homem sem Qualidades, L' Enseignement des Let-
tres, p. 79: Falando para o Mundo, Contos de Canterbury, Decameron, p. 80: The
Turn of the Screw, Tom Jones, Histéria do Caixeiro Viajante, As Aventuras de Mr.
Pickwick, p. 90: As Bulas e as Bulas, p. 92: Manual Pritico do Abridor de Latas,
Capivarol, Dos Delitos e das Penas, p. 106: Diciondrio de Termos Literdrios e Ocultis-
tas, p. 107: To the Lighthouse, p. 107: Artes e Gestos, p. 108: Jornal do Brasil, p. 121:
Obras Completas, p. 122: Métodos de Redagiio, p. 123: Moderno Curso de Oratéria,
Secretdrio dos Amantes, p. 128: Histéria do Brasil, p. 129: Sermées, p. 131: Clavinas
e Rendas, p. 133: Prosopopéia, p. 138: Judas, o Obscuro, Fome, Manhattan Transfer,
O Valeroso Lucideno, p. 140: Vanity Fair, p. 146: Geografia do Brasil Holandés, p.
153: Didrio do Ano da Peste, p. 155: As Metamorfoses, p. 157: Arte e Mito, Situati-
ons, p. 165: Histérias Fantdsticas, p. 168: Ulysses, Odisséia, p. 171: Eneida, p. 172:
Demanda do Santo Graal, Disciplina Chicalis, p. 173: De amore et dilectione Dei et
proximi, p. 175: Inferno, p. 176: The Novel and its Problems, Tristram Shandy, p.
181: Iracema, p. 183: Positions and Suppositions, Pilulas de Vida, Manifesto Antro-
péfago, p. 201: L' Osservatore Romano, e p. 206: Jornal do Comércio, Didrio de
Pernambuco.
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Anexo 2

Alusao a ficcionistas e tedricos

A seguir, enumeraremos os ficcionistas e teéricos das obras citadas anterior-
mente, seguindo o mesmo critério jd adotado: primeiro a pdgina ¢ a seguir o nome dos
autores. Convém salientar que nem todos os nomes citados a seguir tenham necessari-
amente escrito alguma obra aludida em A rainha dos cdrceres da Grécia: p. 3: Hermilo
Borba Filho, Rimbauda, p. 4: Laclos, Victor Hugo, Bruno Molisani, p. 5: Etienne
Alane, Jorge Luis Borges, Cervantes, Pierre Mendrd, p. 6: James Joyce, p. 7: Katherine
Mansfield, Pound, p. 8: Goethe, Machado de Assis, Guide, Nietzshe, p. 10: Lewis
Carroll, Montaigne, Cicero, Propp, p. 28: Tchekhov, p. 30: Ashley Brown, p. 42: J.O.
von Hellwig, Patricio Tricasse, Gaspar Peucer, Rodolfo Goglenius, Capirdo d' Arpen-
tigni, Desbarolles, p. 44: Arquimidoro, Fred Gettings, p. 45: Claude Levi-Strauss, Jo
Sheridan, p. 47 E. R. Curtius, p. 48: Dominique Zahan, p. 49: Tufik Didron, Padre
Anténio Vieira, S da Costa, p. 51: Lautréamont, p. 57: Graciliano Ramos, p. 62:
Stendhal, p. 63: Dylan Thomas, Dorothy E. Severino, p. 64: Emily Bront&, Leon
Tolstoi, p. 65: Percy Lubbock, Wayne C. Booth, Henry James, Mark Schrorer, Cha-
vignolles, Warren Beach, Friedmann, Spielhagem, Wolfgand Kayser, Stanzel, Jean-
Paul Sartre, Genette, p. 66: Diderot, Thornton Wilder, p. 67: Sérgio Sant’Anna, p. 68:
Guimaries Rosa, p. 69: Anatol Rosenfeld, p. 71: Musil, Jean Onimus, p. 79: Chaucer,
Boccacio, p. 80: Charles Dickens, p. 81: Lucien Goldmann, Maugham, p. 82: Anaxi-
mandro de Mileto, p. 90: Dora Paulo Paes, p. 93: Beccaria, p. 96: Dalton Trevisan, p.
106: Massaud Moisés, p. 107 Emile Zola, Virginia Woolf, Marquerol Quarez, p. 121:
Santa Teresa de Jesus, p. 122: Carlos Gées, p. 123: Ademir Ramos, p. 124: Petrarca, p.
127: Homero, p. 128: Aristételes, Rocha Pombo, p. 129: Thomas Mann, Johannes de
Laet, p. 130: Henry Koster, Padre Lopes Gama, p. 131: Tarcisio L. Pereira, p. 138: Frei
Manuel Calado, p. 146: Luis da Cimara Cascudo, p. 153: Daniel Defoe, p. 154:
Durér, p. 155: Ovidio, p. 157: Ernest Grassi, p. 165: Bioy Casares, p. 168: Homero, p.
172: Pedro Alfonso, p. 173: Lizaro de Pddua, p. 175: Dante, p. 176: C. D. Norman,
Sterne, Lessing, Dostoievski, p. 181: Padre Anchieta, Clarice Lispector, p. 182: Gregg-
rio de Matos, p. 183: José de Alencar, Unamuno, Oswald de Andrade, John Williams
Witt, p. 185: Montaigne, p. 192: Hesiodo e p. 213: Saussure.
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Anexo 3

Alusao a nomes

Percebemos também que em A rainha dos cdrceres da Grécia o escritor, além de
aludir a nomes dos autores acima citados, também privilegiou algumas personalidades
histéricas, religiosas, muitos personagens de livros célebres, compositores cldssicos e
carnavalescos, filésofos, desportistas e politicos, dentre outros. p. 13: Edipo, p. 14:
Otelo, Desdémona, p. 28: Biélikov, p. 29: Maria Antonieta,

Ronphile, p. 30: Trinidad (navio), Calico Jack (capitio de navio-corsdrio), p.
31: “black birder”, Anne Bonney, p. 34: “Torre” e “Santa Cruz” (times de futebol), p.
43: J6, Hus, p. 46: Santo Afonso Henriques, p. 49: Maomé, Sao Alberto Magno,
Santo Tomds de Aquino, Paulo 111, Tot, [bis, Hermes, Goglenius, Enéias, Ahab, p. 63:
Nartacha, p. 64: Cathy, Heathcliff, Judas, Sue, Arabela, p. 65: Sio Jodo, p. 69: Riobal-
do, p. 71: Agata, p. 75: Alice, p. 77: St. Reinhold Stephanes, p. 78: Cesarina Lacerda,
Geuilio Vargas, p. 80: Douglas, J. B. Marques da Silva Filho, Armando Falcio, A. C.,
Lellis, p. 89: Nelson Ferreira, Anténio Maria, Luiz Bandeira, Irmaos Valenga, Capiba,
Edgard Moraes (compositores carnavalescos pernambucanos), Benedito Lacerda, Hum-
berto Porto (autores de “O Jardineira”), p. 94: Ataulfo Alves, p. 95: Vivaldi. p. 106:
Henrique I, Marie de France, Alienor de Aquitania, p. 107: Petrarca, Ramsay, p. 118:
Oscar Xavier de Freitas, p. 121.: De Quincey, p. 127: Lonck, Waerdenburch, p. 128:
Mauricio de Nassau, Matias de Albuquerque, p. 135: Orlando Villas Boas, Cldudio
Villas Boas, p. 139: Henrique Dias, p. 140: Amelia Sedley, William Dobbin, David
Copperfield, Uriah Heep, p. 146: Cristévio Colombo, Marcgrave Piri Reis, p. 155:
Riobaldo, p. 157: B. L. Magyar, p. 167: Giovanni Baptista della Porta, p. 168: Mare-
chal de Ferro, p. 169: Rio Branco, Rui Barbosa, Barbosa Neto, D. Pedro 11, p. 171:
Cassius Clay, Melanchton, Aquiles, p. 172: Clemente de Alexandria, Sélon, Empédo-
cles, Hércules, Sansfo, Davi, p. 175: Duque de Caxias, p. 177: Fiédor Mikhailovitch,
Lizdveta, Aliéna Ivdnovna, p. 189: Hermilo Borba Filho, Paulo Cavalcanti, Jefferson
Ferreira Lima, Gastio de Holanda, p. 192: Caos, Gea, Urano, p. 201: Cardeal Cicog-
nani, Ulisses, p. 202: Aquiles, p. 208: Fany Brown, p. 209: Melminno Ratto e p. 212:
Thompson, Stephens.
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Anexo 4

Alusio a lugares

Para concluirmos o mapeamento de alusio em A rainha dos cdrceres da Grécia,
achamos por bem seguir a trilha dos lugares citados na obra. p. 3: Pontificia Universi-
dade Catélica, .N.PS., Africa, p- 11: Recife, p. 12: Coque, p. 14: Bahia, Alagoas,
Sergipe, p. 16: Avenida Rosa e Silva, p. 19: Avenida Martins de Barros, Grande Hotel,
Alfandega, p. 20: Rua da Unido, Rua do Riachuelo, Hospital de Alienados, p. 21:
Clinica de Doengas Tropicais, p. 25: Paldcio da Justiga, p. 27: Liga de Higiene Mental,
Sio Paulo, p. 29: Biblioteca Municipal, Europa Central, p. 31: Caraibas (ilhas), Jamai-
ca, p. 32: Museu de Lanciano Susa, p. 36: Dispensdrio de Tuberculose, Pedra de Bui-
que, p. 38: Rua da Praia, p. 41: Brds (bairro da cidade de Sdo Paulo), Ubd, Minas
Gerais, p. 42: Mogtincia, Frankfurt, México, p. 43: Peru, p. 49: Egito, p. 51: Caman-
ducaia, Parque D. Pedro I, p. 63: Porto Alegre, p. 64: Christminster, p. 73: Pdtio do
Mercado, Carmo, Fransciscanos, p. 74: Paldcio do Governo, Cais do Porto, Santo
Anténio, Vdrzea, Casa Amarela, p. 84: Espirito Santo, Serra Negra, p. 100: Avenida
Rosa e Silva, p. 104: Boa Vista, p. 106: Bretanha, p. 107: Escécia, p. 108: Ipatinga,
Governador Valadares, Juiz de Fora, p. 113: Pina, p. 127: China, Vietnd do Sul, Ho-
landa, p. 128: Tréia, Madri, p. 130: Lisboa, p. 132: Capibaribe, Pernambuco, p. 139:
Beberibe, Arraial do Bom Jesus, p. 141: Guaratinguetd, p. 146: Turquia, Monte Tro-
vio, Serra do Abalo, p. 154: Serra Negra, p. 156: Amparo, Concérdia, Principe, Sol
(ruas), Paldcio da Justica, Mosteiro de Sdo Bento, p. 157: Africa, p- 159: Central do
Brasil, Londres, Nova York, p. 160: Hiroxima, p. 161: Borborema, p. 164: Biblioteca
Municipal, Mappin, p. 165: Estados da Regido Centro-Sul, p. 166: Tatuapé, zona
Leste, p. 167: Ndpoles, p. 170: Pistéia, p. 173: Dublin, p. 174: Rua Bardo do Rio
Branco, Praga Marechal Deodoro, p. 175: Paraguai, Humaitd, Lomas Valentinas, p.
177: Petersburgo, p. 181: Teresina, Piaui, p. 188: Hospital dos Alienados, Alto José do
Pinho, p. 189: América Latina, p. 201: Grécia, Creta, Citera, Esparta, Peloponeso, p.
202: Maratona, Atenas, Samos, Corinto, Jénio, Egeu, Pérsia, p. 205: Oriente, Cabo
Frio, Bahamas, Terra Nova, p. 212: Casa do Tesouro de Atreu, Pogo Sagrade, Chi-
chén-Itz4, Honduras, p. 214: Rua Pamplona, Avenida Paulista, Morro dos Ingleses e p.
216: Cortesias, Rua do Sol, Amparo, S. Francisco.

Verificamos também que, a partir da pdgina 192, com a data de 23 de setem-
bro, as alusées e referéncias foram escasseando paulatinamente.
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