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Resumo

Este trabalho pretende discutir, usando como recorte teérico o capitulo
“Atos de fingir”, do livro O ficticio e 0 imagindrio, perspectivas de uma
antropologia literdria de Wolfgang Iser (1996), a relagio entre realida-
de e ficgdo, proposta em dois romances de autores mineiros: Sinos da
Agonia (1974), de Autran Dourado e Boca de Chafariz (199 1), de Rui

Mourao.

ser esclarece em seu texto a intrinseca interagio entre o que se usou desig-

nar como realidade e ficgdo. Para o teérico, a dicotomia dos termos nao ¢

assim tdo clara. Sugere, entio, que se crie uma triade, capaz de intensificar
e dinamizar a relacdo, conciliando o referente (o real), o ficticio e o imagindrio
(cf. Iser, 1996, p. 13-33). Com as reflexdes de Iser em mente, tem-se a inten-
¢do de confrontar os romances Sinos da Agonia (1974), de Autran Dourado e
Boca de Chafariz (1991), de Rui Mourio, a fim de se estabelecer como se ma-
nifestam os conceitos do tedrico da recepgdo nas narrativas.

“Atos de fingir” inicia-se afirmando ser “amplamente aceito que os tex-
tos literdrios sdo de natureza ficccional”. Lembrando o “saber-tdcito”, uma es-
pécie de saber implicito, do senso comum, que destaca a dicotomia entre rea-
lidade e ficgdo, Iser questiona divisdo tio segmentada ao indagar: “Os textos

‘ficcionados’ serdo de fato tio ficcionais e os que assim ndo se dizem serdo de
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fato isentos de ficgoes?” Para exemplificar seu questionamento, o tedrico afir-
ma que o problema se intensifica, quando se percebe que “o texto ficcional
contém elementos do real sem que se esgote na descricio do real”. E aponta
para outros aspectos componentes do ficticio: ndo ter uma finalidade em si,
ser fingimento, e ser, portanto, a preparagio do imagindrio.

Depois de ter destacado o imagindrio, Iser sugere uma triade para rom-
per a enraizada concepgio dicotémica entre realidade e ficgao. Tal triade en-
globaria o real, o ficticio e o imagindrio, que, para ele, apresenta uma proprie-
dade fundamental do texto ficcional. O ato de fingir, entdo, corresponde ao
ficticio do texto ficcional. Vale ressaltar como o real, o ficticio e o imagindrio
sao compreendidos no texto. O real estd para o mundo extratextual, a exposi-
¢ao de fatos prévios ao texto e, conseqiientemente, age como seu campo de re-
feréncia. O real aqui apresentado refere-se & multiplicidade dos discursos e aos
acessos variados que cada autor escolhe para abordd-los. O ficticio consiste
num ato intencional, que endossa o cardter de mentira, do nio-real do texto.
Age, em suma, como sujeito antagbnico as outras concepgoes apresentadas. O
imagindrio, o elemento mais perturbador da triade, transita entre os outros,
fazendo com que o fluxo do circulo comunicacional proposto por Iser funcio-
ne. Ao mesmo tempo que afirma “no ato de fingir, o imagindrio ganha uma
determinagio que lhe é prépria e adquire, deste modo, um atributo de realida-
de; pois a determinagdo ¢ uma defini¢io minima do real”, Iser esclarece que “o
imagindrio nio se transforma em um real por efeito da determinagio alcanca-
da pelo ato de fingir”. O teérico propde trabalhar a conexio entre o ficticio e
o0 imagindrio, para descobrir como o imagindrio funciona, a partir dos efeitos
descritiveis que possam abrir vias para o imagindrio. Torna-se, pois, necessdria
a interagio de virias fungbes para que se realize a “media¢do”, no texto ficcio-
nal, do imagindrio com o real.

No entanto, ¢ importante ressaltar que sempre permanece como carac-
teristica dos “atos de fingir” a transgressio dos limites jd impostos pelo “saber-
técito”. Como produto de um autor, cada texto é uma forma determinada de
acesso a0 mundo. Com isso, Iser levanta a questio da sele¢io, uma habilidade
de se aproximar de cada texto ficcional. “Sendo o ato de selegio um ato de fin-

gir, que, como transgressao de limites, possui o cardter de acontecimento, sua
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fungao se funda no que ¢ por ele produzido”. Mais adiante Iser afirma a possi-
bilidade de apreender a intencionalidade do texto, por intermédio da selecio.
Esta mesma selegio ¢é necessdria a cada texto ficcional, dos sistemas contextuais
preexistentes, sejam eles de natureza sécio-cultural ou mesmo literdria. Iser
ainda frisa que: “a selegio ¢ uma transgressio de limites na medida em que os
elementos do real acolhidos pelo texto se desvinculam entdo da estruturagio
semdntica ou sistemdtica de que foram tomados. Isso vale tanto para os siste-
mas contextuais, quanto para os textos literdrios”. Ultrapassar estes limites, su-
pri-los, complementé-los, valorizd-los, eqiiivale ao que Nelson Goodman, em
seu Way of Worldmaking chamou de “produgio do mundo”.

A intencionalidade do texto encontra-se com as sobrecarregadas discus-
soes sobre a intengao autoral. O desejo de descobrir a verdadeira intengio do
autor conduziu i indagagio da psique do autor ou das estruturas de sua cons-
ciéncia. Para Iser, ¢ provdvel que essa intengio nio se revele nem na psique,
nem na consciéncia, mas que “possa ser abordada apenas através das qualida-
des de manifestagio que se evidenciam na seletividade do texto face a seus sis-
temas contextuais . Esta intencionalidade, se revelada no ato de fingir, serd
considerada um “objeto transicional”, termo sugerido por Winnicott, pois tra-
mitard entre o real e o imagindrio, agindo como campo de referéncia no real e
agindo como condigio de representabilidade no imaginirio.

Iser langa mio da terminologia de Nelson Goodman, o fact from fiction,
quando deseja falar do ato de fingir como uma combinagio que cria relaciona-
mentos intratextuais. Um texto alcanga um grau elevado de faticidade, alude
ao fato verossimil, mas nio partilha de seu cardter de realidade, embora, por
sua determinagio, provoque a aparéncia de ser real. Uma afirmagdo pertinente
e muito bem articulada no texto diz que “a forga, o poder de qualquer texto,
mesmo o mais descaradamente mimético, estd naqueles momentos que exce-
dem nossa capacidade de categorizar, que conflitam com nossos cédigos inter-
pretativos, mas que, apesar disso, parecem corretos”.

O léxico também aparece analisado pelo tedrico. Refletindo sobre uma
lingua prépria nas obras de ficgdo, Iser ressalta que, no ambiente ficcional, o
uso do léxico também se mostra como ruptura dos limites. Apesar de um uso

conotativo prevalecer no ato de fingir, seu lado denotativo nio desaparece to-
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talmente, o lado referencial o vincula i realidade. Iser recorre novamente ao
tedrico Goodman para elucidar esta questdo do relacionamento que converte
a fungio designativa em fungio figurativa. Para Goodman, tal referéncia, que
remete ao figurativo da lingua, tem duas conseqiiéncias. A primeira: a lingua-
gem deve transgredir sua fungio designativa, para manifestar, pelo uso figura-
tivo, a impossibilidade de exata representagio ou tradugio de sua referenciali-
dade. A segunda destaca que a linguagem, isenta de designagao, abre, por in-
termédio de sua figuragio, a possibilidade de representar aquilo a que se refere.
A lingua, entdo, perde forga, mas admite que a representabilidade se torne pos-
sivel, sem se tornar idéntica aquilo que deseja representar. Assim se estabelece
a linguagem figurativa como uma ambigiiidade peculiar, pois, a0 mesmo tem-
po que funciona como andloga da representabilidade é simbolo da intraduzi-
bilidade verbal da realidade que quer apontar.

Iser esclarece que “os atos de fingir do texto ficcional dizem respeito 2
transgressdo dos campos de referéncia intratextuais”. Tal afirmagao ajuda a en-
dossar que a ficgdo é um pacto entre autor e leitor e ndo um género preestabe-
lecido. O autor, entdo, pontua, confirmando a transgressio: “Pois as ficgoes
ndo sé existem como textos ficcionais; desempenham elas um papel importan-
te tanto nas atividades do conhecimentos, da agao e do comportamento, quanto
no estabelecimento de institui¢des, de sociedades e de visdes do mundo”. Por
conseqiiéncia, “a ficgio preocupada com a explicagdo, na dissimulagio de seu
estatuto préprio, se oferece como aparéncia da realidade, de que ela necessira,
pois s6 assim pode funcionar como a condigio transcendental de constituiao
da realidade”.

Iser cita exemplos de leitores que nio percebem as nuangas descritas
acima, e logo pondera sobre o termo que Vaihinger chama de como se. Que na
verdade fala sobre uma condigdo denominada de irreal ou impossivel. O como
seajuda a clarear as reflexdes sobre o imagindrio. O como se implica que o mun-
do representado deve ser considerado como se fosse um mundo. “Daf resulta
que o mundo representado no texto nio se refere a si mesmo e que, por seu ca-
rdter remissivo, representa algo de diverso de si préprio”. Revela-se aqui de no-
vo o modo caracteristico do ficticio: ser transgressio de limites. Ainda sobre o

como se, Iser pronuncia-se afirmando que: se o mundo do texto se caracteriza
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pelo como se, isso significa que sempre algo diverso deve ser introduzido no
mundo representado no texto, que ele préprio nio é. “Pois o elemento de
comparagio na expressao como se ¢ um ‘impossivel’ ou um ‘irreal’, a que se de-
ve visar através do mundo representado”. O mundo como se, embora nio seja
um mundo real, deve ser considerado como tal, pois imaginar o mundo do
texto como se fosse um mundo provoca atitudes e por conseqiiéncia a trans-
gressio. O como se revela-se como a possibilidade para que o texto reflita a rea-
lidade empirica, mas ao mesmo tempo nio se confunde com o mundo real.

Concluindo o texto, [ser atesta que os “atos de fingir”, que aparecem no
texto ficcional, apresentam um trago geral dominante: serem atos de transgres-
sio. Na combinagio entre texto e sistemas contextuais do texto, tem-se uma
transgressio dos espagos seménticos intratextualmente construidos, fator que
vale tanto para a ruptura de limites do significado lexical, quanto para o acon-
tecimento central da narrativa. O como se manifesta-se com a certeza de que
ndo se pode proferir nenhuma afirmagao verdadeira do mundo proposto. Avi-
sa a0 leitor que o mundo no qual vai-se adentrar ¢ ficgao. O final do texto ¢ de-
dicado ao enfoque de um dos elementos da trfade inicialmente proposta: o fic-
ticio. Iser o destaca, qualificando-o como uma especifica forma de “objeto
transicional” que se move “entre o real e o imagindrio, com a finalidade de
provocar sua mitua complementaridade”. Para Iser o ficticio oferece 20 imagi-
ndrio a possibilidade de que este se faga presente no produto verbal do texto,
medida que, para o teérico, faz com que a prépria lingua seja transgredida e
enganada, para que, no engano da lingua, “o imagindrio, como causa possibi-
litadora do texto, se torne presente”.

Sinos da Agonia nos ambienta em uma realidade espacial referente,
quando instrui que sua histéria se passa na Ouro Preto do século dezoiro. Nes-
te aspecto, a proposta de Iser parece ser contemplada, pois o referente espacial
transporta a narrativa para um ambiente real, reconhecivel, descrito e dimen-
sionado. Tal referéncia é nitida nas descrigdes de Ouro Preto: “Do alto da Serra
do Ouro Preto, depois da Chdcara do Manso, 2 sinistra do Hospicio da Terra
Santa, ele via Vila Rica adormecida, esparramada pelas encostas dos morros e
vales l4 embaixo”. (p. 11)

QOu ainda:
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Escondido nas ruinas de uma mina abandonada, nos contrafortes da Serra do Ouro
Preto, a direita do caminbo das Lajes, protegido pelos galhos de uma gameleira, en-
tre avencas, samambaias e pedras de canga, ele via a cidade dormindo. O ressonar
suave, a aragem fria da noite impregnada de surdos ruidos e cheiros macios. (p-12)

Uma descrigdo espacial mais precisa ocorre na seguinte passagem

(...) wma luz alvaiada rebrilhando nas pedras do calgamento, nas lajes lisas e poli-
das das ladeiras, o luar iluminando com o seu brilho esbranquicado as casas caiadas
de branco, as igrejas solitdrias (a Carmo no Morro de Santa Quitéria, Sio Francis-
co ele nao podia ver, a nossa Senhora da Conceigiio de Anténio Dias, a do pilar cer-
cada de sobrados, quase invistvel, no outro lado, no Ouro Preto, mais adiante as
Cabegas), a Igreja do Carmo, cujo perfil se recortava nitido, os telhados negros das
casas riscados contra a alyura empoeirada do céu, onde as estrelas mitidas e pilidas
feneciam. (p. 13) '

Pode-se perceber, nos trechos citados, a ocorréncia do fluxo da trfade
iseriana, convidando o imagindrio e o ficticio a partilharem do referente espa-
cial. Por meio dela, o leitor passa a dar atengio a uma histéria que, embora
performe sua agao em espago referente, existente, constréi, por meio dela, uma
realidade diegética. O ficticio assim como o imagindrio participam do espaco
e da referéncia ditada por ele. O referente espacial, muitas vezes preciso e coe-
50, interage com o mundo imagindrio e o ficcional da narrativa, nio perdendo
sua postura referencial, mas envolvendo-se com o nio referente, o nio real.
Dourado insere a Ouro Preto colonial em um cendrio de tragédia cldssica da
Grécia antiga, quando alude 2 histéria de Hipdlito de Euripedes, da Fedra de
Séneca e, com mais énfase, 4 Fedra de Racine em sua narrativa.

Interessante é notar os elementos da tragédia revisitados, transitando no
tridngulo proposto por Iser no relacionamento entre realidade e ficcgo. O am-
biente mitico das tragédias e suas personagens divinas nio desarmonizam a in-
teragio do imagindrio, do ficticio e do real, no romance. Nio ¢ exclusivo da
ficgdo ter umas madrasta apaixonada pelo enteado como nio ¢é exclusivo da
realidade ter ruas e cendrios reconheciveis.

Dourado intensifica sua histéria, intercalando nela o ficticio e o refe-
rente. O enredo constrdi-se no intertexto de histérias muito vivas do imagind-
rio grego e ocidental. Tais histérias foram escritas para serem dramatizadas e

ndo almejavam a originalidade. Autores partiam de enredos j& conhecidos de
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seu publico, procurando com isso uma imediata empatia para obter a catarse,
um dos elementos principais da tragédia.

Sinos da Agonia lan¢a mio deste enredo de dominio publico para cha-
mar a atengdo de seu leitor, para que pactue com o ambiente como se presente
na Grécia de Euripedes, no Licio de Séneca ou na Franga de Racine. Transpos-
to para Ouro Preto, um referente reconhecivel, o enredo procura ambientar
um imagindrio ¢ um ficticio, também reconheciveis, para o leitor. Deve-se
considerar que o leitor necessita de acionar a associagio intertextual proposta
para que toda essa ligagio seja possivel. Pode-se perceber no romance um in-
tenso fluxo da triade de Iser: os elementos do referente, no caso Quro Preto,
participam do jogo textual da narrativa, ambientada em um imagindrio e em
um ficticio préximos.

Dourado insere sua obra no ficticio, mas de maneira nenhuma estabele-
ce nela o total desprendimento da realidade. O imagindrio, quase mitico, tra-
mita no espago referente, por isso aproxima-se do leitor, provoca a interagdo
com ele e, como propusera Iser, proporciona a ruptura, acenando para um no-
vo horizonte de expectativas.

Boca de Chafariz, de Rui Mourio, adota postura similar 4 do romance
de Autran Dourado. No entanto, nio sé o ambiente espacial, como as perso-
nagens calcam-se no referente. A trfade de Iser permanece acionada, mas os
elementos de transi¢io parecem atenuados. O alto grau de referéncia parece
querer dotar todo o texto de realidade. O ambiente espacial e as personagens
contribuem para essa associagdo. Vale lembrar que, mesmo com o teor referen-
cial marcante, a narrativa ainda se movimenta nos campos do ficticio e do
imagindrio. O referente das personagens, por exemplo, é constantemente ques-
tionado por intermédio da ironia, que ressalta um ponto de vista até entao des-
conhecido sobre elas. O Aleijadinho do romance é abordado de uma maneira
mais humana e menos mitica, quando Mourio realga nele a angstia, oriunda
da doenga e dos conflitos de um mesti¢o em busca de sua identidade.

O farto de a narrativa estar no ambiente tri-polar proposto por Iser pos-
sibilita a inser¢ao de elementos contidos em um mundo referente para dmbitos
ficticios e imagindrios. O espago e as personagens apresentam vinculos fortes
com o real, inseridos na diegese, no entanto, fomentam a idéia iseriana de que

referente, imagindrio e ficticio sio conectados, mas heterogéneos, cada qual
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exprimindo sua mobilidade dentro da arte literdria, compondo assim uma
concepgao menos dual de mundo, e, por isso, estabelecendo ruptura. O vincu-
lo entre o espago, as personagens € os seus referentes nio desvinculam a narra-
tiva de Mouréo de sua ficcionalidade. Estabelecem, por esse viés, o incoémodo
indicado por Iser, uma vez que, sob a ética do tedrico alemio, a dicotomia en-
tre real e ficcional ndo é mais possivel.

Mourio evidencia a ruptura, quando elabora uma narrativa autodiegé-
tica nas perspectivas em primeira e terceira pessoas que comandam as visdes de
mundo dos capitulos. A variedade de perspectivas dota o texto da ficcionalida-
de que parecia, a principio, menos ébvia no romance. Assim, todo o ponto de
vista narrativo pode ser enquadrado com uma credibilidade dubia: narradores
em primeira pessoa tendem a concentrar o foco narrativo na sua perspectiva,
fato que provoca questionamentos em leituras mais atentas. Por outro lado, o
narrador em terceira pessoa do romance em pauta que deveria ser mais confii-
vel parece acolher interpretagées diversas e controversas para os fatos que nar-
ra. E o caso, por exemplo, da forma de perceber Ouro Preto — Patriménio Cul-
tural da Humanidade — pelos moradores e pelos governantes.

A estilistica de Dourado e Mourio diferem imensamente. O primeiro
baseia-se em uma prosa mais cldssica, recheada de um enredo denso, psicolégi-
co. O segundo segue um viés pés-moderno, aproveitando-se do discurso jor-
nalistico, num enfoque de dentincia, para salvar a estimada Ouro Preto, mui
prezada pelo autor. No entanto, ambos inserem-se no espago da transgressio,
se se considerar a proposta iseriana.

O referente espacial fomenta uma articulagio fértil entre texto e leitor,
fazendo-o transitar em um enunciado mais palpdvel, pois o espago é porgio
significativa na obra de Mourio e Dourado, imprescindiveis e evidentes. Ouro
Preto ¢ revitalizada e chamada a participar do mundo literdrio, fascinando co-
mo cendrio de ficgao e participando nele como registro da realidade. Tal fasci-
nagdo e importincia foram percebidos pelo cineasta norte-americano Orson
Welles, quando, em visita 4 cidade na década de quarenta, reconhece: “esta é a
maior luz do mundo”.Estaria ele remetendo-se 4 luz referente ou 2 literdria? Se
nos basearmos em Iser, terfamos a conjugag¢io das duas.
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ABSTRACT
This work uses the theoretical support from Wolfgang Iser’s book O
ficticio e o imagindrio, perspectivas de uma antropologia literaria
(1996) to discuss the relationship between reality and ficction in two
contemporary novels from Minas Gerais, Brasil: Autran Dourado’s Si-

nos da agonia (1974) and Rui Mourio’s Boca de chafariz (1991).
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