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REsuMo

A partir das relagbes de interlocugio narrativa presentes nos contos “Im-
pressio Indelével — 1842”, “Sete de Junho de 1849”, e “Do Porto a
Braga”, em Duas horas de leitura, de Camilo Castelo Branco, preten-
de-se analisar o cardter metalingiiistico do fazer literdrio, enquanto ma-
nifestagio do estatuto do narrador/autor na constituicio irdnica do dis-
curso camiliano.

Sempre se procuron Deus como Narrador — nos intestinos dos animats, no véo
dos pdssaros, na sarca ardente, na primeira frase dos Dez Mandamentos. A lguns,
todavia (inclusive fildsofos, ¢ clare, mas também adeptos de muitas religides),
procuraram Deus como Autor-Modelo — quer dizer, Deus como a Regra do Jogo,
como a Lei que torna ou um dia tornard compreensivel o labirinto do mundo. A
Divindade nesse caso é algo que precisamos descobrir ao mesmo tempo que desco-
brimos por que estamos no labirinto e qual é o caminho que nos cabe percorrer.

(Umberto Eco )

A FIGURA DO NARRADOR/AUTOR

texto literdrio, enquanto espago discursivo de interlocugio que ¢,
pode promover a construgio da ironia, recurso este que pode ser
representado na manipulagio das chamadas vozes narrativas. A fi-

gura do narrador/autor (aqui, um sujeito plural) pode ser relacionada direta-

" Resultado da pesquisa “Da ironia retérica i ironia romintica na novela camiliana”, elaborada
com bolsa de Iniciagio Cientifica da Fapemig, de novembro de 1998 a maijo de 1999, ¢ ori-
entada pelas Profas, Dras. Lélia Maria Parreira Duarte e Silvana Maria Pessda de Oliveira,

" Mestranda em Lingua Portuguesa na PUC Minas.

Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 7, p. 13-21, maio 2001 13



Ana Carolina de Andrade Aderaldo

mente a tal manipulagio, j4 que se constitui enquanto a entidade doadora do
discurso narrativo. O narrador/autor ird, portanto, propor os jogos de engano
no texto, nio s6 para estabelecer seu estatuto de dominagao monolégica, mas
sobretudo para produzir artificios lidicos de interlocugao. Em Duas horas de
leitura, de Camilo Castelo Branco (1924),' encontram-se vdrias manifesta-
¢6es da figura do narrador/autor na constituigio irénica do discurso, que aca-
bard por revelar seu cardter metalingiifstico e sua preocupagao com o fazer lite-
rdrio, com o seu questionamento.

A figura do narrador/autor ird utilizar essa certa “confusio” em relagao
a0 seu estatuto a favor da construcio do seu discurso, afirmando-se, negando-
se, discutindo-se, questionando a enunciagio e o enunciado e revelando a cons-
ciéncia de que ¢ o emissor de uma mensagem auto-reflexiva e auto-critica, que
sobretudo ensina o leitor a distanciar-se do que 1&. As relagoes interlocutivas
sio ficcionalizadas neste processo, como procuro mostrar, no qual, através da
manipulagdo irdnica do discurso, a enunciagio pode vir a negar o proprio

enunciado.

A VARIACAO DA PERSPECTIVA NARRATIVA E O NARRADOR/AUTOR INTRUSO

A focalizagio da perspectiva narrativa ird caracterizar as personagens da
diegese (da narrativa), e desta maneira a figura do narrador/autor. O ponto de
vista narrativo ird depender das relagdes entre o narrador, os narratdrios e o lei-
tor do texto. Nos contos “Impressio Indelével — 1842” e “Sete de Junho de
1849”, em Duas horas de leitura, tem-se o surgimento de “Barbosa” que deno-
ta uma nova relagio de interlocugio estabelecida pelo narrador: “Nunca te
contei, meu caro Barbosa, o fecho ou desfecho das minhas exumagdes?”, “En-
tra nisto, meu amigo (...)". (p. 57 ¢ 62)

“Barbosa” a principio se revelaria uma nova personagem da obra, um

amigo {ntimo que o narrador possui como alvo para as suas confidéncias. E o

I Indicagdes bibliogrificas completas. Doravante Camilo Castelo Branco serd indicado apenas
com C.C.B., sendo todas as citagdes dessa edigio.
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leitor, no momento da leitura, também pode se sentir representado pela figura
de “Barbosa”, jd que o narrador/autor ¢ igualmente seu confidente. Dessa
maneira o leitor assumird a fungdo de critico da obra, e poderd julgé-la confor-
me suas impressoes. Anibal Pinto de Castro, em Narrador, tempo e leitor na

novela camiliana, diz que

(...) ao medir a simpatia ou o pem’&a do leitor, ndo estava Camilo, muitas vezes, tio
esquecia’o de si préprio como poderia ju{g(!r—se a primeira vista. Advoga também —
e daf a veeméncia de seus apelos — a sua propria causa. (Castro, 1995, p. 127)

Através da atitude intrusiva do narrador/autor, em um “permanente de-
sejo de intervengao” (Castro, 1995, p. 61), percebe-se que ele muitas vezes ten-
ta prever a critica do leitor, numa estratégia discursiva de antecipagao, esqui-
vando-se e defendendo-se do julgamento do publico, como se pode verificar
no capitulo VI do conto “Impressao Indelével — 1842”: “Enfastia-te a simpli-
cidade do conto? Era assim a nossa vida. Quando eu inventar, arripiarei os ca-

belos as minhas imagens” (p. 63). O mesmo ocorre em “Sete de Junho de

1849”:

- . . 2 p e 5

Tu sabes que esta linhas podem ser a introdugao de uma grande tragédia. E cedo pa-
ra escrevé-la: mas podes, José Barbosa, dizer aos teus leitores suspensos, e queixosos
do desinteresse do conto o seguinte: (...). (p. 83)

Quem seria agora “Barbosa”, jd que se sabe que ele também possui in-
terlocutores/leitores? O narrador/auror, ao estabelecer uma interlocugio com
cle, da mesma forma a estabelece entre ele o leitor, o que faria de “Barbosa” um
co-narrador. Tais instancias dividem entio a incumbéncia e a responsabilidade
pela narrativa, e igualmente dividem o peso do julgamento de seus leitores.

No dltimo conto de Duas horas de leitura, “Do Porto a Braga”, perce-
be-se também a mutabilidade da perspectiva narrativa, na qual se manifesta a
multiplicidade de vozes. A cada inicio de capitulo encontram-se, como estra-
tégia enunciativa, sumdrios nos quais existiria a presenga nio sé do narrador/
autor da diegese, mas também a de uma nova instincia enunciariva, que co-

menta criticamente em tais introdugdes a narrativa em si e o préprio narrador:
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(...) O autor chama bruto o dono do carro, com o devido respeito (p. 87), (...)
Capitulo sisudo, em que o autor se dd o sobrecenbo grave de escritor conhecido,
sendo na Furopa, ao menos na sua rua. Vé-se o que o autor pensa dos tendeiros, €
outras coisas aflitas. (p. 141)

Até entdo percebe-se tal instincia como diferenciada da figura do narra-

dor/autor da diegese. Mas o sumdrio que introduz o tltimo capitulo do conto,
g q p

inticulado “Conclusio”, ird demonstrar a concomitincia de vozes na consti-

tuigao da voz narrativa no texto:

Vé-se que nao ¢ preciso o frasco de espirito de cravo. O autor apostrofa o tascante, e
apela para o nariz do senado bracarense. Vota-se pelo bacalhau, e conta-se como
suspirou E.B.. De como sentiamos quase nada, e o mais que se disser a respeito da
mulber encadernada em homem (...). (p. 165)

A instincia que anteriormente fazia ressalvas sobre a narrativa e especial-
mente sobre a atividade narrativa (ou seja, sobre o narrador), agora se coloca co-

mo personagem participante da diegese, e porque nio dizer enquanto narrador.

A INTERTEXTUALIDADE: PARODIA E ERUDIGAO

Um dos artificios de promogio da ironia na obra em estudo é o uso da
intertextualidade. O didlogo com outros textos se revela como forma de ilus-
tracio ou reiteragio do que se propde a dizer, e sobretudo como recurso dis-
cursivo de instauragio da ironia retérica. Em “Do Porto a Braga”, tem-se jd de
inicio a referéncia a Peregrinagio, de Fernio Mendes Pinto (1614),> com a
qual se estabelece uma analogia ironica, pois vai se narrar uma viagem, e este

autor ¢ tido como notério cronista viajante:

De comao Ferndo Mendes Pinto foi um choramingus, e declara-se onde vamos, de-
pots de muita erudicao a este respeito, como, por exemplo, fala-se do urso branco, e
outras alimarias (...) (sumdrio, p.87), (...) O titulo deste escrito é modesto. Os
trabathos e mornﬁmp&:’s de Ferndo Mendes Pinto sdo uma parmma’a mnﬁ'o.umdos

b - . ' - -
% Obra na qual narra-se o processo portugués de expansio ultramarina na Africa e no Oriente.
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com as angristias deste via yjeiro, que convida os leitores Ppifssimos a compadecerem-se
das aventuras de quatro homens que foram... a Braga! (p. 87)

A intertextualidade traz 3 tona a questio da propria interlocugio, de
um pacto de leitura que se estabelece entre o narrador/autor e o leitor. Confor-
me Umberto Eco, em Sess passeios pelos bosques da ficgao,

A competéncia enciclopédica exigida do leitor (o5 limites impostos ao tamanho po-
tencialmente infinito da Enciclopédia mavima, que nenbum de nds jamais possui-
rd) é limitada pelo texto ficcional. (-..) Um texto ficcional sugere algumas capacida-
des que o leitor deveria ter ¢ estabelece outras. Quanto ao mais, continua sendo
vago, porém ndo nos obriga a explorar toda a Enciclopédia maxima. O Jformato
preciso da En ciclopédia que um texto requer de um leitor permanece no campo da
conjectura. Descobrir isso equivale a descobrir q estrarégia do autor-modelp — quer
dizer, nio a figura-no-tapete, ¢ sim a regra segundo a qual se pode tracar muitas
Jiguras no tapete da ficcdo. Qual é a moral dessa histéria? £ que os textos ficcionais
prestam auxilio a nossa tacanheza metafisica. (p. 120-121)

Tem-se ainda no conto outros exemplos, através da estratégia intertex-
tual, da chamada "EncicloPédia” do narrador/ autor:

(-..) e algumas vezes, olhands para cima, franzia e enviezava o beico superior; e,
€om esta caretd, parecia rir de nds, oy provocar, zombando, como Hamlet, o sen
triste fade. (p. 91);

Nio cuides, porém, que . B. ¢ algum Manfredo de Jaces cavadas e cabelos hirtos,
como ele se pinta nas edicies ilustradas de [, Byron. (p. 98);

Contudo, a voz narrativa em Camilo parece estar algumas vezes questi-
onando a erudigio, como no capitulo VIII de “Do Porto a Braga™:

O leitor erudito, de deulos ¢ pitada nos dedos engatilhados, queria antes que lhe
déssemos a cdpia de alguma inscrigio romana. Que me importa a mim o qgue os
romarnos escreveram?! Digam-se e escrevam-se coisas quee prestem alguma utilidade
a gente (...) Do saber ler hi um s4 partido que tivar: aligeirar o tempo agradavel-
mente. O que por ai se chama instrugdo, erudigio, sabedoria, ciéneia, é a mais éca
das vaidades bumanas. O homem que morre, dizendo: ' lf muito’ é um suicida, wm
nescio que se deserda dos prazeres da vida, wmn celibatirio de todas as patuscadas
humanas, que ndo serviu, sequer, para entreter senboras nwema sala, (p. 141 e 142)
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O que antes era usado como recurso discursivo, e dessa maneira afirma-
do como tal, passa a ser curiosamente negado, pelo préprio texto, no constan-
te movimento de credibilizacio ¢ descredibilizagio do discurso. No primeiro

capitulo do mesmo conto, tem-se a seguinte passagem:

E.B., receando eclipsar-se nas cavidades insonddveis do seu chapéu, sendo interna-
do nele por um dos solavancos do carro, apelou para a ger:emsiddde de |.B., e alcan-
cou um boné portdtil, que o pos a salvo do jogar da cabega contra a abébada da
locomotiva, e nos salvou a nds de uma trabalhosa defesa contra as agressoes desta
catapulta do Maya e Silva.(*) (p- 90)

O asterisco, ao final desta, ird se referir ao pé de pdgina que comportard
a seguinte citagdo do narrador/autor (alids, outro importante elemento de in-

sercio da ironia recorrente na obra):

(*) Prevendo que estes folbetins vao ser traduzidos, convém que o tradutor alemao,
e os outros, saibam que Maya e Silva é um chapeleiro dos mais imaginosos da rua de
Santo Anténio, no Porto. Ndo queremnos a imortalidade sé para nds. (p. 90)

Percebe-se que a erudigio torna-se também motivo de zombaria, jd que
o narrador/autor, julgando que seu leitor por vezes venha a nao reconhecer
suas referéncias intertextuais, brinca com tal fato, representando da mesma

maneira citagoes literdrias eruditas e outras ndo tao nobremente artisticas.

(CONSIDERAGOES FINAIS: A METALINGUAGEM NA QUESTAO REAL X FICCIONAL

O estabelecimento das significagoes depende de relagdes intersubjeti-
vas, jd que o significado dos signos ¢ instituido pelo uso que deles se faz, ndo
existindo predefinidamente. Segundo Abel Barros Baptista, em “A pritica ca-
miliana de guerrilha discursiva”, o estilo de C.C.B. se definiria por “um modo
de praticar o discurso que se define pela auséncia de critérios solidos, prévios e
positivos que o governem” (Baptista, 1992, p. 103). O que ¢ préprio da ironia
é justamente o fato de poder revelar que a linguagem pode servir para dizer o
contrério do que diz, e até mesmo para dizer o que nio estd dito. Neste proces-

50, a enunciagio se contrapde a0 enunciado, como atesta a passagem do nono
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capitulo de “Do Porto a Braga™ “(...) farei com que a penetragio do leitor
supra a clareza da frase.” (p. 155)

O discurso literdrio, ao se valer da ironia, cria um espaco ficticio de
inversio ideolégica de sentidos, no qual constata-se o ilusério, jd que o dito
adquire um cardter enganador através de uma visio construida, e por isso frag-
mentada do real. Tal caracterfstica é a comprovagio do cardter de construgio
do texto literdrio que, principalmente através do trabalho metalingiiistico, se
reconhece com tal, e por isso se reconhece como ficgio.

O narrador/autor camiliano d4 indicios dessa consciéncia do fazer lite-
rdrio, “abrindo os bastidores” de sua obra. Este distanciamento e autoconsci-
éncia literdria, pressupostos da ironia roméantica, revelam a caracterfstica arbi-
trdria inerente ao codigo lingiifstico: a inapreensio do real, jd que ele nio ¢
representdvel lingiiisticamente. A questdo da verdade entdo se desfaz no jogo
irénico, e dessa maneira a concepgio mimética da literatura € desconsiderada.

No terceiro capitulo de “Do Porto a Braga” pode-se comprovar tal idéia:

Eu tenho grandes tendéncias para o pitoresco, grande paixio pelo idilio, e devogio
iddlatra das flovestas e das serranias alcantiladas. Gosto de tudp Isto muito, (...) mas
hei de estar em casa, com as Janelas bem calafetadas, (..) espreitande a natureza
pela vidraga. A paisagem gosto dela nas litografias da lustragio Sfranceza.(...) Se,
porém, caio na inocéncia de procurar as delicias do original, Jujo para casa a tivitar

de frio. (p. 101 e 102)

A literatura, assim como as demais formas de expressio artistica, re-
constréi a realidade, nao podendo pretender representd-la fidedignamente (ta-
refa impossivel, jd que toda verdade ¢ um recorte perspectivado, uma aproxi-
magao, uma provisoriedade). Nas palavras de Maria Jodo Pais do Amaral, em
seu texto “Previsio da recepgio nalgumas novelas camilianas”, “os protestos de
fidelidade a verdade devem ser entendidos como processo retérico de inculcar
nos leitores a veracidade do contado.” (Amaral, 1994, p. 528), e muiras vezes
percebe-se que tal esforco pretende salvaguardar nio s6 a credibilidade do que
se conta mas, principalmente, a autoridade de quem conta, do narrador/autor.

A ironia romintica entdo considera a nio expontaneidade da criagio
literdria, revelando o trabalho e a preocupagio com a feitura textual. O narra-
dor/autor camiliano estar4, em diversos momentos, interrompendo a sua “obri-
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gagao” em narrar para fazer reflexdes sobre a propria atividade poética. Em
“Do Porto a Braga”, no capitulo V, tem-se o seguinte pé de pdgina, que alude
% uma visio romantica da literatura, enquanto fingimento, artificio, divertimen-
to, oposta s concepgdes realista ¢ naturalista: “(1) Invoco o testemunho dos
meus companheiros, se pensam que eu estou aqui fazendo um romance de des-
graciosa fantasia. Pudesse eu inventar, ¢ seria menos insipido o conto™. (p. 120)

A atividade de criagdo literdria, de produgio artistica nesse sentido ird,
parodiando o narrador/autor de Duas horas de leitura, desmentir as leis ana-
tdbmicas e psicolégicas, j4 que elas ndo sio “verdadeiramente incontestdveis”. A
figura do narrador/autor ¢ “elo”, definido, preso a sua prépria condigio de
elemento estrutural da obra, mas sobretudo “solto”, em relagio as vdrias possi-
bilidades existentes de exercicio da atividade discursiva.

O estudo das relacoes de interlocugio presentes em Duas horas de lei-
tura, revela entio um estatuto do narrador/autor que estard propondo os jogos
irbnicos de engano no texto, no exercicio de sua atividade discursiva, através
de um trabalho metalingiiistico que explicita ndo s6 as estratégias ludicas de
interlocugdo, mas sobretudo a concepgao de construgio da literatura, de seu

cardter de produgio, enquanto forma de expressio artistica que €.

ABSTRACT

Beginning from the narrative interlocution’s relationships materialised
in three short stories by Camilo Castelo Brancoe (“Impressao Indelével -
1842”, “Sete de Junho de 1849” and “Do Porto a Braga”), published in
Duas horas de leitura, this work intends to analyse the metalinguistic
character of the literary action, focusing specially on the manifestation
of the narrator/author’s statute in the ironic constitution of his speech.
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