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REesumMo

Este trabalho tem por objetivo comentar a ironia e a parédia presentes
no conto “Dois santos nio beartificados em Roma”, da obra Duas horas
de leitura, de Camilo Castelo Branco, onde um narrador/auror convo-
ca um interlocutor para dividir com ele a construgio do texto ficcional.
O narrador ¢ dimensionado em outros narradores, ocasionando um
enquadramento sucessivo de narrativas dentro do conto.

o primeiro capitulo do conto “Dois santos nio beatificados em

Roma”,! um narrador em terceira pessoa convoca um leitor para

“Onde, quando, e como deve ser lido este ligeiro esbogo de roman-
ce” (p. 7). Essa atitude irbnica do narrador/autor é um artificio, usado para in-
serir o didlogo no conto. Tal procedimento aponta para uma das especificida-
des da ironia; propriamente a ironia roméantica:

Assim denominada por ter adquirido fores de cidadania em fins do século XVII, a
ironia romdntica coloca em crise a literatura como representagdo elou critica da
realidade, como busca de respostas a questaes e como tentativa de atingir o absoluto.
Na época do Romantismo, através da conquista da autonomia formal, o autor
comega a demonstrar sistematicamente que nio € s6 capaz de apresentar-se dentro
de sua obra — como fizeram Shakespeare ¢ Cervantes —, mas que também tem
consciéncia de ser o veiculador de um cddigo mimético que a poética de certa forma
impusera; serd ainda o criador de um ‘organismo), que 6 existird plenamente a
partir da comunicagdo. (Duarte, 1994, p. 60)

" Mestranda em Literaturas de Lingua Portuguesa na PUC Minas.
! Branco, 1924. Todas as citaces serfio dessa edicio, indicadas apenas pelos nimeros das pdginas.
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No universo narrativo de “Dois santos nao beatificados em Roma”, a
figura do leitor, convocada pelo narrador/autor, deve realizar o didlogo pro-
posto por esse sujeito enunciador, a fim de efetivar o sentido da narrativa. A
relagdo narrador/autor ¢ leitor, no conto, pressupde que este seja um receptor
perspicaz, um interlocutor que perceba os artificios do narrador/autor para
engendrar a sua arte.

O PACTO DO LEITOR DO CONTO

E sentado n'este banco de pedra que o leitor deve lér estes capitulos. (p.8).

Nio vos chamo para abi: e, se teimaes em irdes para ld com os olhos, nio me lédes o
romance, e perds o tempo, dizendo-vos, 0 onde, ¢ o quando. (p. 10).

O leitor surge como elemento da construcio narrativa do conto e o
“autor trata o leitor como se de uma personagem se tratasse (...), este leitor
pode ouvir o que cada um dos participantes do didlogo nio apreende (...)".
(Borges, 1992, p. 75).

O narrador delineia, ironicamente, a espécie de leitor personagem que

almeja para o conto:

Eu queria que me léssem estas linhas com o coragio disposto para crér. Se créem,
sentirdo. Se sentirem, hio de pensar. Se pensarem, veem comigo a um accordo que
ndo € athew, nem jesuita, nem protestante, nem deista: mas se nio me ‘engana o
meu compendio de theologia, é um pouco heretico. (p. 11)

A verso ficcional do narrador/autor do conto direciona-se para uma
doutrina herética — beatificar suas personagens fora de Roma —, numa trama
que acentua a ironia de seu discurso, permitindo ao seu interlocutor participar
do exercicio da criagdo, 2 medida que o leitor ¢ requisitado para efetivar o
sentido da sua histéria irénica.

O leitor personagem do conto tem consciéncia dos artificios usados na
elaboragio das narrativas. Ele estd apto a fazer uma leitura critica desses textos,

além daquela que visualiza, na representacio, uma critica ao real concreto.
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O comportamento critico desse leitor reconhecerd a postura de outros
narradores, no universo ficional do narrador de “Dois santos nao beatificados
em Roma’, j& mencionada na referéncia a uma possivel teima daquele interlo-
cutor: “(...), se teimaes em ir para l4 com os olhos, ndo me lédes o romance”.
(p- 10)

A ironia do narrador — em vista da possibilidade de seu leitor persona-
gem ter autonomia para ler como lhe convier — indica a necessidade desse
leitor personagem observar criticamente sua prépria condicdo. E esse estado

que o 11'156[‘8, declswamentc, na can:gorla de leitor personagem do conto.

O CARATER INTERTEXTUAL DA NARRATIVA

Firmado o acordo com o leitor personagem do conto, o narrador/autor
passa a desenvolver sua tese da beatificagdo herética — ¢ irbnica — de Mathilde
e Paulo, separados pela imposigio de Janudrio, pai de Mathilde, o que acaba
por levar os amantes a0 convento e 3 morte. A razio que moveu Janudrio se
deve a0 fato de Paulo nio ser um cavalheiro do hdbito de Cristo, e ¢ assim

considerada pelo narrador:

O’ meu pobre rapaz, se as tuas desventuras acontecem n'estes nossos felizes tempos, tu
mandavas cincoenta mil réis a um meu amigo de Lisboa, ¢ no correio seguinte,
tinhas o teu babito de Christo, e estavas, lidos os banhos, casado com a tua Mathil-

def (p. 15)

A situagio em que se véem envolvidos Mathilde e Paulo, provocada por
Janudrio, sinaliza que a direio do narrador/autor da histéria do conto inspi-
ra-se nos modelos tradicionais de narrativas, onde os amantes sio separados
por imposigoes sociais, mas a versdo de sua histéria — a partir da adverténcia
irbnica — movimenta-se para uma critica do sentido daquelas. Um exemplo ¢a
troca de cartas entre as personagens, que permite que elas se encontrem ora na

condigio de narradoras, ora na de vefculos das idéias de seus narradores.
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MATHILDE OU A PARODIA A HEROINA ROMANTICA

O desesperado amante (...) resolve suicidar-se definitivamente, se ndo podér estor-
var a sahida de Mashilde. (...), escreve & pobre moga, ¢ revela no desalinho das
ideias uma vertigem das que precedem a alucinagio do suicidio. Mathilde com a
carta, cahe de joelhos aos pés de sua tia, e choram ambas. (p. 17).

A reagdo da personagem Mathilde 2 carta de Paulo caracteriza-a en-
quanto personagem que cré no sentido que as palavras parecem lhe revelar,
sem atentar para o contexto “de vertigem” em que foram escritas. Através dessa
personagem, o narrador/autor parodia a leitura ingénua dos leitores discipli-
nados pelos textos que sugerem a obediéncia aquilo que ¢ lido e ndo a capaci-
dade de reflexio critica, o distanciamento.

Essa caracteristica de Mathilde ganha contornos mais nitidos diante da
sua postura frente & ordem de Janudrio. A resposta que dd a Paulo esclarece:
“Posso ser muito desgragada, mas nio posso ser md filha. Serei tua, por vonta-
de de meu pai, ou da sepultura, se Deus nio quizer o contrdrio”. (p. 24)

Deus ou o pai? A personagem Mathilde parece confundir a vonrade
paterna com a vontade divina que deseja seguir. Para ela a questao nao se
concentra em se unir ou em se separar de Paulo, mas no que representa a
divisio do mundo em maldade e virtude. Portanto, a escolha de Mathilde jd
estd feita —aqui se observa a dimensio de sua leitura sobre o préprio destino —
nio pode ser md, ir contra a ordem do pai/Deus e da verdade preestabelecida
pelo texto/mundo.

As ldgrimas provocadas pela carta de Paulo refletem uma resposta apro-
priada ao contexto trdgico em que julga encontrar-se. O comportamento de
Marhilde, ao evocar o das heroinas de novelas roménticas, aponta para o as-
pecto das representagdes lineares ¢ tipicas do sujeito ou da personagem. Esse
fato nos remete aos narradores desses textos: Mathilde, dividida entre o bom e
0 mau comportamento, implica-se numa escolha por um desses lados. O nar-
rador do contd, assim, parece sugerir uma ambigiiidade entre a agio dessas
personagens e o ponto de vista de seus narradores. Ao parodid-los, o eu enun-
ciador marca o distanciamento critico do seu texto em relagio ao modelo ro-

mantico.
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Ao recusar o casamento que o pai lhe sugere, alega que sua decisdo € para
o bem de todos: “Se esse homem chegasse a conhecer que eu ndo posso estimal-
o, tornar-se-ia inimigo de meu pai, e seriamos todos desgragados”. (p. 34)

O que aconteceria se todos fossem desgragados? De nada adiantaria a
virtude de Mathilde? A linha que separa o bem do mal se romperia? Ao contri-
rio daquilo que particulariza as personagens roménticas — estarem circunscri-
tas numa ordem narrativa monolégica — no universo ficcional do narrador/
autor da histéria do conto, o trago que marca suas personagens ¢ a condigio
delas de construgio ficcional e, por isso, o encaminhamento de seus infortdni-
os remete A leitura que seus narradores sio capazes de fazer do texto/mundo.

O pacto de construgio de Mathilde do texto/mundo — metonimia do
universo ficcional —, fundamenta a beatificagao herética — e irbnica — do narra-
dor/autor. Herética, porque “(...) sé6 em Roma se fazem santos” (p. 11), e ird-
nica, pois se observa que a escolha de Mathilde ou de seu narrador ¢ por ndo
mudar a verdade preestabelecida pelos textos que ela acredita formadores de

virtude, causa de sua desgraga.

JANUARIO OU A VOZ IMPERATIVA DO TEXTO

E basde ser freira n'uma ordem pobre.

Tudo, tudo que for da sua vontade.

E depois hasde arrepender-te.

*» Ndo ¢ posstvel... A minha vida serd curta... Nio terei tempo de desejar outra.
s Outra qué?

* Outra vida, meu pai.

O senhor Janudrio embirrava com os substantives occultos. (p. 35)

O discurso imperativo dessa personagem vai inseri-lo como um dos
pontos reveladores do universo ficcional auto-critico do narrador/autor do
conto. A personagem Janudrio pode ser considerada uma construgao auto-
parédica da perspectiva de uma voz tinica do texto ou como ponto de vista
fechado.

A escolha de Janudrio ¢ por sentengas indiscutiveis: todas as ocasides em

que € convocado, no texto, prova sua inaptidio para o didlogo. Ele foge a
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proposta comunicativa, porque se acredita portador tinico da mensagem, uma
voz onipotente. Seu universo ¢ tragado, assim, pelo monélogo, nio se apresen-

tando como sujeito co-autor, mas autor do texto.

PAULO OU A IRONIA A VASSALAGEM AMOROSA

(...), 0 mundo acabou-se para mim. (...). Nio pode haver entre nds mais nada.
(...). Eu ndo posso dar-lhe em troca da desobediéncia o caminbo do ceo. (...). Niao
fallemos n'este nome que é disputd-la a Deus. (p. 46)

O impasse em que Paulo se encontra reflete sua caracteristica de perso-
nagem e narrador: “o mundo acabou-se para mim”. Mathilde representa para
ele a mulher inacessivel, pois Paulo nio possui o titulo de cavalheiro do hdbito
de Cristo, que lhe asseguraria o casamento.

Essa personagem/narradora sugere uma parédia ao eu lirico das canti-
gas medievais, principalmente a amorosa, em que a representagao da mulher
fixa-se num plano a que o seu cantador nio pode ter acesso. E nesse estado, cu-
jas regras prevéem a imutabilidade das coisas, como se fosse uma espécie de or-
dem “natural”, que se encontra Paulo. Sua voz narrativa nao tem forga persua-
siva para exorcizar as imposigoes da tradigdo do seu préprio lugar, ao contrério
do narrador do conto que se permite beatificar fora de Roma. Paulo nio pode
disputar a criagio a Deus/Pai, porque sua “moeda” de troca € inferior ao céu, a
ordem, a virtude.

Por isso, a diregdo para o caminho do céu, ou de Mathilde, ¢ a vassala-
gem amorosa, o amor cortés. Se ele ndo ¢ o cavalheiro do hébito de Cristo, res-
ta-lhe ser o cavaleiro medieval.

Como Mathilde, Paulo vai para o convento, ¢ essa dedicacao o habilita
para a beatificagio herética e irdnica do narrador/autor. A ironia do acordo de
Paulo com Mathilde, — ser o par ideal um do outro —, consiste em separar-se
dela definitivamente.
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O NARRADOR/LEITOR DO CONTO “DOIS SANTOS NAO BEATIFICADOS EM RoMa”

Ao comentar o acordo proposto ao leitor, o narrador/autor adverte: “E
heresia, porque s6 em Roma se fazem santos” (p. 11). Ironicamente, o narra-
dor assume o cardter ficcional de seu relato, e sendo assim, sua narrativa nio ¢
uma projegio da verdade. O efeito inventivo de sua criagao é o que lhe confere
a liberdade de beatificar santos.

A convocagio de um leitor personagem capaz de fazer um acordo heré-
tico revela, por sua vez, a necessidade de um receptor que aceite o cardrer li-
terdrio da leitura proposta. Esse leitor, conforme dito, ¢ versado na leitura de
textos ficcionais e conhece os artificios manipulados pelo narrador/autor para
Cngcndraf a sua arte,

Por outro lado, a consciéncia da impossibilidade de uma representagao
realista, a certeza de que a arte ndo atinge o absoluto e de que enfim é um “(...)
assujeitado produto de uma cultura” (...) (Duarte, 1994, p. 57) leva o narra-
dor/autor a assumir sua incompletude e a confessar-se limitado por sua imagi-

nacio e leitura.

(...), que o leitor ndo sabe onde é, nem eu.(p. 14).

Como elle amava Mathilde era para elle ¢ para nés (o narrador ¢ o leitor] um
segredo. Como Mathilde o amava a elle, deixemos essa revelagio ao tempo. (p. 15).

Nesses trechos, o narrador/autor esbarra nos limites de seu universo fic-
cional. Diante disso, assume a sua escrita como resultado provisério e parcial
de um processo comunicativo, que nio apenas pressupde um receptor para a
realizagio do sentido do texto, mas ainda declara que esse receptor, ao fazer
parte dos “(...) fios de uma cultura, da histéria, da lingua e da experiéncia in-
dividual” (Borges, 1992, p. 73), sabe que a narrativa aguga a curiosidade, mas
nio a satisfaz. Além do mais, o estado de constante curiosidade é que mantém
o leitor enquanto tal.

Assim Adélia Bezerra de Meneses discorre a respeito da relagio entre o
sultdo ouvinte/leitor e a narradora Sheherazade das Mil ¢ uma noites, em “Do

poder da Palavra™
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Ela nao tenta obter dele, logo de inicio, que lhe poupe a vida para sempre: consegue
dele, a cada dia, que lhe poupe a vida por aguele dia. Mas ele também, o sultio, da-
ria sentide a mais um dia de sua existéncia, na esperalexpectativa de algo que o ple-
nifique. A fungio de Sheherazade era algar sua vontade, tendé-la para algo por vir.
Ela age no sentido de acutilar o Descjo, de atigd-lo, de 56 ilusoriamense aplacd-la...
por uma noite, (Meneses, 1988, p: 66-67)

No final do conto, o narrador/autor salienta:

Agora, recolbei a vossas casas leitores, (-..), fazei de conta que a vida é uma brinca-
deira, Jolgai, e se vos poderdes furtar um instante js vossas orgias illustradas, véde se
€ possivel fazerem-se dois santos fora de Roma. (...), tenho a Jranqueza de dizer-vos
que ndo vos vejo muito habilitados para santos (...).

Este mundo é o0 melhor de quantos ha, diz o dontor Pan 12loss, e e também, (p. 52-53)

Pangloss, como se sabe, ¢ personagem da obra Candido, de Volraire;
trata-se do professor de Candido, discipulo e seguidor de seus ensinamentos.
E Pangloss dizia s vezes a Cindido:

Todos os acontecimentos estio encadeados no melhor dos mundos possiveis; pois, en-
fim, se o senhor nap tivesse sido expulso de um belo castelo; (...), se ndo tivesse sicdo
apanhado pela Inquisicio; (...) se nao tivesse corrido a América a Pé (...), nio es-
1aria aqui comendo cida em conserva e prstache. (Voluire, 1995, p. 135)

A referéncia a Pangloss confirma a literatura como espago intertextual,
constituindo-se como comunicagio, onde o texto estabelece didlogo com ou-
tros textos.

Parodiando a filosofia otimista da personagem de Voltaire — que por sua
vez € uma parédia 2 teologia medieval e a0 otimismo leibniziano — o narrador/
autor insere-se, pelo artificio da metalinguagem, como elemento ficcional e
sugere que sua intengao nao ¢ s6 contar histGrias para entreter seus leitores,
mas também introduzir uma reflexio quanto ao processo de escrita dos textos
ficcionais.

Essa parédia do narrador o inclue na categoria de leitor critico de uma
representagio literdria, cuja imagem do narrador que tudo sabe e tudo pode
ensinar ele inverte e deforma. Desse modo, o eu enunciador amplia a realiza-
¢do critica, somando-se ao universo de co-autor do texto de ficcio.

Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 7 p- 22-32, maio 2001 29



Cliudia Cerqueint

Essa literatura auto-critica se faz reiterando que, por ser 0 individuo um
assujeitado produto de sua cultura, o didlogo mantido com essa cultura dire-
ciona sua produgao artistica.

Ao se apropriar da filosofia de Pangloss, o narrador/autor ironiza o uni-
verso medieval, onde Mathilde e Paulo se encontram representados. Esse tipo
de narrativa nio constitui mais atrativo para os leitores de seu tempo, acostu-
mados as “orgias illustradas” (p. 52). Eles ndo estdo habilitados para santos,
porque sabem que literatura ¢ invengao, exercicio de linguagem. E assim como
o narrador/autor, sdo capazes de beatificar, de uma co-autoria do texto.

A orientagio do narrador/autor serve de exemplo a esses leitores, na me-
dida que é uma re-orientagio de leitura. Nesse universo, nem o narrador ¢ Ja-
nudrio, nem seus leitores personagens se véem refletidos em Mathilde e Paulo.
Solicitam uma outra idéia de ficgdo: a ficgdo critica de si mesma.

O narrador/autor de “Dois santos nio beatificados em Roma” anteci-
pando-se a uma possivel critica do leitor 2 doutrina herética de seu universo

narrativo, propde: “Este mundo € o melhor de quantos ha, (...)". (p. 53).

RESUME

L objectif de ce érude Cest commenter Uironie et la parodie présentes
dans le conte: “Dois santos nio beatificados em Roma”, dans I'oeuvre
Duas horas de leitura, de Camilo Castelo Branco, oit un narrateur/
auteur convoque un lecteur a répartir avec lui la construction du texte
fictionelle. Le narrateur c’est dimensioné dans 'autres narreteurs, cau-
sant un successif encadrement de narrations dans le conte.
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