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REesumo

Reflexes sobre aspectos que vém definindo, a0 longo do tempo, a cons-
ciéncia questionadora e irénica de Camilo Castelo Branco, levando em
consideragio a fortuna critica de sua obra.

Trdgico, épico, lirico, sativico — tudo isso foi Camilo. De tudo isso, ¢ de um mdgico
poder encantatério, se compée o seu pessoalissimo estilo. (Jorge de Sena)

CONSIDERAGOES SOBRE A FORTUNA CRITICA DA OBRA CAMILIANA

partir de meados deste século, cada vez mais tém-se intensificado os

estudos sobre a obra de Camilo Castelo Branco, em diferentes pers-

ectivas. Pode-se dizer que o marco principal do inicio dessa etapa
produtiva a que se assiste hoje d4-se com a publicagio da Introdugio ao estu-
do da novela camiliana (1946), pelo professor Jacinto do Prado Coelho, em
tempos nao sé de esquecimento, como também de manifesta Incompreensio
para com o trabalho de Camilo. Nesse estudo, transparece a preocupagio do

professor Prado Coelho de mostrar facetas ignoradas do autor e a busca de des-

" Este trabalho faz parte de dissertagio de Mestrado defendida na PUC Minas sobre a obra de
Camilo Castelo Branco.

" Mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC Minas,
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misriﬁcac;ﬁo de uma imagem negativa, que julgava interferir no reconheci-
mento do valor da obra. Assim ¢ que, pela visio do critico, ag Camilo revesti-
do de uma malfadada aura ultra-romantica podem-se sobrepor outras versges
(como até a de um Camilo realista), que serdo capazes de referendar, sobrery.-
do, a performance criativa do autor. No preficio da edicio do trabalho de
1946, a0 comentar 2 variedade dos trabalhos motivados pela obra, Prado Coe-
lho revela a sua Preocupacio em relagio a aspectos ignorados ou nio explora-
dos pela critica: “(...) a parte cril tica, repito, afigura-se exigua, em relacio 3 mole
de trabalhos que se vao acumulando sobre Camilo, ou 3 margem de Camilo”,
(Prado Coelho, 1946, p. VIII)

liana nio 56 se reavivava, como também mostrava significativo distanciamen-
to dos parimetros pelos quais se vinham guiando, respondia positivamente is
expectativas de Prado Coelho nesse momento. Certamente que o critico tinha
conhecimento de que os seus esforgos obtinham Jd resultados valiosos, confor-
meatesta o trabalho de Anibal Pinto de Castro — Narrador, tempo e leitor na

novela camiliana (1976) -, revelador de um olhar voltado mais para os aspec-

estratégico da trama, os procedimentos lidicos e/oy os enredos da enunciagio.
Isso € o que mostram os estudos de Maria de Lourdes Ferraz, Maria de Santa
Cruz, Maria Fernanda Abreu, Eduardo Lourengo, Oscar Lopes, Cleonice Be-
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rardinelli e Lélia Parreira Duarte, para falar apenas de alguns entre virios ou-
tros nomes que, em Portugal e no Brasil, muito tém contribuido para realcar a
riqueza do texto camiliano.

Mas se se diz que os modos de abordagem da obra sofrem decisivas alte-
ragoes No percurso receptivo, isso nao significa que a critica predecessora a esse
momento de ascensdo nao tenha contribuido para o reconhecimento do seu
valor. Pode-se mesmo dizer 0 contrério, quando se observa que muito do que
se entende hoje como trago enriquecedor do trabalho de Camilo estd acentua-
do, de alguma maneira, na visao dos que enfrentaram corajosamente O desafio
de percorrer as crilhas tio imprevistas € labirinticas de suas nUMErosas pdginas,
caracterizadas pelo duplo tributo de motivar ranto o riso, quanto ligrima —
conforme comenta Silva Pinto (1889).

Essa questao que envolve a ambigﬁidade, os niveis de instabilidade da
escrita camiliana e as dificuldades muitas vezes manifestas de se lidar com isso
sio freqiientemente lembradas pelos criticos da obra. Cleonice Berardinelli,
por exemplo, estuda a complexidade com que se apresenta a relagao narrador/
autor nos textos de Camilo. A observagio importante da estudiosa nesse senti-
do ¢ de que nem sempre as nogdes tedricas € terminoldgicas que se tem a0 al-
cance, mesmo €m se considerando o arsenal da moderna teoria da literatura,
podem ser aplicadas com rigorosa adequagao 3s narrativas do autor. As pala-
vras de Berardinelli dao margem a0 entendimento de que a aplicagio tedrica a
determinados temas ou aspectos ligados a composigao e estrutura textual lite-
rdrios exigem um tratamento especiﬁco em Camilo, uma visio mais atenta as
peculiaridades da sua escrita.

Essa idéia de que Camilo escapa sintomaticamente a limitagoes esteve
sempre presente na trajetéria critica de sua obra e é possivel dizer até que tenha
influenciado de maneira decisiva a sua recepgao. Liminarmente, sublinhe-se
que a sensagao de estranheza diante dos sinais de conturbagio da escrita cami-
liana foi sempre experimentada por seu leitor, ainda que os modos de lidar
com esse sentimento tenham sofrido alteragdes no passart do tempo. Eduardo
Lourengo (1994) afirma isso quando alude a idéia de que Camilo teria legado

a0s seus leitores:
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(...) uma obra singular que sempre deixon nos que a abordaram, pelo que nela hd,
ao mesmo tempo de imprevisivel e de irredutivelmente apaco, um intenso sentimen-

10 de perplexidade. E, até. de frustragao. (Lourengo, 1994, p. 808)

Assim, se € tipico da escrita camiliana esse estado de constante desrefe-
rencializagao, ou essa sensagio de fuga aos eixos que o seu clima instdvel e im-
previsto pode provocar, nio ¢ de se admirar que tenha afetado sensivelmente
0s espiritos despreparados para lidar com isso, como ocorre com a critica re-
presentante dos ideais naturalistaz"positivista, pois bastante atrelada ao eixo da
exatiddo, rigor e eficicia da mensagem enunciativa. Conveniente citar nesse
sentido a postura tradicionalmente comentada de Fialho D’Almeida (1941),
que vendo o autor como “uma das majs furiosas e indomdveis figuras literdrias
do século”, atesta o desconforto da critica de seu tempo ao lidar com determi-
nadas questées que afloravam nas pdginas camilianas e que, segundo essas dire-

trizes positivistas, viam-se como “loucura” ou “indice de alienago literdria”;

A comegar pela frase rara, pelo inauditismo da estranbeza escrita (forma tipica da
alienagdo literdria) de que Camilo abusou, desde o comego, embora sacando dos
velhos livros ¢ matéria-prima da lingua porele inventada; comegar por esta forma
estética do mal, dizia eu, aré chegarmos i eretomania, sua natural complicacio,
quantas outras loucuras, larvadas oy completas, nio constataria o Investigador, no

Jolhear das cinglienta-e-quatro mil pAginas por ele escritas? (D "Almeida, 1941, p.
17)

As palavras de Fialho D’Almeida sio significativas no sentido de deixa-
rem filtrar a obsessio naturalista pelo reconhecimento de sintomas, o apego a
diagnose do “mal”. No caso de Camilo, a esse “mal” diagnosticado se atribui-
am nomes préprios, como o “desvio da ordem do estético” e a “alienacdo lite-
rdria”. H4 de se considerar entretanto que esses pontos de vista, mais que mo-
delos de desastrosos equivocos, podem-se ver como enriquecedores da obra,
na medida em que, a0 atestarem o seu aspecto desconsertante, (re)afirmam o
cardter singular da escrira.

Interessante notar que, tendo em vista épocas e contextos diferentes, as
alteragGes se registram no que diz respeito ao julgamento da literariedade da
obra. Por exemplo, Oscar Lo P¢s, ao reparar nesse clima instdvel das narrativas
do autor, diz que Camilo:
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agrada ¢ desagrada intensamente, numa amplitude quer de fases evolurivas, quer
de obras, quer mesmo de par igrafos. [...]. Arrepanha de comogio contida, mas
rambém, as vezes logo a seguin, desgosta pelo kitsch, pela pireza de uma axiologia.

(Lopes, 1994, p. 40)

Em outra época, impressio cemelhante teria impulsionado as palavras

de Fialho D’Almeida:

Outro sinal frisante da alienagio literdria, em Camilo, ¢ esse flutuar continuo do
seu espirite, subsidiado por variagoes de humor, que na mesma pdgina vai do gro-
tesco ao trdgico, sem rransicio sensivel. Quem lhe ler as romances, logo sente como
esse sinal caracteriza przm'mlarmcurc a sia maneird. (D’Almeida, 1941, p. 18-

19)

Também Fialho D’Almeida, & maneira de Oscar Lopes (com mais de
meio século de distincia), teria confessado: “eu diria que Camilo desorganiza-
me”. (Lopes, 1994, p. 40)

A essas idéias subjaz a indicagio de que hd na engenharia das tramas
camilianas a combinagio, num mesmo nivel de instabilidade, de aspectos da
micro e da macro estrutura textual. Ou seja, 0 movimento oscilante da escrita
se manifesta tanto em relagio a sintaxe —no ambito da construgio da frase, do
pardgrafo, da pigina —, quanto em relaco A organicidade do texto % o que se
afirma pela possibilidade de que os cfeitos desestabilizadores se percebam em
relacio ao todo, dizendo respeito 2 amplitude da obra, de modo que se marca
um estilo ou “maneira” do seu construtor, conforme sugere Fialho D’Almeida.
Em certo sentido, isso ¢ o que diz Eduardo Lourengo (1994), quando na ex-

pectativa de iluminar o que entende por “ludismo” em Camilo:

O “ludismo” nio se refere aqui apenas a desenveltura ou @ ruptura de tom tdo
comuns em Camilo, tantas vezes aludida, mas & esséncia intrinseca e consciente-
mente irdnica a que submete a sud escrita ndo apenas na relagao ao leitor mas
consigo mesmo, tanto como & liberdade formal com que manipula o quadro tempo-
ral da sua narrativa. (Lourengo, 1994, p. 808)

Essas palavras se podem ver como reforco a idéia de que as observagoes
sobre o estado de inconstincia e arrebatamento da escrita camiliana sdo fre-

qiientemente feitas, em diferentes momentos e por diferentes maneiras. O ponto

54 Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 7, p. 50-63, maio 2001



Camilo Castelo Branco: Hma concepgio irdnica de mundo

A que se quer chegar € que, o que um critico contemporineo pode entender
€omo o cardter “lidico” em Camilo, um Outro, certamente numa época ante-
rior, teria reconhecido como “desvio”, “loucura” ou, enfim, alienacio da obra
e do autor em relagio aos aspectos considerados estéticos. Como bem frisa
Eduardo Lourenc;o, a engenharia lidica de Camilo nio se deve a um ou outro
fator tomado em sua especificidade, mas ao concerto harmonioso de sua escri-

L3

{4, a “esséncia intrinseca e conscientemente irbnica” a que se submete”.

Na CONTRAPOSICAO DA HisTGRIA

O procedimento ltdico oy essa “consciéncia irbnjca” que marca a obra
camiliana ¢, sem ddvida, o que leva o autor a se distanciar dos parimetros de
sua época e a se destemperar com os julgamentos dela. De fato, afirma-se cla-
rfamente um hiato entre 3 configuragio dos seus engenhos e as concepgoes
materialistas da HistSria, tidas por primazes nos tempos em que produzia.

Alguns criticos do passado re 1stram de maneira contundente isso, como An-
F g
ténio Cabral (1924), para quem o “defeito” de Camilo se revela nesse distanci-

Tiveram defeiros [Camilo e E¢al? — sem diivida, Camilp, exagerado na sitirg o
impetnoso na polémica, mal Sequro em muitas partes de Histéria, desceu, por vezes,
a banalidade e alguns de seus romances. (Cabral, 1924, p- 13)

Na realidade, ainda que algumas vezes o contetdo factual entre na com.-
posicio das narrativas camilianas, falta-lhe consisténcia, isso por uma caracte-
ristica transparente da obra: nio ¢ o enredo ficcional (a fibula) que ilustra o
documental, mas este sim ¢ que, quando transposto nos textos, serve para
ilustrar o enredo. Nio falta no vasto arsenal romanesco do autor a variagio de
exemplos capazes de referendar iss0, seja no 4mbito do excerto, do capitulo,
do volume, enfim, na extensio da obra, como viam os criticos. Recorre-se a
um que chama particularmente 4 atengao. Trata-se do episédio “O ermitio”,
um encarte da novela Vinte horas de liteira. Nesse episédio, citam-se figuras
(como a do Marqués de Pombal) e fatos histéricos portugueses (como a hists-
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ria da Relacdo do Porto). No entanto, €sses elementos ndo se permitem focali-
Zar como o centro da narrativa, o que fica claro na proposta brincalhona do

préprio narrador:

(...) se o leitor, aborrecido de velharias, se anojar com a histéria da Relagio do
Porto, dé um salto de olhos sobre trés pdginas do livro, e prenda a sua atengdo no
ponto em que Anténio Joaquim é ;'m.ermmpia’a. (VHL, 123)

Mais adiante, dentro do espaco das trés dginas encomendadas a su-
P pag

ressio, como a duvidar e até a zo mbar da “seriedade” do tom e do contetido

P

dessas pdginas, 0 narrador intervém:

FEstou a ver o desfastio adordvel com que alguns centenares de leitoras deixam cair 0
livro, e murmuram no tom dos anjos agzzstadﬂs: — Que imperrinéucfa.’ Que narcd-

tico! (VHL, 124)

Curioso ver a freqiiéncia na harrativa camiliana dessa visao do texto
documental como um tédio — um “harc6tico” para o espirito receptivo do
leitor. Em recortes desse tipo transparece a recusa do autor em submeter a sua
escrita a um cunho objetivo, a um tracado essencialmente épico, no que se
reforca a idéia dessa sua rebeldia em ceder reverencialmente a0s parametros
considerados “ideais” em seu tempo-

Mas o que pode significar, para Camilo, o conceito de “;deal” ou “ver-
dadeiro”? Nao haverd certamente espaso mais propicio para s¢ buscar essa
resposta, que nas NUMErosas paginas do seu trabalho romanesco. Hi de se
considerar ainda que tal resposta s6 ser4 possivel na medida do reconhecimen-
to, segundo propde 0 autor, da sintomética relatividade a que se expde o signo,
pela linguagem. Ou seja, 3 proporgao que se admita a natureza essencialmente
ficcional da linguagem, que, conforme mostra ter sido © entendimento de
Camilo, presta-se a “ficcionar” e ndo a “fixar” um sentido. No prefdcio de A
filha do arcediago (Branco, 1977) que, via de regra, reiteraa lucidez pungente
de todos os outros preficios camilianos, ¢ mesmo a maneira de ser de sua

construcao, isso parece set dito:

Esta dualidade (referida no texto 4 contraposigo entre 0 pranto €0 riso) que

caracteriza todas as cousas deste globo, onde somos inquilinos por mercé de Deus, é
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Do tom zombeteiro dessas palavras filtra-se uma importante mensa-
§€m, que ¢ a confirmagio da jdéia de que, para o autor, a qualidade de ser
“verdadeiro” do seu romance diz respeito 3 sua tonica relativista, sentido ex-
presso pela referéncia & “dualidade que caracteriza todas as coisas deste globo”.
Esse estado de constante relativismo, representado nos textos camilianos por
Uma estratégia de claro-escuro! (que se reforca, inclusive, pelas reiteradas refe-

’

réncias e tratamento amlnguo a que submete og pares antinémicos “bem/ mal”,
“verdadeiro/falso”, “pranto/riso”, etc.) € o que de faro se afigura como o “infa-
livel sintoma” da suq escrita — segundo a Percepgao e o testemunho do augor
fazem realcar.

Sabe-se, no entanto, que essa obsessao declarada por “ficcionar”, ou essa
indisposicio em contribuir com g construgio de um edificio factual ndo ren-
dia a Camilo tributos favordveis. E certo que por ter-se mostrado, como dj;
Anténio Cabral (1924, p. 13), um “narrador eximio” majs que um “observa-
dor perspicaz” (come o teria sido Eca de Queirds, na perspectiva desse critico),

foi mal compreendido por seus contemporaneos, para os quais engendrava

nal” de que era acusado o seu trabalho, tanto que dela muitas vezes escarneceu,
criando freqiientemente oportunidades para ironizd-la ou satirizd-la em seus
textos. Registra-se em A queda dum anjo (2 mey ver, dos mais saborosos que
ostenta toda a sua obra), um desses momentos em que as verdades ditas “hists-

Tenho aqui a minha beirg o deménio da verdade, insepardvel dp historiadpy stnce-
r0, 0 deménio da verdade que nio consentiy ao Sy Alexandyre Herculano dizer que

' Como bem lembra Oscar Lopes (1994) no seu “Claro-escuro camiliano”,
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Afonso Henriques vi coisas extraordindrias no céu do Campo de Qurique e a mim
me nio deixa dizer gue Calisto Eléi nio adulterou em pensamento! (QA, p- 49)

A manifestacdo subjetiva, procedimento corriqueiramente explorado pelo
autor em sua obra, parece utilizar-se aqui como meio de mostrar a sua convicgao
de que “coisas hd que passam sem ser cridas e cridas sem ser passadas”, para lem-
brar uma expressao a que freqilentemente alude, tomando-a emp restada do clds-
sico Cambes e repetindo-a como uma mdxima em seus textos. Segundo a passa-
gem ¢ capaz de atestar, Camilo nio desprezava oportunidades de espicagar 0s
opositores do seu estilo, tendo sido a figura do historiador para ele alvo de fre-
qiientes zombarias e escarnio. A concordar com algumas perspectivas atuais, po-
Je-se dizer que emana dessa atitude uma certa nostalgia, certamente por se pres-
sentir aquém da pr;itica de um realismo inconcilidvel, por sua natureza essencial-
mente objetiva, com O espirito irdnico, critico € brincalhio do autor.

Na verdade, o que Camilo mostrou tet valor em seu conceito € 0 que
costumava chamar, no tom da sua peculiar galhofaria, de “a pecha imagjinati-
va', que pode ser entendida como 2 capacidade de criar, ficcionar mundos e
manipular sentidos. Ou, conforme diz no preficio de A mulher fatal, como 0
poder de “fundar ¢ aluir teogonias’, ponto de vista que Os seus eXtos referen-
dam, pela utilizagio estratégica do humor e da ironia e pela habilidade em pro-
vocar o riso. Se o valore o tratamento hdbil que Camilo soube dar 3 imagina-
¢do sio vistos por certa parcela da critica como 0 esteio da “banalidade” em sua
produgdo, ou mesmo o fator alienante de sua escrita, isso ¢ o que considerava,
por sua concepgio ironica de mundo, mais que 08 “pontos (ou portos) segu-
ros” da Histéria.

Nisso pode-se dizer que foi bastante atento aos rUMOTes da sua época,
ultrapassando a largos passos determinados ideais que nela imperavam, que S€
reforcaram mais tarde com os credos do positivismo ¢ s¢ mantiveram fortes até
pelo menos meio século apds a sua moree = ocorrida em 1890. Logo apos esse
periodo, em 1895, o universo newtoniano da fisica (afirmado naidéia de “cen-
tro”, legivel e absoluto) ¢ abalado pelo universo einsteiniano da relatividade,
com o qual a visio extremamente critica do autor jd se afinava. Certamente
que essa Visdo nao poderia ser senao incompativel com os ideais que a subesti-

mavam, uma vez que incompativei com a prc')prla idéia de “ciéncia’.
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IrRONIA E ILUMINISMO

Capaz de reforgar essa perspectiva de que Camilo participava conscien-
temente dessa visdo relativista de mundo ¢ o seu fascinio por espiritos que se
podem dizer “desconstrucionistas” da histéria da literatura, como Rabelais,
Cervantes, Volaire, figuras aludidas freqiientemente em seus textos, de ma-
neira a denunciar a admiragio e o respeito que lhes tinha. Em relagio 1 uciliza-
¢ao do termo (desconstrucionismo), cumpre sublinhar que, embora se trate de
um conceito desenvolvido na contemporancidade, a concepgio que o norteia
— referente a todo discurso que tem como objetivo o questionamento ao /ogos
e/ou a0 monocentrismo — parece estar de acordo com o parimetro que se
deseja considerar. Tendo em vista a sua relagio com o ponto de vista da ironia,
vale citar Archur Nestrovski (1997), que, a0 inclui-lo em uma lista dos verbe-

tes mais significativos do nosso tempo, ilumina sua significagao:

A desconstrugio (...) nio é o contririo da construgio, nem um equivalente acadé-
mico da destruicdo. (...) Uma leitura desconstrucionista traz & tona a natureza
problemdtica de todo discurso centrado em conceitos como verdade, origem, sentido.

(Nestrovski, 1997, p. C/14-15)

Essas freqiientes referéncias e alusées nos textos camilianos a espiritos
revoluciondrios, que fizeram da ironia sua arma de contestagio e criticidade,
refletem certamente a concepgio do autor sobre a vida, sobre o género huma-
no e sobre a arte, ou, conforme observa Jacinto do Prado Coelho, a sua “ma-
neira de encarar o real e processos de fazer novelas” (Coelho, 1982, p. 172). Ou
melhor, sio capazes de refletir a situagio do autor em sua época, a consciéncia
que o romancista Camilo Castelo Branco demonstrou ter de sua prdtica en-
quanto artista e das conseqiiéncias a ela implicadas. Se o seu talento para pro-
vocar o riso € 0 que usa como arma letal de debate, hd de se considerar que soa
como um elogio, ou talvez como homenagem a esse talento, a célebre mensa-
gem dirigida a Voltaire, visto como “o ridente que transfigurou toda a Europa”
— no preficio de A mulher fatal. Veja-se que, como Camilo, também Voltaire
(figura tao enfatizada em sua obra), por sua maneira irdnica de ser, nio pode

escapar impunemente a0 génio temperamental da histéria, por ter sido consi-
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derado, como lembram os estudiosos da questdo, “inimigo da sua época” e
“m4 influéncia” em épocas sucessoras. Confirma isso, por exemplo, White
Hayden (1992), ao se referir 4 situagio dos “fildsofos do lluminismo”, desde-

nhados pela historiografia “realista” do século XIX:

(...) alguns dos pfyiiompbe:, e mais do que todos Voltaire, continuaram a exercer
profunda influéncia durante o perfodo do romantismo, e 0 proprio Voltaire era
encarado como um ideal “digno de emulagdo” aré por um historiador romanesco
como Michelet. (as aspas sio minhas — Hayden, 1992, p. 61)

Importante acrescentar a isso a expectativa de Hayden:

O que [o pensamento histérico materialista do século XIX] mais reprovava na
historiografia iluminista era sua ironia essencial, da mesma forma que o que mais
reprovava na reflexio cultural iluminista era seu ceticismo. (Hayden, 1992, p. 61
— grifos meus)

“Ironia” e “ceticismo” sio conceitos que se aproximam e até, muitas
vezes, confundem-se. Porque a ironia possui um teor de ceticismo e, ao inver-
s0, 0 ceticismo um teor de ironia (no sentido em que tém por fundamento a
postura iconoclasta, que remete a problematizagio de estruturas consideradas
perfeitas e/ou a destruigio de cinones). Interessante notar que estao ligados,
declaradamente ou ndo, a tempos em que se realgam os questionamentos e
tentativas de subversio de valores tidos como absolutos. Na verdade, ligam-se
ao desejo do homem de se libertar dos mecanismos que o oprimem.

Por isso é possivel admitir que a ironia, mais que outros mecanismos
criticos de expressio, tem estreito relacionamento com o que se pode chamar
de “espirito iluminista” dos tempos, ou melhor, com as tendéncias emancipa-
doras do género humano. Paulo S. Rouanet (1987) contribui para que se com-
preenda melhor o que se quer dizer, quando sugere que o Iluminismo pode ser
visto como um conceito ligado essencialmente as Humanidades, referente nio
exclusivamente ao chamado século das Luzes, mas a “uma tendéncia geral que
cruza transversalmente a histéria”, sendo que configuram essa tendéncia: “as
correntes de idéias que combatem o mito e o poder, utilizando argumentos

racionais” (Rouanet, 1987, p. 301).2 No que diz respeito a aproximagao dessa

2 Importante registrar que, para o autor, esta definigio se dd grosso modo (p. 301)
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concepgio iluminista com a ironia, uma perspectiva semelhante a essa de Rou-

anet ¢ mostrada por Lélia Parreira Duarte:

(--.) a presenca da ironia na literatura acentud-se a cada vez que 0 homem percebe
a estrutura mitica em que vive, ¢ co nsegue ver gue muitas verdades sio estabelecidas
a fim de que a dualidade dominador deminade permanega e se acentue. (Duarte,
1991, p. 10)

Instrumento essencial do Iluminismo, e sobretudo de uma tendéncia
iluminista, que significa consciéncia critica e desejo de emancipagio, nio ¢é 2
toa que a ironia, seguindo os impetos ja delineados pelos primeiros romanti-
cos, reforga-se no colorido alegérico do pos-romantismo, constituindo-se como
a sua prdrica avassaladora.

Se o fascinio de Camilo Castelo Branco por essas tendéncias transfor-
madoras ¢ testemunhado em toda a sua obra, nio haverd sem divida objeto
capaz de melhor representd-lo que a dindmica interdiscursiva dos seus textos.

RESUMEN
Reflexiones sobre los aspectos que vienen definiendo, a lo largo de lo
tiempo, la consciencia cuestionadora y irénica del escritor portugudés
Camilo Castelo Branco. La fortuna critica de la obra es la base de esas
investigaciones.
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