Parédia, zombaria e riso em
Duas horas de leitura
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RESUMO

Duas horas de leitura, de Camilo Castelo Branco, contém quartro con-
tos reunidos que, necessariamente, nao estao ligados entre si. Percebe-
mos, entretanto, que o autor, ao utilizar determinados artificios como a
sdtira, a parédia e a zombaria, torna o riso um elemento comum nessas
narrativas. O riso, por assim dizer, é sugerido em graus variados, poden-
do surgir do grotesco, da caricatura, da ingenuidade. O autor zomba
sem se declarar explicitamente zombador, ri a0 banalizar determinadas
situacbes que poderiam muito bem, em outra instincia, ser considera-
das sérias. Este estudo pretende apontar e analisar aspectos da ironia e
do humor de Camilo Castelo Branco, em dois contos de Duas horas de
leitura.

Quando o Sdbio diz “‘Atravessai” — ndo quer dizer que a gente deva realmente
passar para o outro lado, o que alids poder-se-ia fazer quando valesse a pena a
travessia. (Franz Kafka)

“rias obras de Camilo Castelo Branco permitem, no jogo narrativo,
um tipo de ironia cuja finalidade ¢ proporcionar uma espécie de riso
zombeteiro. Segundo o Diciondrio de romantismo portugués (Abreu,

In: Buescu, 1997, p. 482), Camilo produziu uma pluralidadc de risos que sur-

* Resultado da pesquisa “Da ironia retérica a ironia romantica”, claborada com bolsa de Inicia-
¢io Cientifica da Fapemig e orientada pelas Profas. Dras. Lélia Parreira Duarte e Silvana Maria
Pessoa de Oliveira.

" PUC Minas.
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ge “do mais suave sorriso a mais virulenta gargalhada, do mais inofensivo ao
mais verrinoso riso, da mais complacente auto-ironia 2 mais violenta diatribe
pessoal servida por uma demolidora construgio do grotesco, no que talvez se
pudesse chamar visceral polifonia ridente”. Esse riso, que representa um dos
artificios da ironia camiliana, marca um certo distanciamento do autor e con-
seqiientemente do leitor atento. “Dous santos nio beatificados em Roma” e
“Do Porto a Braga”, contos de Duas horas de leitura,’ sio exemplos de narra-
tivas que ilustram essa diversidade cémica. Nos contos, o riso se realiza através
da parédia, da caricatura e do grotesco e sugere um didlogo reflexivo entre o
leitor e o texto.

Quanto ao narrador, o seu espago ¢ diferente nos dois contos. Em “Dous
santos nio beatificados em Roma”, o narrador ndo participa da histéria em si,
mantém-se num lugar que lhe é préprio, comenta algumas atitudes das perso-
nagens e procura a confirmagio do leitor que acompanha a narrativa. Seu ob-
jetivo, a principio, ¢ relatar a histéria de dois jovens que se apaixonam, mas
tém no pai da noiva o impedimento do romance. Em “Do Porto a Braga”, a
histéria é narrada pela prépria personagem que a viveu e, por se tratar de um
relato, podemos observar que a voz predominante é a do narrador; tudo que se
sabe sobre as personagens, as impressdes das paisagens, o ambiente, ¢ através
dESSﬂ. VOZ.

Mesmo o processo narrativo sendo diferente, em ambas as histérias, o
narrador atribui ao leitor certas consideragdes que revelam o cardter ambiguo
do que ¢ narrado, a fim de transformar a trama num motivo de zombaria e ri-
s0. A parédia® é um dos elementos que mais evidencia a atuagio critica do nar-
rador, que se mantém distanciado da trama e convida o leitor a participar de

uma certa erudigdo.

! Branco (1924, p. 5-71, 85-73). Todas as citagbes serio dessa edigio, indicadas apenas pelo nii-
mero das pdginas.

Pensamos em parédia nio no sentido tradicional que a define como sendo um exagero comico
na imitagio, mas no sentido de que imita com diferenca, distanciando-sc criticamente do
objeto a ser parodiado; a0 mesmo tempo que reverencia, ela contesta, revelando, assim, um
cardter ambiguo. (Lima, 1995, p. 100)

2
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“Do Porto a Braga”, entendido como uma parédia aos relatos de via-
gens, revela um narrador que conta sua aventura com mais trés amigos que,
juntos, resolvem aventurar-se numa viagem do Porto a Braga. Enquanto os
grandes navegadores viajavam durante meses ou anos, aqui o trajeto ¢ tragado
entre cidades vizinhas. J4 no primeiro pardgrafo do conto, o autor/zombador
cita Fernao Mendes Pinto, uma das figuras histéricas que representa esse tipo

de relato:

O titulo deste escripto, como véem, ¢é modesto. Os trabalhos e mortificagies de
Ferndio Mendes Pinto sao uma patuscada confrontados com as angustias d este via-
Jjeiro, que convida os leitores pifssimos a compadecerem-se das aventuras de quatro
homens que foram...a Braga! (p. 87)

Nessa introdugio, encontramos indicios de que a viagem serd extensa,

pelo menos no que diz respeito a erudigdo:

Cala-se a admiragio que nos pedem os cronistas de Vespucio, de Zarco, de Colombo,
quando experimentamos o que é andar em terra firme, sobre quatro taboas move-
dicas, em ar de carroga, onde nio hd a calmaria dos mares, ou o movimento imper-
ceptivel da vela, que ld nos leva, tangida pelo sopro da viragdo suave. (p. 88)

Os obstdculos enfrentados pelos “herdis” dessa aventura sao intensos,
vao desde o veiculo que, segundo o narrador, era um milagre, perpassando pelo
chapéu canudo que pertencia a E. B. e ocupava um espago precioso no carro —
“este monstro de félpo que atravessou intacto as revolugdes sociais” — (p. 90),
até uma batalha terrivel contra os percevejos.

Em “Dous santos ndo beatificados em Roma”, percebemos no texto um
certo contrato parédico. A narrativa que pretende seguir a trajetéria de um ro-
mance tradicional, estabelece para o leitor, no primeiro capitulo, intitulado
“Onde, quando, e como deve ser lido este ligeiro esbogo de um romance”, os
procedimentos e os cuidados que devem ser tomados para a leitura. Encontra-
mos no conto um narrador e uma histéria de amor proibido, mas essa proibi-
¢io é motivo de zombaria desse narrador, pois ndo se vé claramente o motivo
que justifique a atitude do pai em proibir o romance. Nao aparecem discus-
soes sobre posses e percebemos que hd um certo exagero cémico nas exigéncias

de Janudrio, pai de Mathilde. Janudrio Pires de Miranda deseja um genro que

66 Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 7, p. 64-74, maio 2001



Parédia, zombaria ¢ riso em dois contos de Duas horas de leitura, de ...

tenha a0 menos o titulo de Cavaleiro do hébito de Cristo, j4 que ele fora con-
decorado com tal honra. Nio considera a devogio do rapaz, nem o fato de ser
filho de um honesto comerciante e sobrinho de um monge; para Janudrio, sem
titulo nio hd casamento. O narrador, por sua vez, interfere na narrativa e cria

uma espécie de riso antecipado, ao se dirigir ao pretendente de Mathilde:

O’ meu pobre rapaz, se as tuas desventuras acontecessem nestes nossos felizes tem-
pos, tu mandavas cincoenta mil réis a um amigo de Lisboa, e, no correio seguinte,
tinhas o teu habito de Christo, e estavas, lidos os banhos, casado com a tua Ma-

thilde! (p. 15)

Em Comicidade e riso, no capitulo que fala do exagero cOmico, Vladi-
mir Propp diz que a comicidade costuma estar associada ao desnudamento de
defeitos, manifestos ou secretos, daquele ou daquilo que suscita o riso (Propp,
1992, p. 88). A caricatura e o grotesco, elementos marcados pelo exagero c6-
mico, representam esse desnudamento de defeitos através de algo exteriormen-
te ressaltado. A caricatura difere do grotesco, entretanto, por exigir um exagero
mais brando.

Em “Dous santos nio beatificados em Roma”, a caricatura pode ser ob-
servada ora na extrema ingenuidade das personagens — cuja maneira de “ver a
vida” ¢ pouco reflexiva — ora na maneira como o autor as descreve. Ao pensar-
mos na proibigio, no sofrimento ¢ na submissao a ordem do pai, percebemos
indicios de uma histéria trdgica, mas o choro continuo de Mathilde e da tia,
repetido com intenso exagero e banalizado pelo narrador, causa estranhamen-
to; assim, o comico se sobrepde ao trigico e nos remete a0 riso.

Janudrio Pires de Miranda, que representa a autoridade mdxima da casa,
pois todos obedecem as suas ordens, ¢ caricaturalmente descrito pelo narrador
como um heréi defensor do principe e da Santa Igreja Catélica, apostélica, ro-
mana, “contra as aggressoes impias, sacrilegas ¢ usurpadoras do moderno Ati-
la, do flagello de Deus, do tigre da Corsega, vulgarmente conhecido por Napo-
leao” (p. 13). O “nobre heréi” que matara cinco franceses, que iam moribun-
dos num carro, recebeu o mencionado titulo de Cavaleiro do habito de Cristo
¢ um “alvard régio de perdao” — para que nenhuma justica o perseguisse. A pos-

tura de Janudrio enquanto leitor é outro indicio da caricatura. Em uma das pas-
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sagens, ¢ narrada uma discussao da personagem com sua irma Genoveva que,
por achd-lo intransigente, o chama de grosseiro. A resposta de Janudrio nos re-

mete a sua ingenuidade, que entendeu grosseiro por aspecto fisico de seu corpo:

Nio estou magro nio, gragas a Deus; nio tenho fastio, e mastigo bem; mas nio sa-
bes porqué, Genoveva? E’ porque trato do que serve cd para o amanho da vida, ¢
nio ando com a cabeca por papos d aranhas. Tenho trabalbade muito para deixar
uma boa casa a dois filhos que tenho ¢ nio € 56 isso; ando a arranjar lhe honras ld
por esses mundos de Christo, e cd esta menina, sem meu consentimento, anda por cd
a doudejar. (p. 27)

A caricatura é um importante elemento empregado na narrativa de “Do
Porto a Braga”. O narrador afirma dedicar o capitulo II a “bosquejar o vulgo
moral de seus companheiros” e, depois de descrevé-los, diz que o leitor iria

pasmar-se se dissesse que nenhum ¢ sequer comendador:

L. B.: Falla e escreve um portuguez chio, desenfeéitado, correto, e claro como a sua
physionomia, como as suas intengaes, como a sua excellente alma. (p. 94). E. B.:
Publicista ha doze annos, ainda que pouco tenha dito de si, define-se pelo que hd
dito dos outros. (p. 95) ]. B.: Nio cuides, porém que J. B. ¢ algum Manfredo de
faces cavadas e cabellos hirtos, como ele se pinta nas edigies illustradas de L. Byron.
Maravilha é vé-lo, no baile, modelo de obsequiosas finezas ds damas, e esmerando-
se em ndo esquecer os cavaleiros. (p. 98)

Outro exemplo de exagero comico estd na descrigao da jovem Mariqui-
nhas, personagem que os aventureiros encontram em um dado momento da
viagem. A mulher que surge representa o oposto da jovem tradicionalmente
vista como ideal de beleza. O narrador cita Joaninha, personagem de Viagens
na minha terra, de Almeida Garrett, e estabelece a diferenga que hd entre ela e
a Mariquinhas:

A nossa pequena ndo tracta de passaros, nem conversa com rouxinoes & hora do cre-
pusculo. Os rouxinoes da Mariguinbas sio uma ninhada de leitaes, e, a respeito de
aves, sé conhece as do gallinheiro. (p. 105)

O médico é mais uma figura que surge como motivo de zombaria. Pri-
meiramente, o narrador diz lembrar-se apenas de sua fisionomia, mas ndo

consegue lembrar-se do nome desse especialista em descobrir a “bicha solitd-
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ria”. Cita vdrios inventores e suas descobertas, dos quais se recorda para ilus-
trar sua boa memdria (como Newton, Lavoisier ¢ Fallopio, dentre outros),
mas o nome do doutor foge-lhe sempre da mente.

O narrador ridiculariza a situagdo a que ele e seus companheiros se sub-
metem. O riso de seus amigos, riso também do leitor, é provocado pelo didlo-
go entre ele — narrador — e o doutor que conclui haver cinqiienta por cento de
chance de seu paciente ser portador da tal “bicha™

Ergui-me com os cincoenta por cento, e vi que os meus companheiros fungavam a
um canto, uma risada, encarando-me com ar de compaixio. (...) Comegavamos
todos d sentir que a nossa posigio era ridicula. Uma ténia moral fizera graves des-
manchos no nosso juizo. O iinico dos quatro, superior d zombaria, era E. B., que s
ndo julgava o pabulo d'uma lombriga ideal. (p. 115)

Segundo Propp, a figura do médico ¢ uma das preferidas dos escritores
satiricos do mundo inteiro, “sobretudo no teatro popular e nas primeiras comé-
dias européias” (Propp, 1992, p. 82). Ao descrever caricaturalmente o doutor,

o narrador pode ser incluido entre esses satiricos:

A physionomia do doutor era um espelho do espirito. Por ella via se quao enrugada
e arida por lucrubagées antilombrigoides nio devia de estar-lhe a alma!(...) A sua
testa ndo era espagosa nem escalvada; nao se lhe descortinava ld o latejo das bossas,
nem as pregas do talento phrenetico: o que ld se via era o suor escorregadio de uma
cilida tarde de junho. (...) Era um cabelo honesto sem ser vulgar: formava uma
sanefa de torcidinhas sobre a testa, assim d maneira de berloques. (p. 111)

O narrador satiriza 0 médico também ao descrever o seu comporta-
mento perante os prazeres gastrondmicos. Compara-o aos herdis da Odisséia,
que, segundo ele, comiam ruidosamente, e depois lembra-se de que muitos

homens ilustres gostavam de comer com fartura:

O nosso conviva, no que diz respeito d vida exterior, e mui peculiarmente d da tri-
turagio era humano a mais nio ser. Laconico como um quaker, mastigava ruidosa-
mente como os heroes da Odissea. (...) As camadas do bife e do fiambre sobrepostas,
gragas ao esmero servigal de E. B., era muito para vér-se a rapidez com que o be-
nemerito as embestegava por entre as maxillas acodadamente bulicosas! (p. 119)

O grotesco, como jd foi dito, parte de um exagero ainda maior. Propp

diz que “no grotesco o exagero atinge tais dimensdes que aquilo que é aumen-
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tado jd se transforma em monstruoso. Ele extrapola completamente os limites
da realidade ¢ penetra no dominio do fantdstico” (Propp, 1992, p. 91). No
conto “Do Porto a Braga”, o exemplo de grotesco pode ser percebido no mo-
tivo que levou os quatro amigos a viagem. O motivo ¢ “nobre”: todos eles jul-
gam ter uma ténia moral que infesta seus intestinos, ¢ pretendem ir atrds do

médico que cura tal moléstia.

Deveis saber que L. B., ]. B., e eu imaginavamos que alojavamos no intimo das en-
tranhas, cada um, pelo menos, sua tenia. E. B., imaginou tambem que a tinha em
casa. Todos quatro combinamos um plano de ataque contra a alimaria que nos de-
vorava os succos. (p. 104)

A ténia perpassa por toda a narrativa e mesmo quando nio ¢ citada pa-
rece estar implicita nas questdes que retratam um certo dissabor. No capitulo
destinado & “Conclusio” do conto, o narrador fala do bacalhau de Braga que é
exageradamente ingerido por ¢le e seus companheiros. Esse exagero demons-
tra que o belo é relativo, é representagao. Entendemos que ele depende, muitas
vezes, do estado em que se encontra o poeta. A reflexdo do narrador perante es-
sa relatividade ¢ apresentada de forma comica e induz o leitor a compartilhar
do mal estar provocado pelos excessos:

Foi justamente a morte que eu muito receei ld em cima. Ficamos n'um spasmo de
tres horas, depois de jantar. Confesso quee me pareceu feia a natureza, e até feias as
mulberes que me sorriam divinas quando o bacalhau nao era ainda metade da mi-
nha existencia vegetal. Este estylo resente-se do meu estado de entao. (p. 171)

A natureza narrada, em “Do Porto a Braga”, pode ser entendida, tam-
bém, como uma reflexao sobre a representagao do belo. Em uma das passagens
em que ela aparece, o narrador que afirma ser um bucélico de estufa diz ter ten-
déncia ao pitoresco e A idolatria das florestas, que aprecia, entretanto, a distan-
cia. Ao falar da natureza representada em quadros de grandes pintores, onde o
observador nio corre o risco de contrair uma doenga, o narrador demonstra a
sua erudigdo relativamente 2 pintura, citando alguns pintores e suas composi-
¢oes. Diz também com um ar irdnico que aprecia a paisagem nas litografias
francesas. O distanciamento parece estar presente em todo o conto: ora de-

monstrado pelo riso nas situagdes que poderiam ser sérias, ora em passagens,
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como essa do quadro, em que o narrador vé a paisagem através da janela ou re-

presentada por pintores e ndo se arrisca a adentrar na mata.

Eu tenho grande tendencias para o pitoresco, grande paixio pelo idyllio, e devogao
idélatra das florestas e das serranias alcantiladas. Gosto de tudoe iste muito, extasio-
no-ne nos arrobos de Theocrito e Delille; mas hei de estar em casa, com as janelas
bem calafetadas, resguardando das brisas, fomen tadoras de catharros, espreitando a
natureza pela vidraga. (p. 101)

Tanto em “Dous santos nio beatificados em Roma” quanto em “Do
Porto a Braga” encontramos uma espécie de martirio/peregrinagio que ¢ moti-
vo de riso para um narrador disposto a zombar.

Em “Dous santos nio beatificados em Roma”, os capitulos indicam
uma certa beatificagio que admira ao narrador nio ser reconhecida, pelo me-
nos em Roma. Tais capitulos so intitulados de forma a demostrar esse percur-
so: “Por causa do hdbito de Christo”, “Um frade que nio estd beatificado”,
“Ajoelhados 4 mesma cruz”, “Que pail...”, “A casa do senhor como penitencid-
ria”, “A desgraga faz os santos”, “A religido triumpha” e “Os dois sanctos”. Em
“A desgraga faz os sanctos”, por exemplo, percebemos que Mathilde escolhe o
convento como alternativa, ao invés de se casar com outro homem que nio
fosse Paulo; o pai aceita a condigiio; e, Paulo — que morava com o tio no mos-
teiro — ao saber da escolha sentiu primeiramente vaidade, mas apés a reflexio
se viu para sempre longe de sua amada ¢ caiu em febre. Nesse capitulo, comega
o martirio dos dois jovens, que se entregam & casa de Deus por nio terem mais
expectativa quanto ao romance.

Em “Do Porto a Braga”, a peregrinagao tamb€m ocorre em etapas, mas
os capftulos ndo sio intitulados; o narrador, ao contririo, estabelece pequenos
resumos que antecipam ao leitor o que ird acontecer. Porém, o leitor, como em
“Dous santos nio beatificados em Roma”, deve estar atento ao jogo entre o
que se anuncia e o que de fato se diz. As vozes enunciativas atuam de forma di-
ferente, o que ndo implica que nio sejam da mesma personagem. O autor/nar-
rador emprega, no resumo, a terceira pessoa gramatical — “em que por exem-
plo, o autor tenciona ser sério, grave, e magestoso como o caso o pede” (p. 93)

_ e na narrativa o discurso se realiza em primeira pessoa. No resumo do capi-

Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 7, p. 64-74, maio 2001 71



Glaura Siqueira Cardoso Vale

tulo V, de “Do Porto a Braga”, o autor/narrador diz que podem ser lidas vdrias
COi.‘iaS no Cﬂ.P]’tuiQ quc 5C chuﬂ L qut’.‘ nﬂ.dﬂ 5C rffFC['{: 40 assunto a!‘lt{:ri(}l'. Na ver-
dade, ele discorre sobre o que nega, dizendo que a “histéria da ténia nio aca-
bou ainda, leitor pacientissimo!” (p. 117). Essa atitude causa estranhamento
na leitura, pois percebemos que hd discordincia entre o resumo e a narrativa.
A representagdo e 0 mascaramento, nesse caso, tentam ludibriar o leitor, a fim
de que ele perceba a sua vulnerabilidade diante de um texto irénico, do qual
deve desconfiar sempre.

A diversidade discursiva de “Dous santos nio beatificados em Roma” e
“Do Porto a Braga”, na qual encontramos inscritos elementos como a parédia
e o exagero comico, abre portanto um leque de leituras possiveis, em que as
opinides nao se fecham em uma sé. O riso que se manifesta serve de mediador
entre o trdgico e o comico, resultando em um certo estranhamento. O autor
privilegia o leitor capaz de perceber as ambigiiidades, mas mesmo esse leitor
perspicaz nio estd livre de cometer enganos. Se o autor/narrador se distancia
da cena com olhar critico, o leitor deve se distanciar duplamente e com muita

cautela, para se permitir gargalhar sem “quebrar o queixo”.

RESUMEN

Duas horas de leitura, de Camilo Castelo Branco, contiene cuatro cuen-
tos reunidos que no estdn, necesariamente, relacionados entre ellos. Sin
embargo, se percibe que el autor, al utilizar ciertos artificios como la
satira, la parodia y la burla, vuelve la risa en un elemento comiin en esas
narrativas. En un decir, la risa es sugerida en diversos grados, pudiendo
surgir de lo grotesco, de la caricatura y de la ingenuidad. El auror se
burla sin declararse un explicito burlén. Se rie al trivializar determina-
das situaciones que podrian muy bien, en otra ocasién, ser consideradas
graves. Este estudio pretende acechar y analisar aspectos de la ironfa y
del humor de Camilo Castelo Branco, presentes en los cuentos de Duas
horas de leitura.
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