Sabedoria popular: texto ou pretexto
nas novelas camilianas?
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Resumo

Em algumas novelas de Camilo Castelo Branco, encontramos a des-
construgdo de discursos supostamente verdadeiros, como aquele que
nos remete  idéia de que “s6 o amor constréi”. Camilo utiliza essas
representagbes da “sabedoria popular”, invertendo-as e subvertendo-
as, para mostrar os interesses ocultos que movem a sociedade.

A partir dessas consideragdes, o trabalho pretende apontar e analisar,
em Amor de perdigio ¢ Amor de salvagio, exemplos dos processos
sedutores e retéricos com que se constréi o discurso ideolégico.

o estudar duas obras de Camilo Castelo Branco — Amor de perdicio e

Amor de salvagdo —, percebemos diferentes situagdes em que o senti-

nento amoroso envolve as personagens e suas familias, revelando que

algo estd por trds desse sentimento. Para analisar as novelas, sob a perspectiva

do ‘amor’, vamos focalizar inicialmente a personagem Teresa, na primeira obra

¢ a personagem Teodora, na segunda. E interessante observar como essas per-

sonagens s¢ apresentam nos textos, quando vivem este tipo de sentimento,

porque, através do seu comportamento, podemos demonstrar que algumas

novelas camilianas se apresentam como o testemunho de um periodo em que
as familias aristocrdticas querem manter-se no poder, a qualquer custo.

Teresa ¢ apresentada como uma “linda menina” pertencente a classe al-

ta, de cardter sincero, forte e decidido. E vista como aquela que ama, que hon-
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Ironias do enunciado e da enunciagio em A queda dum anjo
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ra o seu sentimento e se mantém fiel a ele, como ¢ demonstrado/afirmado em
suas cartas, enviadas ao namorado Simao Botelho. Sua ida para o convento,
sem uma rebeldia aparente e sem nenhum esforgo contrdrio a vontade de seu
pai, revela, entretanto, o fingimento da personagem, que esperava a morte do
pai ou sua mudanga de idéia em relagdo ao seu casamento com o namorado.
Através de uma atitude submissa, ela tenta inverter o jogo de poder cujo deten-
tor das forgas subjugadoras ¢ o pai.

Na segunda obra, Amor de salvagdo, a personagem Teodora ¢ represen-
tada como uma figura que se sobressai por uma beleza exuberante, que nao se
compara as proporgoes harménicas e singelas de Teresa. Trata-se de uma beleza
de representagio, artificialmente produzida para seduzir.

Ao compararmos Amor de perdig¢ao a Amor de salvagio, sob o aspecto
da caracterizagio fisica, feita pelos respectivos narradores, observamos uma
descrigio mais detalhada de Teresa. J4 Teodora é elaborada como uma perso-
nagem em constante mutagio. Ela varia na obra, conforme a perspectiva; além
disso, o narrador sempre apresenta Teodora envolta numa nuvem teatral, de
tal maneira que o leitor poderd perceber que nio é possivel definir o cardter
dessa mulher. Essas personagens podem ter diferengas, mas o autor revela suas
semelhangas quando elas articulam estratégias para se casarem com seus pre-
tendentes. As observagoes acima implicam em diferentes focos narrativos que
irao delinear as narrativas na perspectiva da aventura amorosa, sob o desejo de
posse e sob o interesse financeiro que existe em determinados tipos de matri-
ménios, especialmente, no casamento de conveniéncia financeira acertado entre
familias burguesas. Somos capazes de perceber um pouco da real intencionali-
dade das personagens, quando elas estio em xeque, ao se estabelecer a questao
do pretendente ideal, segundo o interesse de suas familias.

E importante destacar como o narrador caracteriza fisicamente suas per-
sonagens porque, no caso de Teodora, a personagem ¢ descrita como uma mu-
lher bonita que julga, a partir da sua beleza, o que ¢ bonito e o que ¢ feio. O
narrador vai mostrar ao leitor que a personagem, desde jovem, conhecia seu
potencial de beleza e o que ela provocava nas pessoas: inveja ou prazer ao ad-
mird-la, mas, sempre, poder de sedugao. Teodora conhece o tesouro que pos-

sui e sabe utilizd-lo para seduzir ¢ para projetar-se como uma mulher cinema-
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togrifica, pronta a exibir sua performance. Ela se produz e reproduz uma ama-
zona que veste calgas nio apenas para chamar a atengio, mas também para so-
bressair-se diante das outras, tornando-se uma mulher desejdvel, principal-
mente para Afonso de Teive. No episédio do encontro com seu primo Eleuté-
rio, temos uma amostra de como a personagem caracteriza o que lhe parece
feio, ao descrever o jovem de forma abomindvel. A partir dessa atitude e de ou-
tras, Teodora se revela como uma mulher preocupada com a aparéncia fisica,
voltada para a futilidade e para o prazer individual e imediato.

O leitor pouco critico tem expectativa de que Teodora se submeta a es-
perar o namorado retornar dos seus estudos para casar-se com ela. Isso ocorre
porque o titulo nos remete a uma historinha de amor de final feliz, mas o nar-
rador engana o leitor e inverte o jogo. Ele dd inicio a uma outra “realidade” que
revela Teodora como pura representante da classe alta. Jd que nio possui fami-
lia, ela poderia definir parcialmente seu destino. Dentre as opgoes que possui,
opta pelo que chama de liberdade, ou seja, casar-se com o feio que se torna be-
lo, ou melhor, conveniente aos seus propésitos. Teodora “negocia” sua liberda-
de. Trata-se de uma troca, em que ela oferece seus bens a seu primo e recebe a
“liberdade” como recompensa. O autor nos mostra em sua obra, de forma ir6-
nica, que o casamento de interesses ¢ um meio de se atingir objetivos especifi-
cos, 0 que nao ¢ visto pela sociedade como algo deprecidvel. Entretanto, o no-
velista nos mostra que Afonso nio concorda com o casamento de Teodora
com outra pessoa, porque ele perde sua amada para outro homem.

O narrador mostra que Teodora nio ama o marido mas ndo deixa claro
qual € o seu real sentimento em relagio a Afonso. Ela escreve cartas elogiientes,
mas o narrador chama a atengio do leitor para a artificialidade e para a tendén-
cia criativa da personagem. E conhecedora de estilos, tanto quanto o narrador
que parece posicionar-se na obra como um veterano que incentiva a novata na
arte do oficio de escrever e seduzir com palavras.

Esse artificio nos remete a uma das questdes que podem ser levantadas
nas obras: como o discurso se constréi para envolver personagens e o préprio
leitor pouco perspicaz que se deixa levar facilmente pelas belas palavras de cu-
nho literdrio, religioso, persuasivo, chantagista, e até mesmo imperativo.

A voz narrativa faz uma previsao sobre Teodora: “... serd amante ¢ mdr-
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tir, por amor do poema e do romance...”. Nio é o que acontece. Arravés das
atitudes da personagem ¢ de sua capacidade de representagio, o narrador
(des)constréi a narrativa, ao mostrar que Afonso é que se torna “amante”, “mdr-
tir” e escravo de uma ilusio. O jovem percebe a camuflagem, a rebeldia, o es-
pirito contraditério e as chantagens que essa mulher ¢ capaz de fazer. Ela ma-
nipula Afonso, porque sabe utilizar suas armas: sedugio, teatralidade, exotis-
mo, talento de escritora, envolvendo-o na tessitura de sua rede.

No decorrer da obra, o narrador revela que Teodora se trancava na bi-
blioteca com os vdrios livros que havia comprado, mostrando que a persona-
gem, “sensivel escritora”, havia se comportado como tal, a partir dos seus estu-
dos. Temos o lado positivo dessa questdo: o esforgo que Teodora faz, ao criar
um método alternativo (aprendizado da arte da escrita) que poderia auxilid-la
na conquista de seu objeto de desejo: Afonso de Teive. E importante observar
que o interesse literdrio de Teodora esmorece, assim que o seu amante lhe dd
outras opgdes de divertimento. Estas novas opgdes mostram que a suposta es-
critora desistiu do seu oficio porque ela jd havia conquistado Afonso. A arte da
escrita revela-se como meio de sensibilizar o rapaz, para atrai-lo para junto de
Teodora e dos seus interesses pessoais.

Diferentes personagens. Diferentes artificios. Diferentes pontos de vis-
ta. Tudo isto acaba por mostrar que a temdtica da atragio fisica e natural, nas
referidas obras, sé pode ser vista como elemento que mascara a real intengio
do autor e/ou da sociedade. O apego profundo ¢ assolado pelo poder econd-
mico e pelos valores morais da sociedade. O autor trabalha a temdtica da afei-
¢do em segundo plano, sob o prisma da ironia. Ele desconstréi a concepgao
tradicional de amor romintico para revelar uma contradigio, sob a forma de
conflito entre o impulso do desejo individual e as imposigoes sociais, no con-
texto histérico da época.

Amor de perdigio ¢ Amor de salvagao foram escritas sob as perspecti-
vas do poder econémico e da tradigao familiar — pilares da sociedade. Socieda-
de esta que se baseava nos valores morais, na “simpatia” de uma familia a outra
e incentivadora de uma parceria entre as familias por meio de casamentos con-
tratados pelos patriarcas.

Se o sentimento amoroso nio é o elemento fundamental das obras, pode-
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mos dizer que uma possivel temdtica dessas novelas é o emprego de discursos
supostamente verdadeiros, como aquele que nos remete a idéia de que “Sé o
amor constréi”. Camilo vai utilizar essa representagio da “sabedoria popular”,
invertendo-a e subvertendo-a, para mostrar os interesses ocultos que movem a
sociedade.

O comportamento rebelde, a asticia (ou sua falta), o cardter de uns, a
md indole de outros personagens e o préprio motivo pelo qual surge cada obra
podem ser irdnicos ou, pelo menos, duvidosos. Temos apenas a visio dos nar-
radores que nio viveram as histdrias, mas as ouviram de testemunhas dos fa-
tos, para comprovar a verossimilhanga que pode ser irénica. O importante nas
obras é como elas sio construidas e como o autor desconstréi o discurso, apa-
rentemente verdadeiro, de que “sé o amor constréi”.

O autor utiliza titulos que & primeira vista servem como sinopses das
obras, o que nio ¢ verdade. Outros elementos podem ser detectados por trds
dos titulos romanticos. Ndo temos histérias banais de paixao.

As narrativas sio construidas para mostrar os bastidores, com seus per-
sonagens sem mdscaras. As personagens centrais (Teodora, Afonso, D. Euldlia
e Mafalda de Amor de salvagio e Simio, Teresa e Mariana de Amor de perdi-
¢do) sdo, na realidade, vitimas ou joguetes nas maos de uma personagem mui-
to mais importante ¢ que estd presente nas obras: a burguesia. E sobre esta per-
sonagem, seus atributos ou a falta deles que o autor quer falar, ou melhor, fazer
dentincia, ou ainda, criticar. Ele constréi a obra de forma verossimil porque
conhece a sociedade e suas artimanhas. E justamente com manha e artimanha,
velando e desvelando, que Camilo coloca o leitor critico ciente desse periodo
histérico em que havia uma sociedade preocupada em representar um modelo.

O autor vai criticar o conflito eu x sociedade. As personagens Simao
Botelho e Afonso de Teive serao as chaves mestras para exemplificagao desse
conflito. A diferenga entre Simdo e Afonso estd no modo como cada um se
sente, em relagio a seu amor. Simao se sente culpado por nao ter independén-
cia financeira, para se livrar do determinismo do pai; Afonso sente-se culpado
por envolver-se com uma mulher forte que acaba julgando como perdida, in-
fiel e sobretudo irbnica. As posigdes das personagens sio diferentes devido a
influéncia dos pais ou a falta dela.
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O titulo, a histéria e a voz narrativa que se posiciona em Amor de per-
digdo revelam que os “amores incurdveis sio os que desabafam em rancorosas
explosoes”. Todos eles tentam encobrir do leitor pouco perspicaz que o indivi-
duo isolado nio altera o comportamento dessa sociedade que estabelece um
padrio de vida para seus integrantes. O autor mostra, nessa obra, o embate
que a familia de Simdo e a familia de Teresa travam. Os patriarcas sdo rivais e
estao sempre em estado de alerta. Uma desavenga entre eles — observe-se que o
narrador faz questio de destacar este fato — é o tinico empecilho para que o ca-
samento dos filhos se realize. Com o desenrolar da histéria, os pais de Simio e
de Teresa tentam garantir sua vitéria particular no que concerne i decisio da
sentenga aplicada a Simao. Os pais utilizam recursos financeiros para atingir
seus objetivos. O fator econdmico nos chama a atengio para uma das utilida-
des do dinheiro e sua importincia: comprar pessoas ou seduzi-las. O dinheiro
¢ um artificio poderoso, em Amor de perdi¢io e Amor de salvagao, e pode-
mos verificar as diferentes formas do seu uso pelas personagens que tém poder
econémico. Ndo importa o sentimento dos filhos, mas a causa a ser ganha, o
édio que serd suscitado no perdedor e a sensagao de poder decorrente da vité-
ria sobre o inimigo. E mais uma desconstrugio do autor: prevalece o desejo de
ser vitorioso, destacado, poderoso, mesmo que os filhos sejam sacrificados de
alguma forma.

Voltando o nosso olhar para a obra Amor de salvagao, temos o perfil
fisico de Afonso caracterizado por Teodora da seguinte forma: o meu Afonso
tem cara de mulher. O morgado, na narrativa, revela-se fraco e indefeso. Talvez
ele seja assim, porque ama e, amando, sofre e, sofrendo, se fragiliza ao se apro-
ximar do sexo frdgil, sentindo-se menor. Sua total obediéncia & mie, pois ¢
mantido financeiramente por ela, é outra manifestagio da sua fraqueza. Mais
tarde, ao ter que se casar com Mafalda, uma vez que nao possui mais recursos
financeiros, serd subjugado pela esposa. Esta vida que Afonso leva nao lhe causa
estranhamento, pois ele jd estava acostumado com a situagio de dependéncia.

A mae, que foi a primeira a “insinuar-lhe” a idéia do casamento com
Teodora, foi também a primeira a fazé-lo desistir do empreendimento. Isto de-
monstra como a mae exercia o seu poder sobre o filho. D. Euldlia, praticamen-

te, domina a maior parte da narrativa, com a intengio de fazer com que Afon-
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so desista de Teodora. Ela conduz o destino do filho e determina o parimetro
pelo qual sio medidas as mulheres: Mafalda é vista por ela como a mulher per-
feita e Teodora como a mulher imprépria para se casar com Afonso. Para este,
a mae simboliza o espago do sagrado. Ela exclui tudo o que ndo ¢ sua prépria
imagem e se recusa a desatar o nd do cordao umbilical que prende o filho a vi-
sio de mundo por ela representada: o matriarcalismo. D. Eulilia representa a
tradicdo familiar e usa seus tipicos recursos de persuasdo: chantagem, discurso
de mie superprotetora, zelosa e responsivel pelo filho, etc, para afastar Afonso
de Teodora que, aos seus olhos de mae, representa o “amor de perdigao”.

Percebe-se na obra que duas mulheres endinheiradas guiavam Afonso:
D. Euldlia e Mafalda. Elas sao dois pontos de apoio na vida dele. Observa-se
que Teodora também o guiava, podendo ser vista como um elemento signifi-
cativo no caminho de Afonso e como um obstdculo que D. Euldlia e a prépria
Mafalda tentam eliminar. Teodora, ao se tornar amante de Afonso e, mais
tarde, amante de D. José, é forgada, assim como Afonso, a partir sozinha, pois
ambos tinham que caminhar em busca de recursos e este caminho oprativo
nao lhes permitia serem companheiros de viagem. Assim, Afonso afasta-se da
amante para buscar o “amor de salvagio”, que, ironicamente, estd associado
aos bens, haveres ¢ posses. Nota-se que o desejo da morte deve-se i falta de di-
nheiro e nio a idéia roméantica de morrer por amor. A morte, no caso, ¢ ligada
de maneira irénica A questdo da falta de um patriménio que possa saciar os ca-
prichos de Afonso.

O narrador nos d4 uma pista: Afonso chora pelo desejo nio realizado:
ter Teodora como companheira. A ldgrima, segundo a voz narrativa, tem po-
der curativo. Ela cicatriza, com o passar do tempo, as ‘feridas do amor’. A li-
bertagio de Afonso da dor sentimental é uma indicagio de que os filhos da-
quela sociedade nio podiam ter vontade prépria. Eles deviam cega obediéncia
as suas familias e, mais, deviam comportar-se dentro dos limites e padroes
criados e estabelecidos como ‘corretos’ pela sociedade & qual pertenciam.

Teatro. Sedugao. Dominio. Espago de poder. Assim se representa ou se
apresenta Amor de salvagao. As mulheres dessa narrativa conduzem a vitima
ao destino que elas desejam. Afonso ¢ ‘hipnotizado’ por Teodora porque ele é

um personagem que se deixa guiar, seduzir, induzir e ¢ manipulado por Mafal-
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da pelos mesmos motivos: viver um amor doméstico, de inclinagio ditada por
lagos de familia, sem fantasia e sem seducio, entretanto, com dinheiro. Nio
importa o verdadeiro sentimento, mas o peso das inimeras moedas que pesam
na bolsa, realizando fantasias com capacidade ou nio de escolha.

Amor de perdigao ¢ Amor de salvagio sio obras em que o autor vai le-
vantar questdes para criticar a sociedade, denunciando o seu fingimento. Reve-
lam a interferéncia da sociedade e dos valores morais da familia tradicional na
vida pessoal das personagens, que sao impedidas de ter sentimentos proprios.
Essa sociedade exclui a inclinagdo afetiva do plano do comum, colocando uma
longa distancia entre o querer individual e o poder burgués. O autor demons-
tra que o casamento, na realidade, s6 ocorre como artificio para fins lucrativos.
Se o casamento ndo parece lucrativo, ndo ¢é aceito pelas familias que ndo con-
sentem na sua realizagao. Nio permitem, por exemplo, a alianca de enamora-
dos sinceros em seu sentimento, como nos demonstra o narrador de Amor de
perdigdo. O amor nio passa de uma palavra literdria, prépria apenas para ro-
mances ficcionais, segundo o comportamento da burguesia. Esta a emprega
também em outros termos: amor ao luxo, ao stazus, 3 ampliacio dos horizontes
financeiros. Nao existe amor verdadeiro, mas amor como artificio para se con-
quistar bens alheios. Nao hd um desprendimento romintico, mas tio somente
diversidade de interesses, aparecendo como bons os interesses dos mais fortes.

O narrador camiliano em Amor de perdigio ¢ Amor de salvagio apre-
senta personagens tipicas, que carregam uma moldura de valores morais e so-
ciais dos quais elas ndo conseguem fugir, mesmo que tenham comportamen-
tos ndo aprovados pela cultura da época. Isso nos faz perceber nas obras que,
em relagdo ao poder econdmico, nio existe amor que se salva ou que se perde,
mas, tao somente, aquele que constréi um patrimdnio maior ou, pelo menos,

mantém intacto um patriménio jd existente.
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ABSTRACT

In some of Camilo Castelo Branco'’s novels one can find the deconstruc-
tion of supposedly true kinds of discourse such as the one that states that
only love can build up. Camilo makes use of these representations of false
wisdom both inverting and subverting them so as to reveal the hidden
motivations that lie behind society in its movement towards advance-
ment. Starting from these considerations, this work intends to point
out and analyse, in Amor de perdigio and Amor de salvagio, examples
of rhetorical and persuasive processes with which ideological discourse
is constructed.
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