O escrito pelo escrito mal escrito
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RESUMO
Andlise do conto “O dito pelo dito Benedito”, do escritor Cuti, refletin-
do sobre o jogo de linguagens sobre o qual se constrdi, diluindo frontei-
ras entre oralidade e escrita. A miquina de escrever ¢ vista como meto-
nimia do processo, em que se inclui a releitura da figura do intelectual.

narrador de composi¢des poéticas préprias da cultura iorubana, cha-

madas orikis, segundo Hampté B4, citado por Antdnio Risério “rece-

beu de heranga uma parte do poder criador divino, o dom da Mente e
da Palavra” (Risério, 1996, p. 31) e utiliza este dom para criar o seu ori, € no
caso, pode ser entendido como o seu destino. Seria possivel estabelecer uma
relacdo desse tipo de narrador com o narrador do conto “O dito pelo dito Bene-
dito”, do escritor Cuti?

O narrador do conto apresenta-se como um escritor, um tipo de intelec-
tual. Alguns elementos do texto nos ajudam a identificar pegas da imagem
desse intelectual que o narrador quer — preto que escreve — preto intelectual.

O conto, todo escrito em mintsculas, com excecio do titulo, evidencia
que o narrador sabe o que estd fazendo, ou seja, tem conhecimento da lingua-
gem em que deseja se expressar. Ele quer mostrar que a lingua que utiliza na
escrita seria marcada pela oralidade, sem se reduzir a ela. Se pensarmos que
uma das caracteristicas da oralidade & exatamente nido se valer dos sinais de
pontuagio que a gramatica tradicional estipula e determina para, na escrita,
assinalar as pausas e as inflexées da voz na leitura, separar palavras, expres-
sbes e oragdes que devem ser destacadas e esclarecer o sentido da frase, afas-
tando qualquer ambigiiidade (Cegalla, 1985, p. 62), o narrador, ao usar as
minusculas, ao falar desenfreadamente e utilizar em sua criagdo recursos de
pontuagdo com o intuito de dar ao significante um novo significado, estaria
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sinalizando para o leitor que o oral estd presente em sua escrita. No entanto, ao
usar a maquina de escrever parece decompor a prépria idéia de oralidade, mos-
trando, a0 mesmo tempo. que a sua escrita € outra, ¢ diferente da consagrada.
Ao se utilizar da mdquina de escrever, ele estd mostrando algumas das possibi-
lidades que as mesmas letras de uma mesma lingua, de uma mesma méaquina
podem ter. O narrador ndo é um falador, mas € verborrdgico: dispara a escrever
um desenfreado palavrério e parece que jamais ird por fim & sua voz. Esse
narrador pode ser confrontado com Jodo Véncio, o narrador de Jodo Véncio:
os seus amores, de Luandino Vieira (1987), que fala diante de um interlocutor
silencioso. Mas, diferentemente de Jodio Véncio, o narrador, no conto que esta-
mos lendo, ndo pede licenga a ninguém para escrever.

Esse narrador intensifica a imagem do intelectual criador, do escritor
que se vale da mdquina de escrever, metonimia do préprio intelectual, e escre-
ve: “depois me pus a frente da maquina” (Cuti, 1996, p. 132),' refazendo uma
linguagem sonora para certos tipos da maquina, como bem entende, como se
tivesse a capacidade de produzir sons ou quisesse mostrar que pode usa-los do
Jeito que quiser como intelectual que €. Escreve por exemplo, “{{{, +, [[, %%
e se utiliza de outras teclas que imitam o som da maquina de escrever como
“lept, lept, lept” e “chup, chup, chup”. Uma linguagem de ruidos, onomatopai-
ca, que tenta imitar o som da boca com os sons da maquina. Uma forma que ele
encontra de dizer que estd desconstruindo a linguagem consagrada e criando
outras linguagens, porquanto o narrador utiliza palavras outras, além de criar
vdrios neologismos, expressoes e girias que nio poderiamos dizer que fariam
parte de uma linguagem comumente falada, mas apontariam para uma lingua-
gem diferenciada, plena de marcas que escapam do controle, rompendo limi-
tes. Essa linguagem reduplica-se dentro de si mesma, como se no rogar as mios
nas teclas, ele inserisse outras, como suplemento de um discurso que se cruza
com o discurso escrito.

Mikhail Bakhtin (1993) define como “polifénica” uma linguagem em
que diversas vozes ideoldgicas contraditérias coexistem com a do préprio nar-
rador, em pé de igualdade. O lingiiista e pensador russo diz que todo processo
de significagdo inclui, em sua origem, a visdo do outro, ou seja, a palavra é
irresistivelmente dupla, e a consciéncia individual s6 pode ser definida em sua
duplicidade, quando inclui como parte de si mesma o ponto de vista exterior, o
que nos torna habitantes de um territério dialdgico.

Diante dessas possibilidades, poderiamos pensar que o discurso do nar-
rador do conto se constréi explicitamente em uma percepgio dialégica e opaca
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do outro, logo, ¢ refor¢ado pela diferenga, e quer fazer saliente a improprieda-
de da sacralizagdo da lingua nacional, como sinénimo e marca identificadora
do ser. No momento em que o narrador desterritorializa o dominio da lingua
consagrada ou a escrita dessa lingua, ele estd dialogando com cédigos virios,
mas de forma escorregadia, indefinida, serpenteada, livrando-se do jugo da
propria lingua. Transforma a linguagem em uma forma de escrita que foge aos
padrdes da lingua dominante, e, reinventando-a, desestabiliza-a. A verborragia
do narrador talvez advenha de sua ansiedade ante a impossibilidade de seu
discurso dar conta de explicar tudo. De certa forma, este aspecto pode ser uma
caracteristica da lingua oral — ansia de falar com medo de nio ter tempo de
dizer todas as coisas. O narrador, imagem especular do autor, como linguagem
do duplo, do miltiplo, busca acentuar a imagem do intelectual escritor. Toma
assim, uma postura transgressora e irreverente, na tentativa de transcrever a
oralidade captando os sons, os movimentos, a gestualidade e o canto que acom-
panham as palavras, expressando-a na escrita. Tal postura evidencia, também,
a funcdo que Edouard Glissant (1981) atribui ao poeta de colocar no bojo do
discurso literdrio o incdmodo, o inquietante da génese criativa. Esse narrador
quer a oralidade escrita, se quer escrito, e para isto, usa a maquina de escrever
para encontrar uma forma de se ler e de se ouvir. Irremedidvel na sua lingua-
gem, que seria a linguagem do outro, usa a maquina, para que este instrumento
legitime a sua fala, leia-o. Dizendo de outra forma, deixa na superficie do texto
a linguagem que cria — atormentada pelos lepts e chups e tipos ressoantes, que
evidenciam a censura efetuada pela lingua do outro a sua. Ao deslocar os sons
da mdquina de escrever para o papel, o narrador, em um insistente processo de
mutagdo da linguagem, transubstancia o cédigo oral, colocando no c6digo mudo
e surdo da escrita a paraferndlia e o zoado barulhento de uma dicg¢iio marcada-
mente oral, extremamente movimentada e gestual. Ele elabora, em extravagan-
te textualidade, uma dic¢do que se quer outra, que se mostra através do e no
discurso; e uma voz que se encontra em crise dessacralizadora do discurso
intelectivo tradicional, e por conta disso, produtor de diferencas e lepts, chups,
[, {. %, ..., 1, ... Esses sinais e formas fazem aflorar a impossibilidade da fala,
no mesmo momento em que acontece a reificaciio da escrita. Na concretizagio
do ato da escrita até a explosio total da linguagem, o narrador tensiona, facun-
da o seu discurso, a sua lingua. Em outras palavras, ele busca uma fala outra
que nio se quer igual a do outro. Seu alfabeto de imagens parece criar-se sob o
império do caos, do barulho, do zunido, do movimento e da palavra que é, an-
tes de tudo, gesto e agiio. Uma palavra que faz o surdo ouvir e o cego enxergar
a partir da memoria construida de fragmentos truncados em e das teclas de uma
mdquina de escrever.
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O narrador do conto de Cuti € um conturbébado plurilinglie e prova que
o mundo das palavras nao é diferente do mundo das pessoas. Este narrador
mistura onomatopéias, imitando o som do sono (zzzzzzzzz); imitando o som do
leite saindo do seio (ssssssss unido ao ++); usa as reticéncias para indicar a
suspensdo do pensamento ¢ a idéia de ama de leite (ama... chup... chup... chup...
mentagdo); antes de colocar a palavra serd, escreve varios sinais de interroga-

indicar tanto o eterno quanto a cruz e a morte (+++++ efernizar +++++);
parte as palavras ao meio e insere-lhes pontos, colchetes e dois pontos (ben..dita
[[[:::seja a con..[..tradi¢do), ou seja, mostra-nos que aquilo que vem bem dito
é, salvo excegdes, contradi¢do, sem deixar de todo a tradi¢do. Antes abre a
possibilidade de trabalhar com a tradi¢do no que ela tem de mais rico no pre-
sente: a escrita critica do intelectual. Assim cria neologismos como docelica-
da, introssaiu, conturbébado; aproxima palavras de sons semelhantes como,
por exemplo, absurdos-mudos, lapso-lago, ser-sucata, preto prato, proporcio-
na a existéncia de dois niveis de discurso. Um discurso que diz “eu sou negro”,
no qual ele afirmaria sua identidade na lingua do colonizador, enquanto pode-
ria dizer “‘eu sou brasileiro”, e entdo se afirmaria como hibrido. E outro, no
qual estd ensinando “eu sou negro” para nio perder as diferengas. Ou seja,
afirma que a identidade se constréi. Ao dizer “pensei torto e conturbébado”, de
certa forma, estd mostrando que esta € uma maneira meio bébada, meio torta de
escrever, de dizer, de pdr no papel a sua escrita “conturbébada”.

O perfil desse intelectual é tracado durante o conto em cuja histéria ele
estd indo atrds de um livro. Um livro que, nfio por acaso, se intitula o negro
revoltado. Um negro revoltado que poderia ser visto mais como um escritor
revoltado que como negro. Um escritor-negro-reveltado do que estd tentando
se construir e reconstruir o mundo para se fazer sujeito através de uma lingua-
gem que saliente a diversidade, a liberagdo e a libertagdo e que seja negra, mas
ndo apenas negra. O narrador-intelectual-escritor tem a aspiragao de tudo e de
tudo dizer de todas as maneiras possiveis e busca o seu mundo. O que o intelec-
tual busca? Podemos dizer que o livro € o verdadeiro pai do intelectual ociden-
tal. Esse narrador compra livros no sebo e os I€. Assim ele pinta o retrato de um
intelectual artista e pobre. Ele oferece as cores e as teclas para decifrarmos o
lugar no qual o texto estd sendo produzido — o das margens. Espago que pode
ser representado pelo artista que recupera seu préprio universo simbélico ao
qual confere forca e vitalidade, e, no entanto, € disperso e diverso.

O narrador diz que € estudado, o que o torna um individuo estuddvel.
Este fato o irrita muito. Os que vieram estuda-lo, examinaram-no. Ele questio-
na o fato de ter que ser estudado, como se ele fosse um objeto. Por que serd que
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ele teria que ser estudado? Os intelectuais académicos que o estudam néo en-
contram as trancinhas rastafari nem o antigo jogo de cintura, marcas exéticas e
estereotipicas do africano, mas encontram um intelectual critico e irreverente
que quer fugir o tempo todo dos esteredtipos, que jd “amaciou pandeiro” quan-
do moleque e arria as calgas do intelectual de bumbum arrebitado que quer
saber das suas leituras. Encontram um intelectual “que escrevia e publicava
depois de iniimeros cheques pré-datados™, que 1€ o livro “o negro revoltado, do
abdias”, que respeita a macumba, que canta a mulher do proximo, que tem
carteira de trabalho, que acredita em Exu, Ogum e Nossa Senhora do Rosério,
que se escreve e se ouve.

O momento do ritual sagrado € significante no conto. E ai que o narrador
recebe a confirmagio da identidade hibrida que o configura. A partir do ritual,
nio hd mais uma raga ou uma pele que o identifique, mas uma consagragdo da
diversidade. No trabalho da encruzilhada estdo presentes noivos loirissimos,
garrafas de uisque e saqué, o guia canta um trecho de dpera. Este fato eviden-
cia a hostilizagdio ao projeto nacional que exclui a separagdo entre o discurso e
a pritica. A celebragio da diversidade, o momento supremo inclui a participa-
¢iio do outro e j4 ndo o faz o elemento preponderante, mas coexistente. O traba-
lho da encruzilhada pode ser visto como metonimia do intelectual latino-ame-
ricano % ser fronteirigo, e por conta disso, o lugar do encontro de linguagens,
tempos e culturas. Fronteirigo ndo apenas porque articula os elementos da ora-
lidade, mas principalmente, elabora-os artisticamente. As marcas aparecem frag-
mentadas. Nio é sem motivos que o conto termina com a avo ¢ o intelectual
cachimbo na boca, os dois tricoteando sonhos da nagdo sagrada. A boca que
fala, suga e chupa, incensa o transe levado pela mesma boca que sopra vida e
forca. O narrador do conto “O dito pelo dito Benedito” recupera e incorpora a
tradicdo da ancestralidade sem falar nisso explicitamente. Assim, ele fica no
limiar, faz um paradoxo e dissemina as fronteiras. O seu foulook (p. 137) € um
olhar mais abrangente, uma mirada menos preconceituosa e mais humana, uma
proposta menos linear e mais desestabilizadora, uma visdo descentralizada do
mundo e das palavras, que mescla espagos tensionados.

Esse intelectual que o narrador traga, que € ele mesmo, enfim, nio se
configura como o exdético, aquele que estd no centro, mas como o diferente,
aquele que é opaco, embagado e por isso contém algo que ndo somos capazes
de ler, de ver, mas que temos que respeitar. Entretanto, o titulo evidencia “o
dito pelo dito”, ou seja afirma e confirma o que € dito e que € bem dito, e
também vem em negrito e em letras maitsculas. Mas paradoxalmente o texto
ndo € dito, falado. E um texto escrito, e apesar disso vemos que ele nega esse
aspecto de ser bem dito, bem falado, bem escrito, uma vez que exclui as maigs-
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culas, signos do bem escrever. E como se ele afirmasse o ditado “Fica o dito
pelo ndo dito”. Enquanto ele afirma que temos de viver a oralidade, diz da
impossibilidade da escrita dar conta da oralidade. A gestualidade da escrita de
Cuti insere movimentos nas palavras e as torna orais. E uma diversidade de
sons construidos, incontroldveis, breves, suspensos, surdos, mudos, inarticula-
dos, tortos, conturbébados. De outra forma, podemos dizer que seria um uni-
verso lingiiistico que conta com a diversidade cultural para existir, que estd
sempre mudando, pulsando, movente e mutante, na tentativa de captar ou cap-
turar os gestos culturais diferentes e mesmo divergentes do negro, para encon-
trar o seu espago estético-poético.

Enfim, ao procurar marcas do intelectual, encontraram-se pistas de uma
possivel identidade africana. Ao mesmo tempo em que o narrador nega os si-
nais que o identificam como descendente de africano, acentua-os e os mistura
indicando que ele pode vestir a capa do intelectual ocidental e ser um brasilei-
ro. O narrador do conto parece ter unido ao dom divino do narrador dos orikis
o dom humano ¢ esta por ai soltando fumagas em seu intelectual cachimbo...

ABSTRACT
This paper presents a critical reflection on the language games upon
which Cuti’s tale O dito pelo dito Benedito™ is built and shows how the
technique used by the author blurs the limits between the oral and the
written. The typewriter is seen as a metonymy of this process in which
the rercading of the image of the intellectual is included.
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