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RESUMO
Este trabalho pretende analisar o conto “O Rei dos papagaios”, de Ma-
nuel Rui, tendo em vista os tragos nele presentes de um processo de
construgao de identidade de uma sociedade caracterizada pela presenca
de grupos minoritirios que ndo se reconhecem como sujeitos de seus
préprios territdrios.

ue rei sou eu, perguntariamos. Que rei dos papagaios € a nossa perso-
nagem principal, Kalakata? Como e de onde emerge esta criatura tio
permeada de desejos e tdo reveladora do status quo das terras africa-
nas? Serd esta escrita representante de uma cultura que se quer autono-
ma, com caracteristicas proprias, ainda que marcada por fatores externos, como
a lingua que a identifica como nagiio, e internos, a busca de uma identidade, de
uma diferenciagiio que a legitime? Pode a escrita do conto representar uma
literatura que se quer independente, original. Como assim, original? Uma lite-
ratura que tenha um minimo legitimo, um minimo todo seu, todo préprio, um
minimo todo cara sua?
E justamente essa busca de identidade que val estar presente no conto
“O Rei dos papagaios”, de Manuel Rui. A leitura, que nos propusemos fazer,
pretende ser uma pequena reflexio sobre a busca das identidades africanas
vista como um processo em construgio. O texto em questio revela, talvez, no
seu interior, um conflito cultural ainda vivo na contemporinea Africa. Pertence
a uma literatura que tem uma cara, pois trata de questdes peculiares aos espa-
¢os de pertencimento daqueles que foram dominados no passado e dos resqui-
cios dos dominadores, ou seja, do conflito intrinseco que se mostra na mistura
de ragas e de crengas, de costumes e de existéncias, de passado e de presente.
O nosso Rei-Kalakata, assim como o Rei-Edipo, tem um destino tragado
por sua propria condigdo de existéncia dentro deste espago social marcado por
intensas contradigdes. A personagem indiscutivelmente se impde em relagio
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a0 seu grupo e aos olhos dos outros grupos que formam o mosaico cultural
africano. Indubitavelmente a personagem se apresenta marcada diante dos ou-
tros e a sua diferenga niio se resume apenas a uma tipificagdo prépria da estra-
tificagiio social legitimada. A diferenca, na personagem,€ fisicamente marca-
da: “orelha ratada”, orelha devorada pelos ratos de seu diverso mundo, “naque-
la traseira, improvisada com tijolo por rebocar e zinco. Traseira que era da
casa-anexo, alugado™. (p. 11)

Temos diante de nés um conto com profundo apelo sécio-existencial.
Este apelo também se apresenta em outros textos de Manuel Rui, como no
famoso Quem me dera ser onda (1991). Em “O Rei dos papagaios”, peque-
nos detalhes trazem a tona os conflitos sécio-fundadores fundamentais de uma
sociedade desigual na qual emerge nossa personagem, ser transeunte, pois so-
nha transitar nos varios mundos ao seu redor.

Kalakata é de uma humildade cortante. Esmagado por uma maquina so-
cial cujo funcionamento ndo pode ser entendido por uma crianga de nove anos,
embora ela se defenda dele com toda garra. Quando se trata de sobrevivéncia,
quando se precisa garantir o pdo de cada dia, brota de dentro da personagem
uma dupla forga interior, que vem, talvez, de um consciente desejo de viver e
de uma inconsciente necessidade de resistir s adversidades que se abatem so-
bre ela.

Nio obstante, a dureza dos fatos, imposta pelo lugar que Kalakata ocupa
no meio social e por trazer dentro de si uma diferenca marcada pela transfor-
magio, leva o menino obrigatoriamente a transitar em outros ambientes, a va-
guear em outro mundo, de que ele se aproxima através de sua arte.

Vale lembrar a delicadeza, o lirismo e o encantamento que se revelam
nesta figura exégena — que cresce para fora —, cuja sensibilidade se lanca qual
papagaio pelos ares, “sempre a subir nos sonhos™ (p. 12). E a sensibilidade nata
do rei-artista que se abre para pequenos objetos e acontecimentos que modifi-
cam, mesmo que por breves circunstincias, a trajetoria jd previamente demar-
cada de sua existéncia. A marca de sua diferenga estd visivelmente estampada
na orelha, carcomida pelos ratos. Essa diferenca, pelos sentidos que ela anun-
cia, o obriga a ocupar um lugar, diga-se inferior, marginal, no complexo estrato
social a que pertence.

O ambiente descrito por Manuel Rui € carregado de um impressionante
e comovente realismo. Obtém-se efeitos cénicos com estas marcas realistas: a
orelha ratada, os telhados de zinco, os cartdes para se ir na “bicha de pao™, pois
elas se apoiam numa linguagem precisa e direta, de tal sorte, que os fatos,
linearmente encadeados, formam os pilares que sustentam a narrativa. Por ou-
tro lado, é possivel visualizar, como num quadro, ‘o papagaio inchado a rasgar
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vento, a parar, a descer vertiginoso quase para cair e depois em subida para o
céu, os crescidos também admirados” (p- 17). Como um papagaio, no seu du-
plo sentido, Kalakata também realiza seu véo, misturando véo leve e ginga de
luta, na “bicha do pio”: “Mexia os bragos no ar e, desesperadamente, apontou
uma cabegada na cara agachada do que lhe recebera o cartio” (p. 18). Como o
papagaio de papel que, num embate constante com o vento, rasga o céu até ser
vencido por sua intrinseca fragilidade, Kalakata é dominado pelos outros, os
gregos, os marginais de “facas guardadas nos bolsos” (p- 13), mas mesmo as-
sim se realiza, quando se defende com sua danca, para salvar os pies. Danca e
luta se mesclam, se misturam. Faz-se lugar onde as diferengas se enfrentam: a
leveza da danga e a brutalidade da luta criam, assim, coreografias em movi-
mento.

A encenagiio transforma o conto em agdo e revelagio. Nela o narrador
arma uma situagiio dramdtica a partir de breves lances e golpes. Na descri¢io
das cenas e dos objetos, tudo é funcional, tudo leva-nos a pequenos climaxes e
a um desfecho inevitdvel. Construida a trama e colocada a circunstincia dra-
mitica, observa-se nitidamente o irreversivel e o inexordvel. Mas o sonho, es-
pelho do desejo, permeia as agdes do nosso rei-papagaio. O vdo, construido
pelo desejo, serd um dia possivel mesmo neste ambiente inéspito.

Ha um ar de espontaneidade no conto. O menino-rei-papagaio vai, num
crescendo, ocupando espacos: “um tal Kalakata que construia um papagaio
num instante para subir no céu, voar, voar, dar voltas assanhadas no vento,
vaiolar, descer de cabega e, de repentemente, subir rdpido até no fim do fio (...)
(p. 15)”. Na sua aparente fragilidade, em seus poucos anos ainda em crianga, a
personagem vai transmudando a realidade hostil, cruel, em sonho de leveza:
construir o maior e mais belo papagaio jd visto nos ares. A vida. as situacGes
vivenciadas, os acontecimentos, seu lugar ou seu lugar-nenhum, obrigam-no a
criar defesas, a estar sempre em vigilia, com o “sono leve de chefe”, anunciado
no inicio do conto. A dureza da fome o obriga a estar sempre alerta na fila do
pdo, pois qualquer instante, um instantezinho de nada, pode ser determinante:
perde-se o lugar, e, perdendo-se o lugar na bicha, apanha-se ao chegar em casa.
As vezes é necessirio ceder tamanha a pressdo do bando dos gregos que se vio
se infiltrando “num cotovelo da bicha’. (p.-13)

A rigor, Kalakata faz parte de um grupo social i margem e sua perspec-
tiva social serd reiterada toda vez que ele ou o grupo que o cerca tiver seu des-
tino ligado aos mecanismos legitimados pela sociedade de que faz parte. Mas,
sob o impulso de for¢as fundamentais que conferem historicidade as tensdes
culturais entre individuos dentro de um mesmo grupo e de grupos diferencia-
dos ou distanciados culturalmente, hd a possibilidade de interagio. E, portanto,
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no interior mesmo das tensdes vividas por Kalakata que vamos perceber uma
inadaptagio social a um determinado estado de coisas e de circunstancias que o
conto de Manuel Rui explicita.

Nossa personagem faz parte de um grupo cuja existéncia, bem ou mal
lograda, numa ordem trédgica, torna-se cabalmente representativa das situagdes
histéricas que a determinam: sao os conflitos subjacentes a trama social, teia de
tensoes, que aparecem nitidamente na narrativa de Manuel Rui. Tais conflitos
sdo cotidiurnamente vividos por Kalakata. Tudo se faz com uma tensio interna
pressionada por uma tensdo externa constante. Nao obstante, sua vilvula de es-
cape é a feitura dos papagaios, em que a tensdo € bem outra, destas que produ-
zem alivio, satisfagiio, alegria.

Cumpre salientar que s6 o individuo identificado com o destino de sua
classe pode ter uma visdo totalizante da sociedade, na medida em que encarna
a funcio e as aspiragdes da sua classe, denunciando assim os obsticulos da
emergéncia dela no cendrio social. Kalakata, ao fazer papagaios, clama por jus-
tica, ele luta por ser visto por aqueles que ocupam uma posi¢io superior. Dai o
seu desespero, quando, na luta com os gregos, ele se percebe confundido com
a marginalidade:

No rodar o corpo, Kalakata viu o pai dos miiidos donos dos papagaios. Num
instante, lembrou-se do servigo dele, castigar gregos. E, noutro instante, sus-
pendeu os bragos numa expectativa feliz. (...) E o homem virou as costas, en-
trou no carro e foi embora. (p. 19)

O ficcionista Manuel Rui é aquele capaz de representar nos seus perso-
nagens a perdida unidade do homem, isto €, fixar aquele ser a quem roubaram
horizontes, a quem negaram um lugar ao sol, mas que aspira a ser integro numa
sociedade que o mutila e o obriga a ocupar sempre o mesmo lugar. Kalakata ¢
essa figura que procura, & mercé dos fatos e das circunstincias, superar as dife-
rencas. E o modo de superi-las se constrdi, no conto, através da arte que pro-
porciona meios de trinsito por diferentes espagos.

Kalakata, marcado por um destino em que se entrecruzam os contrdrios,
consegue transformar tudo que esta ao seu redor, restos de um mundo que ndo
é s6 o dele. Disfarcadamente Kalakata se aproveita da condoléncia dos outros
meninos melhor situados no espago social marcado por intensas contradigoes.
Assim, pode-se dizer, ele faz dos papagios o modo de transgredir a miséria, a
desigualdade, a opressdo, que se abatem contra os mais fracos e que faz da
violéncia a unica forma de reacio.

Kalakata transita entre dois mundos: o dele e o dos meninos mais ricos.
Com sua habilidade artistica ele vai conquistando fama. Ele que nascera com
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vdrias faltas, a partir delas e convivendo com elas deixa aflorar o rei dos papa-
gaios. Hd dentro dele um querer que o far4 transitar entre o seu mundo e o dos
meninos ricos, sem contudo deixar de ser aquela crianca que tem o “servico de
ele ir no pdo” (p. 13). Mas sendo rei, entre os outros, aos olhos dos outros, ele
serd tratado com honras, exceto pelos marginais que nio o reconhecem rei-
Kalakata, pois estdo cegos pela crueza do espago de exceciio em que vivem,
fazendo-se prisioneiros desse espaco.

“Mas ainda assim, a tristeza, Kalakata ultrapassa” (p. 13). Ele era crian-
¢a, e como tal tinha 1d suas brincadeiras, seus sonhos, seus desejos e, principal-
mente, sua marca diferencial em relagdo aos outros: talento para a transforma-
¢do, para a criagio, talento para a arte. E interessante observar que o conto
associa a arte ao trabalho. Kalakata “trabalha também no barro, madeira, car-
tdo, bimba, tudo Kalakata faz coisas” (p. 14). Ele é o diferente, ele é o rei da
criagdo, sonhador, artista que transforma os restos em objetos cheios de beleza.
Por isso barganhavam com a arte de Kalakata. Como recompensa por suas
criagBes, ele sempre recebia algo: um lanche, uma campainha de bicicleta, um
pedal, um canivete ou um “bué” de pilhas. Restos, pedagos, bugingangas a que
Kalakata empresta outros sentidos.

Mas, e quanto a fama do rei dos papagaios? Ela seria sustentdvel ao
longo do tempo? E o v6o da ascensdo ndo reservard uma queda destruidora?
Como € sair da traseira da casa-anexo, e chegar 4 casa dos mitidos ricos, como
sair da periferia e chegar ao centro? Serd que tem sucesso garantido aquele que
copiou e superou a copia:

Depois que viu um na Feira, foi sé reimaginar trocar materiais nas trocas, co-
megar o primeiro assim e jd no segundo (...) enfeitar-se no céu com aquele pa-
pagaio lindo. (p. 14)

Kalakata ocupou um lugar de destaque no meio dos outros. Envergonha-
do sempre e as vezes sem coragem para pedir as sobras de suas criagdes, a
posi¢do dele era sempre marcada por sua condiciio de inferioridade. Era cons-
tantemente sentir-se estrangeiro no meio dos outros. Mas ainda assim Kalakata
era rei, e aos reis que vém de fora oferecem-se banquetes. Em casa dos dois
mitdos foi tratado como rei, com direito a um banquete a cada almogo: no
primeiro almogo grande pitéu de bife com batata frita, no segundo, caldeirada
de cabrito e no Gltimo, frango de churrasco, No fim, deram ainda: “seis latas de
gasosa, dez xuingas, uma camisa e uns cal¢des ji usados”. (p. 17)

Um banquete a cada dia, uma comunhio que se faz por deslocamento,
recompensa pelo servigo, pela construgio dos papagaios que seriam de outros,
ao final. Restava-lhe a construgio, a execugio, a realizagio de um desejo alheio.
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E quanto ao seu desejo? Que lugar ele ocupa no conto?

Era seu talento individual que o deslocara para aquele espago diferente,
embora sua tarefa de buscar o pio o mantivesse preso ao seu destino. As obri-
gacoes do dia-a-dia o traziam para o mesmo lugar: “foi pontual no posto do
pio” (p. 18). Que mudangas sua arte ajudou a construir?

O sucesso com os papagaios garantia-lhe um posi¢do de destaque entre
0s seus na escola do primeiro nivel. Sua marca jd era outra, ele era agora o rei
dos papagaios. Rei que falava a multiddo, rei que discursava em microfone
sobre papagaios, seu dominio, sua fortaleza, sua vidlvula de escape para um
existéncia tio dura.

Levando-se em consideracio os aspectos socioculturais que colocam fren-
te-a-frente as diferencas, “O Rei dos papagaios”™ € um conto neo-realista. Esta-
mos plenamente conscientes das limitagdes impostas pela classificagio, mas o
que se observa neste texto de Manuel Rui é uma necessidade de explorar as
questdes sociais com extremo realismo, que via de regra retratam a realidade
social circundante vigente, vale, dizer, nacional. A estratégia adotada permite
uma representagio do status quo, que se deseja talvez transformar ou, melhor,
reconhecer. Status cujo abismo separa de modo gritante os individuos social-
mente marcados, iguais a Kalakata que morava numa traseira improvisada, “‘sé
com tijolo por rebocar e zinco” (p. 11). A desigualdade social é algo que preci-
sa ser superado e um dos caminhos dessa ultrapassagem se traga pela aciio, pe-
lo fazer, metaforicamente representado no conto de Manuel Rui pela capacida-
de de Kalakata de construir, de transformar em beleza os restos de que dispu-
nha.

Voltando ao nosso pequeno grandioso heréi, observamos que sua posi-
cdo inicial o obrigava a lances de sobrevivéncia e que posteriormente o coloca-
va novamente indefeso diante dos acorntecimentos. Atacado pelos gregos (mar-
ginais) quando voltava da fila, com o pio em mdos para alimentar a familia,
Kalakata € surrado, agredido, humilhado. Neste instante afirma-se a diferenga
de sua classe. Enquanto construtor de papagaios ele tinha um tratamento, por-
que servia para alguma coisa, servia a um propdsito. No meio dos seus iguais,
no seu mundo, ele ndo podia ser reconhecido pelos de fora, porque af ele se
indiferenciava na massa. De uma massa que impede, por ser violenta, de uma
aproximacio, uma comunhdo. Nio obstante, fica evidente no conto a idéia de
que ndo hd comunhio possivel entre classes com interesses tdo diversos, entre
classes que ndo falam uma mesma lingua e cujas vozes tém ecos diferentes. Por
iss0, o pai dos mitidos ricos o confunde com a massa de marginais. E mesmo
sendo rei, ele deixa de ser reconhecido.

Ao chegar em casa, ap6s lutar e “violar” contra os gregos, sem o precio-
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$0 pdo-alimento, € surrado novamente pela madrasta que o acusa de grego (ba-
gunceiro), sem ao menos atentar para o sangue o sangue, que trazia no corpo.
Também a madrasta, a “mamde, de certa forma, vira as costas a0 rei, pois niio
consegue enxerga-lo fora da crueza da fome e da miséria em que vivem.

O miolo do conto, niio obstante, € preenchido pela arte do rei dos papa-
gaios. Kalakata realiza, bem ou mal, seus sonhos, seus desejos. Ele supera sua
condi¢do social inferior, sendo ou pensando-se rei, ainda que a dura realidade
Ihe passe a perna, literalmente. Mas a possibilidade de transgressio estd assi-
nalada.

Assim, podemos dizer que Kalakata, aqui representado como pertencen-
te a uma sociedade em transformacio, revela uma angistia interior e 20 mesmo
tempo um desejo de superar a nio insercdo da diferenca no interior do discurso
dominante, que exclui a margem ou a fixa em seu préprio territério. Excluir ou
fixar significa, portanto, no caso em questdo, 0 mesmo processo de afastamen-
toda diferenga. Nio obstante, esses mecanismos de exclusio sdo retrabalhados
N0 conto como um processo conflituoso, pois denuncia o fato de a inser¢iio s6
poder ser efetivada em nome de uma renincia, a da prépria identidade. Ao
transgredir essa situagio, Kalakata, como ser do deslocamento, faz de si e de
Seus papagaios outra possibilidade de mudanga que opera com o potencial de
criagdo de cada cultura.

ABSTRACT
The pourpose of this study is to analyze the short story “O Rei dos papa-
gaios”, by Manuel Rui, considering the existing traits of identity buil-
ding process in a society marked by the presence of minority groups
which cannot recognize themselves within their own homeland.
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