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partir da Independéncia, o escritor angolano abandonou a condigdo de

objeto para se tornar sujeito do processo de reconstru¢io nacional.

Como a literatura infantil atua nesse processo reconstrutor? De que
maneira ela registra a influéncia da cultura ocidental sobre a cultura autéctone?
Como a produgdo para a crianga projeta os contornos da consciéncia e da iden-
tidade do universo angolano pds-independente?

Se, no periodo anterior a independéncia, a quase totalidade da producgio
literdria em Angola tratava da época colonial, e, mesmo nos primeiros anos que
se seguiram a libertacio, ela ainda refletia um periodo histérico vencido, as
perspectivas sociais do pais, no decorrer dos anos 80, trouxeram para a literatu-
ra 0 compromisso com a transformagio da sociedade. O escritor angolano as-
sumiu, entdo, uma posi¢ao diametralmente oposta a que ocupava no contexto
colonial, abandonando a condigéo de objeto para se tornar sujeito de um pro-
cesso de reconstrucdo nacional.

E deste ponto que parto para percorrer, com Gabriela Antunes, uma tri-
lha de producio literaria angolana que teve inicio no final dos anos 70 e vem
ganhando forca nas tltimas décadas, por mostrar instigantes feicdes do anda-
mento desse processo reconstrutor.

Imbuida de um objetivo de valorizagdo nacional, a literatura angolana
trabalha, com diferentes vieses, o desejo de reconstruir a nagdo. Um desses
vieses corresponde a atitude de tomar, como pontos de chegada e de partida, o
homem novo/mundo novo que a sociedade quer formar. Tal atitude reconhece e
enfatiza a influéncia que a cultura ocidental exerce sobre a cultura autéctone,
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mas colocando-a ao lado de suas tradicdes, suas crengas, seus rituais, sua cor e
sua lingua,

E por este viés que Gabriela Antunes “conta” suas histérias.

Originada da consciéncia da necessidade de forjar uma identidade, a
literatura de G.A. resgata formas onde subsistem as culturas de resisténcia,
matéria-prima da identidade cultural. O resultado é a producdo de uma literatu-
raque articula o projeto nacional de duas maneiras: por um lado, fazendo emergir
os mitos fundadores da comunidade e recuperando sua memdria coletiva, e,
por outro lado, expressando um pensamento politizado que equivale a uma
reflexdo critica sobre as relaces de poder que estruturam as novas bases da
sociedade angolana.

No primeiro caso, G.A. busca as fontes histéricas, as raizes capazes de
consolidar a nagdo. Nesse projeto, ouve a tradigdo oral, as histérias das fibulas,
0s mitos, enfim, os contos dos velhos/anciios, sempre na perspectiva da ango-
lanidade. E que € preciso que o homem novolmundo novo conheca suas raizes
e saiba que as diferentes popula¢des foram capazes de se adaptar a circunstin-
cias dificeis para sobreviver ao dominio econdmico. Além disso, € preciso que
ele reconhega, em si mesmo, a multifacetada face da cultura atual, resultado da
fusio de varias culturas outras, inclusive a européia.

Recolher essa heranca significa fixar um patriménio. Torni-lo conheci-
do implica associar a estrutura do contar a varidvel lingiiistica, com seus aspec-
tos formais. G. A. o faz utilizando o portugués-padrio em sua fungio veicular,
mas guardando as matizagdes do crioulo em sua analogia com um novo imagi-
ndrio literdrio em formagio. Nesse, a expressdo oral torna-se uma referéncia
fundamental, conferindo existéncia a um plural universo simbdlico que se re-
cria dialeticamente na escritura. Mantém-se, assim. na literatura, um dos as-
pectos definidores do universo simbélico das narrativas da tradigdo, que € o fa-
to de elas constituirem um sistema inicidtico. Este somente & adquirido, fixado,
desenvolvido e transmitido na medida em que € vivido através da experiéncia,
vale dizer, através da atualizacio que a comunicacdo oralizada lhe confere.
Nesse caso, a transmissio do conhecimento nio se d4 somente pelo raciocinio
I6gico, apenas em nivel consciente e intelectual, pois é o som, sugerido por
uma voz em “off”, que leva a experiéncia dos mais antigos aos mais novos, de
geragdo a geragio.

O Quim tem um jardim. Nio pensem quee é um jardim igual aquele de cidade
grande com canteiros de vdrios feitios cheios de relva muito verde e fresqui-
nha, com flores de vdrias cores, repuxo no meio com peixe vermelho ou Kian-
da. Nada disso. O jardim do Quim sdo apenas quatro buganvilias perto de sua
casa e um jacarandd. Sabem? (Antunes, 1985, p. 15)
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Com que entdo, vocés acham que a estéria que vos contei ndo é estdéria? Que é
56 mentira? E que thes menti win dragdo até que é um bichdo que ndo existe?
Existe sim. E por isso que o vemos em tantos livros que hd por cd. Sdo sempre
vermelhos ou verdes e deitam fogo pela boca que é uma bocarra de meter me-
do. Mas por acaso, o dragdo da estoria que vos contei e que vocés dizem quie é
mentira, mas que querem cu volte a contar ndao é nem vermelho nem verde.

(Antunes, 1985, p. 3)

Percebe-se que a oralidade constitui uma caracteristica marcante nas his-
térias de G.A., que sdo contadas numa linguagem fluente, perpassada por um
tom humoristico. Este, a0 mesmo tempo que suaviza sua carga dramadtica, apre-
senta o distanciamento critico da autora em relagiio aos temas que aborda, como
também a forma pela qual os aborda.

Recusando os habitos 16gico-analiticos da escrita, a dicotomizagio e,
por vezes, até a deturpagido que ela pode promover na recodificagio das rela-
¢oes de um organismo simbdlico inicidtico, G.A. se comunica através de uma
linguagem atuante e viva que, dramatizada na escritura, mobiliza e movimenta
um poder de realizacio que afeta todas as dimensdes que compdem a praxis
humana em seu devir existencial. Assim, os integrantes da comunidade/leito-
res, através da experiéncia recebem, fixam e desenvolvem os signos do sistema
que eles mesmos ajudam a dinamizar. Dentre esses, a liberdade € signo recor-
rente que assume valor maior j4 a partir da adaptacio feita das narrativas orais:

Vocés e eu que vivemos junto ao mar, sentimos jd o vento a ro¢ar o nosso
corpo... beijar o nosso rosto... brincar com o nosso olhar.

Vocés e eu que vivemos no campo, sentimos jd o vento a beijar o nosso rosto..,
afagar nosso mitho... falar a voz dos nossos animais...

‘O vento é bom’, dizemos todos. O vento fala baixinho... canta sempre. O vento
é livre como nés. (Antunes, 1985, p. 33)

Com este procedimento, a escritura de G.A. promove o resgate do as-
pecto coletivo da tradigdo, no qual a realizagdo pessoal estava identificada com
a do grupo na sua totalidade. Nesse caso, fica promovida a construciio de uma
cultura outra que emerge das influéncias recebidas e co-participadas e caminha
em direcio a uma nova forma de sociedade. Esta ndo se baseia na descoberta
das particularidades as quais se podem adaptar valores contemporineos, mas
se assenta sobre a consciéncia de que a atualidade angolana estd inserida em
um processo histdrico inesgotavel. Dai o segundo aspecto da producio literaria
de G.A., ou seja, o colocar-se como uma reflexdo critica sobre as relagdes de
poder que estruturam as novas bases da sociedade.

Assim, em O jardim do Quim o tema da liberdade é enunciado numa
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perspectiva cronoldgica: ao contar a histéria do avo, a narradora-personagem
retorna ao passado para informar sobre a extensao temporal da questio da li-
berdade. Retornar ao passado € contar a Histéria. E a Histéria pode ser, neste
€aso, concebida em forma de uma histéria que se quer registro de um tempo de
opressio, de desigualdade e de desrespeito 4 liberdade individual, por um lado,
€, por outro lado, de um tempo que se caracterizou, acima de tudo, pela resis-
téncia, que guiava as agoes humanas até mesmo para além dos limites impostos
pelas grades.

E de tanto se verem, de tanto se estudarem, Quim e Vermelhinho, é este 0 nome
do pdssaro, ficaram amigos... Tdo amigos que o pdssaro até lhe contou uma
tarde o seguinte — “Sabes, sou descendente de uma familia muito antiga e
ilustre. Mas devido q certas dificuldades e também ao espirito de aventura de
alguns familiares, um niimero razodvel de parentes meus desejou saber o que
havia do outro lado do mar ¢ partiu para longe. Para o Brasil, se fixaram no
Rio e Sao Paulo” (-..) A minha familia prosperou, porque eram todos dindmi-
cos e unidos, mas ao principio as dificuldades Joram enormes... os tempos
mudaram e agora estio bem, Embora trabalhando duro. (Antunes, 1985, p.
16)

Era este o momento tio esperado por Quim. Como se movido por uma mola
invisivel, saltou rapido foi buscar uma gaiola de bimba que acabara de fazer
na noite anterior, meten a méo pordebaixo da boca e Vermelhinho nem sequer
disse “Ai”. Ei-lo dentro da gaiola, agora fechada e pendurada no Jacarandd
quee, de zangado comegara ji a refletir..

E com um riso bem aberto, encostado & sua drvore bem amiga, o menino,
inconsciente e ingénuo, disse “Agora, Vermelhinho, agora, vais responder-me
a todas as perguntas que tentho para te fazer”.

E a primeira pergunta foi feita... mas néo teve qualquer resposta.

Ainda espantado, o Pdssaro 56 disse “Como és crianga. S6 respondo quando
quero. Continuo LIVRE™. (Antunes, 1985, p. 22)

Nesse retorno ao passado, pode-se entrever uma outra concepcio da His-
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téria que, sendo enunciada na voz de um péssaro, a prépria metdfora da liber-
dade. coloca na cena literdria a conquista da independéncia e a dificuldade em
saber lidar com ela, que leva 0 povo angolano a uma situacdo paradoxal de
impossibilidade de alcancar a liberdade de maneira efetiva. Aqui a alusdo a
problemas internos traduzidos pelas dificuldades de aprendizagem em autogo-
vernar-se, que geram a situagdo de sofrimento expressa no final da narrativa.

Neste caso, G.A. reflete sobre o presente de Angola considerando as
dificuldades de seu pais a partir ndo somente dos fatores externos (colonialis-
mo e imperialismo), mas também a partir de fatores internos. Assim sendo, a
autora considera, também, a responsabilidade que {&m, tanto as massas popula-
res quanto as elites, nos males que o atingem. A esse respeito, o Prof. Kabenge-
le Munanga, tecendo consideracdes sobre os trinta anos do processo de inde-
pendéncia africana, observa, na esteira de Franz Fanon, que a burguesia nacio-
nal que toma o poder no fim do regime colonial € uma burguesia subdesenvol-
vida, de poténcia econdmica quase nula e sem orientagdo para a produgao, a
invencio e o trabalho. De acordo com o Prof. Kabengele, a nacionalizagdo,
para essa burguesia,

(...) significa mera transferéncia aos autoctones dos direitos herdados da épo-
ca colonial... Seus enormes beneficios ndo sio reinvestidos em seus paises,
mas sim confiados aos bancos estrangeiros... Para a maioria das elites africa-
nas, a independéncia consistin em tomar a posigdo dos brancos e gozar das
vantagens exorbitantes até entiio concedidas aos coloniais... A elite dirigente
africana, salvo raras excegdes, € corrupta ¢ alienada; seu nacionalismo é de
fachada, pois serve mais aos interesses estrangeiros € aos dela propria do que
aos de seus paises... Existe uma exploragdio interna, uma pilhagem sistemdtica
do continente por seus proprios filhos em estreita colaboragéo com a explora-
¢do externa. (Munanga, 1993, p. 100-111)

Pelas observacdes do Prof. Kabengele, percebe-se a complexidade do
processo de reconstrugao dos paises africanos pés-independentes.

Estérias velhas, roupa nova traz quatro textos nos quais as relagdes de
amor e amizade sio permeadas de sutilezas que ora as favorecem, ora geram,
para elas, entraves que s€ estabelecem como pontos de discordincia insupera-
veis. A questdio da amizade é colocada sob o prisma da mitua doagao das par-
tes, que se dispoem a ela numa atitude espontanea de troca. A contrapartida a
essa situagdo implica esbarrar em limites nem sempre transponiveis para que a
relagio acontega de fato. J4 o amor é associado a razao, a felicidade sendo
alcangada como resultado do dominio de um saber que se manifesta a partir de
uma resposta a uma adivinha. Ao adivinhador cabe resolver um problema que
Ihe obriga a um saber. E que, na adivinha, um interlocutor enfrenta um sdbio e
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€ levado, pelo problema proposto, a por em jogo suas forgas, seus recursos e
sua vida para chegar a possuir, também, o saber, e apresentar-se a0 outro como
sabio. Vé-se que a advinha conduz 3 iniciagio a um dominio fechado: o segre-
do de uma sociedade que é, a0 mesmo tempo, protegido e dissimulado. Dessa
forma, o interrogador possui o saber e encarna o grupo. O sentido da adivinha
constitui, assim, o saber como posse. Nesse €aso, a posse da tradigio.

E aqui vai comegar a confusdo toda, porque o soba Ludti achava que a sua
fitha Lucira nao poderia casar com Sambo. Nem com ninguém a menos que
Sambo, ou outro jovem, fosse mais esperto que ele, Ludti. Porgue o amor de pai
as vezes é cego e ele queria que Lucira fosse feliz como fora até entdo. “E
homem burro néio faz muther Sfeliz” ().

Mas se vocés pensam que Sambo ficou preocupado quando soube disto enga-
nami-se..,

Ele nao 56 tinha a for¢a da razdo, como tinha a forca do amor. E razio com
amor ddo sempre certo, ele sabia.

E um dia foi a casa do soba ¢ pediu-the a mao de Lucira prometendo pagar o
alambamento necessdrio para se unir a filha de um chefe. (...)

“Ndo, Sambo. Nao quero nada do qite me propoes. Mas ndo receeis. Terds
Lucira quando me deres um motho de vento. E 56 0 que quero —um MOLHO
DE VENTO™. E o soba riu contente com sua inteligéncia toda... E 56 ficou
espantado porque ndo viu Sambo ficar triste ou preocupado. ( o)

“Soba Ludti, vem comigo. Vem comigo e traz um molho de fumo para juntos
trazermos o vento..."” ...toda a aldeia ficou feliz ao owvir Sambo... Até Ludti...
Porque o povo e Ludti sabiam que era tdo dificil amarrar o vento como amar-
rar o fumo. Porgue o vento e o Jumo néo se amarram como se amarra o milho...
o capim... a lenha... ou as flores. Vento e fumo sao livres. (*O fumo e o vento
nio casaram”, p. 36-40)

A histéria do continente africano nos coloca diante de uma nagéo dura-
mente massacrada pela dominagio social e politica do ocidente. compreensi-
vel, portanto, que a preservagao da cultura aut6etone se realize através da atu-
alizagdio de formas folcléricas que reafirmem e repitam o sentido da criacdo e
da constituigdo do grupo que lhe deu origem. Além disso, as diferengas étnicas
ainda constituem fator de desagregagio que impedem o desenvolvimento da
consciéncia da necessidade e da capacidade de sentir e fazer uma cultura co-
mum que identifique 0 homem angolano.

Para Ricouer (1985), a identidade nio poderia ter outra forma além da
narrativa, pois definir-se é, em dltima analise, narrar:

Uma coletividade ou um individuo se definiria, portanto, através de histdrias
que ela narra a si mesma sobre si mesma e, destas narrativas, poder-se-ia
extrair a prépria esséncia da definigio implicita na qual esta coletividade se
encontra. (Ricouer, 1985, p. 432)
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Portanto, a construgio da identidade € indissocidvel da narrativa e, con-
sequentemente, da literatura.

Em Angola, a expressio de valores tipicamente locais como elementos
recorrentes nas narrativas destinadas a infancia se enquadra numa proposta de
criar, através da literatura, intercambios entre comportamentos, emogoes e sen-
timentos, ou seja, criar uma identidade entre um piiblico leitor em plena forma-
¢éo cultural.

Assim, narrando a si mesma sobre si mesma, a literatura de G. A. reflete
nio somente a tradi¢iio que se quer reapropriada, mas também o significado da
independéncia, a partida no caminho da construgio de um futuro diferente da-
quele passado de humilhagdio, de desumanizagio e de exploragdo que o colo-
nialismo representara.

Nesta linha de raciocinio, O castigo do dragao glutdo trata da liberdade
como um bem comum que somente € conquistado através da unido de esforgos.
J4 na coletivizagio da histéria, proposta pela contadora na utilizagdo simulta-
nea dos pronomes possessivos, minha-nossa, meu-nossa, se percebe a referén-
cia ao contexto angolano, no qual a conquista de uma situagio de igualdade
que coloque fim nas diferencas estabelecidas pelo dominio sécio-politico-eco-
ndémico na ex-coldnia, é causa em torno da qual se unem os diversos grupos
étnicos que a constituem.

Ninguém sabe de onde ele saiu. Se tem familia ou onde mora. Mas, infelizmen-
te, 0 povo daquela aldeia sabe que ele existe. Porque de hd uns tempos para cd
o dragdo azul — de 3 olhos encarnados, bocarra grande, seis patas, o dragao
da minha-nossa estéria vem, regularmente, aquela aldeia. Claro que nio vem
fazer qualquer visitinha para saber como as coisas correm por ld. Ele vem e
quando vem, ndo traz s6 o vento e o fogo — traz a desgraca também... (s.d., p.4)

A instituicio da democracia acontece a partir do enfrentamento do dra-
gio glutio.

E Luege acrescentou: “E é o doce que lhe dd a for¢a”.

E os jovens, mais alegres e calmos agora, preparam-se para vencer o dragdo.
E quando este acordou e pediu seu doce de abdbora ficou muito espantado por
ver as raparigas armadas de catanas, paus e zagaias e com elas rapazes que
ele nio sabia de onde tinham vindo... E viu doce, muito doce a sua frente, doce
que ele precisava mas nio comeit...

E os jovens falaram, explicaram, propuseram. E o dragdo falow, discutin, nao
aceitou, pediu, discutiu mais e teve de aceitar. (s.d., p.12)

Ao ser destituido da situagio de poder em que se movimentava, o dragdo
acaba por compactuar com a divisdo de forgas propostas pelos jovens da al-
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deia, o que se revela, principalmente, pelos novos hibitos alimentares que ad-
quire. Adquirir habitos alimentares tipicos dos homens da aldeia equivale a
equiparar-se a eles e, entido, inaugurar uma situagao de equilibrio que supera a
relagiio anterior de poder.

(...) Que agora tem wma nova estéria: a de dragdo azul que vive com eles
trabalha com eles e jd ndao rouba raparigas. O dragiio estd diferente: menos
brithante para néo dar na vista, jd ndo se constipa, porque o nariz ja dd para
assoar e o fogo da boca desapareceu.

Continua a gostar de doce, que come de vez em quando. Mas os seus novos
companheiros levaram-no a conhecer batata e peixe, mandioca e carne seca,
Sfruta e milho... (s.d., p. 14)

Com Todorov (1993) sabemos que, no interior das literaturas voltadas
para a consolidagio de um projeto identitdrio, o sujeito emergente procura re-
apropriar-se de um espago existencial. Essa reapropriagio acontece pela elabo-
ra¢io de mecanismos como o que G. A. cria em seu discurso literdrio, fazendo
desaparecer o “eu” individual em favor de um “noés’ coletivo.

A trajetoria em direciio a construc¢do de uma identidade propria implica
um processo de recentramento. Este se realiza por via de um percurso que tem
inicio pela sensacao, por parte da escritora, de que escreve para pessoas que,
juntamente com ela, compdem o “nds”. Assim, a literatura produzida por G.A.
pode ser entendida como mediadora do processo de afirmagio e de consolida-
¢iio da identidade nacional devido a sua propria especificidade, que € a de con-
ter, em si, outros discursos como o histérico, o politico, o filoséfico, etc., cons-
tituindo-se como uma dominante interdiscursiva que permite conhecer e repre-
sentar a sociedade.

Na base dessa criagiio literdria estd a concepgao da cultura angolana a
partir de suas raizes e do conhecimento de seus elementos fundadores, que sao
entendidos como fundamentais, na medida em que permitem o intercdmbio e a
relagiio com outras culturas.

E a consciéncia da identidade como um processo em permanente movi-
mento de construgio que cria espagos dialégicos na trama discursiva, na qual a
visiio de si toma forma na tensio entre o olhar sobre si proprio e o olhar para o
outro. Nesse jogo dialético, que implica em um questionamento sobre si mes-
mo, percebe-se uma producio discursiva que procura realizar, no plano estéti-
co, o projeto ideoldgico de construgio de uma identidade nacional.
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