Seducio e prazer no romance
de José Saramago
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os romances de José Saramago, nio se pode entender sedug@o no sen-

tido que hoje a sociedade rotula produgdes em que culmina a repre-

sentacao sexual. Pensar um texto em que predomine a sedugfo implica
considerar a heterogeneidade de conceitos e situar-se num terreno em que o as-
sunto € abordado a partir de determinados pontos de vista. Ao se procurar o
significado da palavra sedugdo, observa-se que em todas as defini¢des recolhi-
das, perpassa 0 mesmo sentido de encantamento, de atragdo, de fascinio que
uma pessoa ou um objeto exerce sobre outra pessoa. Mas, rejeitando-se as de-
fini¢Ges proscritivas e pragmdticas e entendendo a relatividade cultural do con-
ceito, considera-se seducio, em seu sentido subjacente, nio sé ligada ao erotis-
mo, como também transgressao aos interditos culturais, A sedug¢do, compreen-
dida como fato cultural, apresenta-se como representacio que depende da épo-
ca, dos valores, dos grupos sociais, das particularidades do escritor, das carac-
teristicas da cultura em que foi elaborada. ! Por vé-la, portanto, como erotismo
e for¢a que emana do homem, concorda-se, entdo, com Georges Bataille ( 1987),
cuja posi¢io conceptual dilata os limites do sentido do termo erotismo, levan-
do-o a ser considerado como vertente cultural do homem e identificando-o 2
experiéncia interior; insere-o assim na cultura e situa-o como elemento dife-
renciador entre 0 homem e o animal. Revela, pois, o caréter singular dessa ex-
periéncia, o qual pode ser considerado como uma modalidade epistémica que
possibilita ao sujeito vencer os limites do possivel. Assim, enquanto vontade
de rompimento dos limites socialmente ontol6gicos € que se situa, de modo ge-
ral, o desejo ontolégico e, de modo particular, o desejo erdtico.

" Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.

! Anténio Jesus Durigan faz essas afirmativas referindo-se a0 erdtico, principalmente ao texto
erdtico. (1985)
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Na sociedade ocidental, vive-se 0 momento nio de identificacdo do ero-
tico, mas de divulgagio do sexo, por isso a liberagio de certos preconceitos que
abrem caminho para a percepgao do sentido mais profundo que subjaz ao ero-
tismo: uma das formas de emanagdo energética do ser. Seduciio e erotismo
encontram-se, no homem, na evidéncia dos seus contrérios, na intersec¢io-da
sua humanidade com sua animalidade. Por causa disso é bastante dificil verba-
liza-los: sua verbalizagdo implica afirmagdes que podem negar-se entre si. Por
conseqiéncia, na arte e na literatura, através da representagio, é que se encon-
tra o caminho epistémico da experiéncia da sedugio e do erotismo paraalém de
§1 Mesmos.

Os romances de José Saramago Memorial do convento? ¢ Histéria do
cerco de Lisboa® representam literariamente o erotismo e a sedugdo e, por is-
$0, suas personagens atingem a percep¢ao do extraordinario. Novo saber, ine-
rente a experiéncia erdtica, é apreendido tanto por Baltasar e Blimunda, como
por Raimundo Silva e Maria Sara. Interessa observar que, ao iniciar a leitura,
tanto de Memorial do convento, quanto de Histéria do cerco de Lisboa, o
leitor € situado num cendrio e num tempo histérico bem delimitados: no pri-
meiro romance, século X VIII, periodo do reinado de D. Jodo V, 0 Magnanimo;
no segundo romance, a contemporaneidade que remete ao século XII, periodo
de dominio mugulmano_ na Peninsula Ibérica. Pode-se pensar, entdo, que 0s
dois textos saramaguianos sdo romances histéricos que pretendem relatar a
histéria da construgdo do convento de Mafra, o primeiro, ¢ a histéria do cerco
de Lisboa, em 1147, o segundo. De fato, ocorre o aproveitamento desse con-
texto histérico real que se desdobra, ab initio, num outro caminho de aprovei-
tamento da Histdria que, segundo Carlos Reis (1986), consiste em trivializar as
acoes de figuras historicas.

Baltasar e Blimunda: a plenitude no encontro

A situagdo inicial do romance Memorial do convento apresenta a His-
toria revestida de elementos prosaicos, ou seja apresenta o rei e a rainha de uma
forma bastante trivial. A relag@o conjugal dos reis, ou melhor, a obrigacio real
resume-se em dar um herdeiro a coroa. N#o h4 entre D. Jodo e D. Maria Ana
amor, envolvimento, sedugiio ou erotismo. O rei vai ao quarto da rainha, confe-

? Saramago (1986). Todas as citagdes no corpo do texto serdo retiradas dessa edi¢io, sendo
apenas indicadas as paginas.

3 Saramago (1989). Todas as citagdes no corpo do texto seriio retiradas dessa edicdo, sendo in-
dicadas apenas as paginas.

Cad. CESPUC de Pesq., Belo Horizonte, n. 4, p. 42-49, jan. 1999 43






rindo a essa visita o caréter reprodutor. Deve-se levar em conta que, no século
XVIII portugués, a questio da sexualidade era reprimida por regras constriti-
vas construidas pela sociedade setecentista, como também pelas normas esta-
belecidas pela Igreja. Nessa época, 0 espaco do sexo foi absorvido pela familia,
pelo casal legitimo e pela fungio de reproduzir (Foucault, 1984). A relacio
sexual torna-se uma atividade nio prazerosa, como a relagio conjugal dos reis,
apenas utilitdria; na sexualidade, entao, a esterilidade sera punida. Esse o cari-
ter de repressio que se encontra em Memorial do convento.

O relato € impulsionado, de inicio, por duas linhas de forca: a primeira,
aesterilidade de d. Maria Ana; asegunda, a promessa de construir um convento
na vila de Mafra se ela engravidasse. Essas linhas, que servem para construir o
ambiente mistico-histérico do romance, também desenvolvem papel importan-
te na construgdo das personagens que emergem na narrativa e vio-se tornando
elementos fundamentais para sua compreensio: Blimunda, Baltasar, Sebastia-
na, Manuel Milho, Francisco Marques, Bartolomeu Lourenco, Scarlatti, etc.

Blimunda e Baltasar, desde o momento em que aparecem na narrativa,
surgem como par antindmico aquele constituido pelo rei e pela rainha. Perso-
nagens marginais a Hist6ria, porque nio interagem na histéria real e ‘porque
também ndo agem em outro cendrio, o da construcio do convento, sio trans-
gressores, pois rompem com as regras que dirigem seu mundo, quer o social,
quer o de trabalho; rompem, portanto, com o equilibrio de suas vidas e procu-
ram alcangar um novo tipo de saber.

Entende-se aqui por ato transgressor aquele que impulsiona o erotismo,
implicando um novo tipo de saber, ou seja: o desenvolvimento de um processo
que altera a relacdo eu/mundo, levando a personagem a romper com os limites
de uma vida marcada pela mediocridade, pela soliddo, pela anulagio do poten-
cial criador, pela descontinuidade existencial. Quando Baltasar e Blimunda re-
vertem a situagio inicial instalada pelo prazer castrado e reprimido, marcado
pelos interditos, que as relagdes entre o rei e a rainha revelam, eles [Baltasar e
Blimunda] adquirem novo tipo de saber que os levard a atingir o prazer revela-
dor. Enquanto o narrador apresenta o casal real, castrado, recorrendo para isso
a linguagem parédica que transforma o rei em homem insensivel e a rainha em
débil e beata, Baltasar e Blimunda constituem um casal inteiro, que em tudo se
completa, até mesmo nos nomes, pois o nome de Baltasar Sete-Séis & circun-
dado por Blimunda Sete-Luas, marcando “o sol e a lua, o dia e a noite de que
sdo feitas todas as vidas; a clareza € o mistério que cada uma delas preside”
(Saramago, 1996, p. 102). O discurso romanesco apresenta, pois, através dos
dois casais —rej e rainha, Baltasar e Blimunda — “dois tipos de unido, duas for-
mas de encontro, destinos unidos por sapiéncia magica ou exigéncia protocolar
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e politica, resultando daf a harmonia ou a frustragio”. (Saramago, 1989, p. 83)

Se h4, entretanto, “modos de juntar um homem e uma mulher” como diz
o texto, revelando a diferenca entre a simplicidade e a sinceridade da relagdo de
Baltasar e Blimunda e a artificialidade do casamento real, também h4 modos
no discurso narrativo de apontar a diferenca entre as mulheres que constituem
esses pares: D. Maria Ana, beata, envergonhada, cumprindo seu papel passivo
na relagdo sexual e, quando em sonhos tém visdes que excitam seu corpo, €
atormentada pelo medo de pecar; Blimunda, livre, “sem pecados a confessar™
(p- 88), realizando-se plenamente em sua relagdo sexual, sem culpas e sem
remorsos. Se “os homens sdo anjos nascidos sem asas” (p. 137), Blimunda serd
o impulso para que Baltasar as faga crescer. Os seus olhos ‘‘claros de cinzento,
ou verde, ou azul” (p. 55), seus espessos cabelos “cor de mel sombrio” (p. 89)
seduzem Baltasar e entre eles ressalta o amor, a paixdo, o gozo, a identidade, a
complementaridade.

Baltasar e Blimunda opdem seus corpos “nus como suas mies os tinham
parido”, & obriga¢io semanal para dar conta de um herdeiro. Niio h4 preocupa-
¢ao por parte deles com a sua continuidade, interessa o prazer que os faz reen-
contrar a epifania, vencendo a obscuridade do cotidiano, o que os torna sujeitos
de seus atos, a partir da transgressdo. A integracio perfeita entre Baltasar e Bli-
munda revela-se no decorrer dos anos de trabalho junto ao Padre Bartolomeu
Lourenco na construgdo da “passarola”. Nesse tempo, aprendem a desenvolver
capacidades animicas essenciais a sua transformagdo. N@o sdo mais o pedinte
maneta ou a mulher com poderes estranhos e extraordindrios, mistica e fasci-
nante, que vé “o que estd dentro dos corpos” (p.79-80), mas seres que apresen-
tam vontade de aprender e coragem para buscar o desconhecido. A convivéncia
intima com essa mulher que tem uma visiio mais atilada e que consegue ver
muito mais longe que os outros, faz com que Baltasar absorva a capacidade de
ver e ndo de simplesmente de olhar. E com o auxilio dela que ele, com pacién-
cia, firmeza, intencionalidade, apesar de todas as adversidades, comeca a de-
senvolver disciplina emocional, autodeterminagfo e autonomia.

Baltasar Sete-S6is e Blimunda Sete-Luas trabalharam junto com Barto-
lomeu Lourengo na construgdo do sonho quimérico do padre, mas, ao lado des-
se e de outras personagens marginais como Sebastiana Maria de Jesus, degre-
dada para Angola em nome de um ideal religioso; Manuel Milho, contador de
histérias de final sucessivamente adiado como se, dessa forma, se esquecesse
da miséria da vida e adiasse a prépria morte; Francisco Marques, que morre
embaixo de uma pedra destinada a constru¢fio do convento, viabilizam a cons-
trug¢do de uma nova Histéria de Portugal, marginal & versdo oficial. Baltasar e
Blimunda néo se apresentam como meras reprodugdes de personagens existen-
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tes, eles sdo personagens, eles véem, e por isso resgatam a Hist6ria dos “peque-
nos”, chegando  sua transformacio existencial e & plenitude do encontro.

Depois de nove anos a procurar por Baltasar, em todos os lugares, an-
dando milhares de léguas, finalmente Blimunda encontrou-o nas fogueiras da
Inquisicdo, junto aos acusados por “culpas de judaismo” e com o homem que
“fazia comédias de bonifrates e se chamava Anténio José da Silva” (p. 357). E
mais uma vez o fascinio e o encanto dessa mulher do povo submeteu a vontade
de Baltasar que “ndo subiu para as estrelas”, porque “a terra pertencia e 4 Bli-
munda”. Transformados, porque romperam com muitas regras e revoluciona-
ram, a seu modo, o mundo, escrevendo a “sua” histéria, realizam-se na plenitu-
de do encontro.

Raimundo e Maria Sara: da transgressiio a transformacio existencial

Raimundo Silva ndo surge no inicio do romance Histéria do cerco de
Lisboa como seu heréi indubitdvel. Tratado nos dois primeiros capitulos como
“o revisor”, s6 no terceiro capitulo, quando comega a manifestar sua insatisfa-
¢ao com os fatos da Histéria, € que passa a ser designado por seu nome e vai
captando o interesse do leitor e tornando-se uma personagem “excepcional-
mente interessante, como se pode constatar a partir do didlogo que leva a cabo
com o historiador, autor do livro‘que lhe cumpre rever” (1996, p. 29). E do
didlogo com o historiador que Raimundo Silva chega & constatagio melancéli-
ca do “Que seria de n6s se ndo fosse o deleatur” (p. 16) e que toma impulso o
seu ato transgressor, responsavel pelo rompimento do equilibrio de sua vida.
Esse ato, que consiste na decis@ao tomada de alterar o contetido do livro, tam-
bém impulsiona o erotismo, por ser eminentemente transformador, pois o de-
senvolvimento da narrativa revela que a alteraciio do texto histérico reverteu a
relagdo de Raimundo Silva (eu) com o mundo, levou-o a um novo tipo de saber
e, também, ao prazer revelador.

Ao inserir 0 “N#o” no texto do historiador, Raimundo Silva dessacrali-
zou a verdade histérica, a verdade autoral; subverteu também todo o conjunto
de regras que determinam o trabalho de um revisor, pois

um revisor € uma pessoa séria no seu trabalho, ndo é prestidigitador, respeita
0 que esta estabelecido em gramdticas e prontudrios, guia-se pelas regras e
nao as modifica, obedece a um cédigo deontolégico nao escrito mas imperio-
so, € um conservador obrigado pelas conveniéncias a esconder as suas volup-
tuosidades, diividas, se alguma vez as tem, guarda-as para si. (p. 49)
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De forma consciente e deliberada, o revisor subverte o principio da rea-
lidade responsdvel pelo ser organizado que o homem &, agindo em fungo da
razao social, repressora das necessidades humanas instintivas. Ostensivamen-
te, Raimundo Silva envereda por um percurso atribulado que o colocar em
conflito com os seus superiores. Tendo assumido a responsabilidade da falta
cometida, € julgado e condenado, sé podendo continuar seu trabalho se super-
visionado por uma mulher: Maria Sara. Mesmo assim, ele se abre aos primei-
TOs g0zos que sua transgressao lhe propicia, e o inicio de sua erotizagdo, da
transformagdo na relagdo eu-mundo em busca de novos referenciais, revela
ainda o sentimento de seguranga de quem conseguiu construir uma nova verda-
de histérica, de quem sabe da forca das palavras e de quem tem consciéncia
lingiifstica. Desse modo coloca abaixo os interditos todos e “desenvolve-se en-
quanto sujeito erdtico capaz de ver, de reparar no mundo, de sentir a materiali-
dade das coisas e transcendé-la, produzindo um novo significado para a vida”.
(Valenca, 1993) _

Da transgressao, nasce, pois, uma nova condicio existencial que € pers-
picazmente percebida por Maria Sara, a qual, em seu primeiro encontro com o
Tevisor, no escritério da editora, afirma de maneira clara seu interesse ao dar a
Raimundo Silva o tinico exemplar do texto histérico sem a errata e a0 apresen-
tar a proposta de que ele fagca nova redacio da Histéria do Cerco em que o Nio
seja justificado. N&o sé esse encontro, como outros encontros com Maria Sara,
fazem-no ver “o mundo que se esconde sob os interditos da racionalidade”
(Valenga, 1993, p. 104). Ela desempenha, pois, papel fundamental no desen-
volvimento do processo de erotizagdo, porque é ela quem lhe proporciona a
paix@o e a possibilidade de escrever o seu texto histérico.

Nos encontros com Maria Sara, desenvolve-se a satisfacdo do desejo
erdtico pelo exercicio da sexualidade e as duas personagens verbalizam o amor
e o desejo. Declarando que se encontra livre para a realizacio amorosa, Maria
Sara possibilita ao revisor extravasar suas emogdes. O ato sexual que se dd en-
tre 0s amantes equivale a liberag@o e ao rompimento dos limites impostos pelos
interditos, vencendo o medo e alcangando o prazer. Raimundo Silva, transgre-
dindo, atinge o que esta fora de si préprio, rompe com o cotidiano, com o
habitual, para alcangar a emogio.

Pode-se, pois, afirmar que em Histéria do cerco de Lisboa nfo se relata
a historia do cerco, mas o processo evolutivo de Raimundo Silva, que, da adul-
teragdo do texto histérico, transgride e, com o auxilio de Maria Sara, através do
conhecimento erético, alcanga a transformagio existencial. Pelos lagos afeti-
vOs que se criam entre os dois, o romance € escrito e o descontinuo da vida da
lugar a continuidade, apontando para o sentido profundamente humano do ero-
tismo e da seducéo.
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Os textos sedutores/erdticos de José Saramago

Os dois textos de José Saramago, acima analisados, revelam-se seduto-
res, pois, pela abordagem do tema do erotismo e da representacio de sua gran-
deza através da transgressao e do conhecimento, apontam para a transformacio
existencial e apresentam-se como via plausivel para a felicidade humana. Eles
nos permitem alcangar o sentido profundamente humano do erotismo, porque
satisfazem o desejo de saber.

A sedugio que se arma nos dois textos saramaguianos vai além da abor-
dagem do tema do erotismo, ela se constréi a partir da relagdo histdria e ficgao,
das estratégias narrativas, da construcdo de suas personagens, da linguagem
usada. Assim, quando José Saramago recorre, em seus romances, A Histéria,
sua finalidade ndo € de aproveitar fielmente “os inabalaveis factos da Histéria,
mas, pelo contrério, de aproveitar acontecimentos e figuras que mesclados com
a imaginacio (re)criadora do autor, viabilizam a constru¢do de uma Histéria
marginal & versdo oficial” (Arnault, p. 58-59). Pode-se dizer que o “Nio que
Raimundo Silva enuncia na Histéria do cerco de Lisboa nio aparece no Me-
morial de forma explicita e directamente aplicado a um determinado aconteci-
mento; aparece, antes, de forma velada, aplicado a todo o contexto histérico e
20s seus protagonistas oficiais™ (Arnault, p. 58-59). A histéria que José Sara-
mago revela € a histéria de homens e mulheres do povo que também construi-
ram Portugal, seja transgredindo normas determinadas ou interditos morais,
éticos, religiosos.

Se os dois romances sdo construidos a partir da transgressio do cédigo
moral pelo heréi e pela afirmagio do erotismo, seu discurso é também trans-
gressor, e, dessa forma, segundo Jean Baudrillard (1992), é sedutor. José Sara-
mago objetiva seduzir o leitor e para isso recorre 2 linguagem adequada as
diversas situagGes de comunicagio, dando forga a determinadas palavras, mati-
zando-as com contetido ideoldgico e tornando [a linguagem] uma versdo do
mundo.

O jogo que as personagens criadas por José Saramago realizam, em que
uma requer a presenga da outra para ambas transgredirem, é 0 mesmo jogo que
0 autor-narrador estabelece com o leitor, exigindo a contribui¢io desse para
concretizagio do prazer do texto. Conforme Roland Barthes (s/d.), o lugar mais
erético (do prazer) ¢ aquele que fica entre duas margens, € a intermiténcia que
€ erdtica, a encenagio de um aparecimento-desaparecimento (Barthes, s/d., p.
47-48). A tmese, fonte do prazer, que se estabelecia de uma forma tdo perfeita-
mente descrita entre as personagens Baltasar e Blimunda, Raimundo e Maria
Sara, no texto saramaguiano nio se produz sobre a estrutura das linguagens,
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“mas apenas no seu consumo’ (Barthes, s/d., p. 46). fazendo vacilar as bases
histéricas, culturais, psicoldgicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de
seus valores e das suas recordacdes, e fazendo entrar em crise a relagdo do seu
leitor com a linguagem.

O texto torna-se, entao, um corpo de frui¢do composto por relagoes ero-
ticas; ele se humaniza e como prazer do corpo humano esta intimamente ligado
a necessidade fisioldgica, ele [o texto] segundo Barthes (s/d., p. 53), encontra-
se irredutivelmente unido ao seu funcionamento gramatical (feno-textual). Dessa
forma, o prazer causado pelo texto saramaguiano desnuda-se no momento em
que se propde a seguir as proprias idéias, a revelar sua ideologia, a jogar com o
excepcional, a mostrar cultura, inteligéncia, ironia, arte de viver e assim asse-
gurando a frui¢do e o prazer.
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