Modernidade e fingimento em
Fernando Pessoa — Ricardo Reis’

Paulo Sérgio Malheiros dos Santos™

RESUMO

Este trabalho vé a obra de Ricardo Reis como uma busca de paz empre-
endida por seu criador, para mostrar que o trabalho minucioso € artesa-
nal do poeta pretende construir uma “ilusiio de calma’”, Procura-se tam-
bém ressaltar alguns aspectos do poeta das Odes, como sua base filosé-
fica estoicista — epicurista e suas afinidades e diferengas com o modelo
latino de Hordcio. Tenta-se ainda contextualizar as Odes na obra de Fer-
nando Pessoa e aproximi-lo do mundo mitolégico e atemporal de Ri-
cardo Reis.

Ricardo Reis, o epicurista triste

Melhor destino que o de conhecer-se

Ndo frui quem mente frui. Antes, sabendo,
Ser nada, que ignorando;

Nada dentro de nada.

(p. 276)!

omo Alvaro de Campos, Ricardo Reis é apresentado por Fernando Pes-

soa como discipulo direto de Alberto Caeiro, deste herdando o Paga-

nismo e o Sensacionismo. Entretanto, se Caeiro possibilita a revitaliza-

¢ao do paganismo em sua pureza primitiva e Campos € o paganismo absoluto

sem outra intenc¢iio, Reis difere de ambos pela intelectualiza¢do do seu paga-
nismo.

Ao contrério de Caeiro, Reis pretende reconstruir o paganismo como

uma agdo intelectual, apoiado no objetivismo greco-romano. Este objetivismo
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tenderia a colocar na natureza exterior (ou em algum principio derivado dela),
a base para a interpretagao da vida, o critério de realidade, o ponto de verdade.
Como Caeiro, Reis aceita, portanto, o dominio da realidade exterior sobre os
elementos subjetivos. Mas, diante das tensoes entre as forgas contrdrias do
objetivismo e do subjetivismo, sua obra vai buscar um equilibrio, néio s6 for-
mal mas também ideolégico, no que ele proprio chamou de neoclassicismo
poético. Assim, um elemento subjetivo — o pensamento — interfere na constru-
¢ilo objetiva de uma teoria estética.

Por outro lado, criado como contrapeso aos excessos de realizagdo da
arte moderna, Reis estd diretamente em oposi¢io ao outro discipulo de Caei-
ro, Alvaro de Campos. Enquanto este, engenheiro por Glasgow, estd inserido
no mundo moderno e futurista, Ricardo Reis, esteta por temperamento, se sen-
te exilado nesse mesmo mundo. Sua biografia ressalta os tradicionalismos:
teve formagao clissica em colégio de jesuitas, latinista portanto; abracou a
medicina como profissio eleita pelas tradicionais familias portuenses. Suas
idéias mondrquicas o fizeram expatriar-se para o Brasil. Com tantos vestigios
da boa tradigio, este pagio moderno se sente, porém, excedente no meio de
uma civilizagao crista e inimiga. Ao contrario de Campos, Reis se refugia en-
tio num mundo exterior mitolégico e historicamente passado.

Na verdade, vive fora do tempo sem ser homem do passado. Simples-
mente escolheu viver uma sabedoria atemporal, pois acredita que foi o cristia-
nismo que trouxe para o ocidente a necessidade de substituir o Universo. E
acusa o cristianismo como uma primeira forma européia do dpio e da cocaina.
Além do mais, o Ocidente é apenas um acidente.

Ndo matou outros deuses
O triste deus cristdo.
Cristo € um deus a mais,
Talvez um que faltava.
Pa continua a dar

Os sons de sua flauta
Aos onvidos de Ceres
Recumbente nos campos.

(p. 255)

A tensiio entre a subjetividade e a objetividade, ou o pensamento inter-
ferindo na construcdo estética, pode ser bem indicada na poesia de Ricardo
Reis pela importincia dada a presenga dos deuses. Estes, representando as
idéias humanas, sdo um meio caminho entre as nogdes concretas e as idéias
abstratas. Os deuses pagios sdo aceitos e bem-vindos por estarem mais proxi-
mos a natureza, submetidos as mesmas leis naturais que governam os homens.
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Como a prépria natureza € plural, os deuses sdo muitos. Nio rejeitam a
condi¢do humana, apenas a excedem. Na religido grega a ascensiao do homem
a divindade se faz justamente pelo exercicio sobre-humano das mesmas quali-
dades humanas em que se apdiam a vida. Outras religides, como o cristianis-
mo, pregam a transcendéncia desta vida com olhos em uma outra, verdadeira e
futura, apés a morte.

A religido pagi é, pois, humana: os atos de seus deuses sao atos de
homens, em escala maior. Sdo super-humanos, nunca anti-humanos. Esta har-
monia, entre a natureza ¢ os deuses, dita o comportamento humano e esta
poeticamente expressa nesta ode:

Nao consentem os deuses mais que a vida.
Tudo pois refusemos, que nos alce

A irrespirdveis pincaros,

Perenes sem ter flores.

(p. 260)

Todo o neopaganismo de Ricardo Reis é porém marcado, como no mais
toda a obra de Fernando Pessoa, pelo Sensacionismo.

Sentir € criar, pensar sem idéias, compreender, portanto, jd que o Uni-
verso ndo tem idéias. Os sentidos sdo nossa relagdo com o universo deus. Usando
o tato, por exemplo:

Colhamos flores.
Molhemos leves
As nossas médos
Nos rios calmos
Para aprendermos
Calma rambém

(p. 254)
Ou a visao:

Deixai-me a realidade do momento

E os meus deuses trangiiilos e imediatos
Que ndo moram no Vago
Mas nos campos e rios.

(p. 264)

Os préprios deuses, na sua interago completa com a natureza, sio ape-
nas outras palavras para descrever esta mesma natureza, num recurso poético
do qual Reis aproveita tanto a sonoridade quanto o clima de magia e encanta-
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mento. Tao reais como os astros ou as flores, os deuses tornam-se apenas uma
outra expressio da natureza. Para eles s6 existe o presente eterno. Os homens,
vivendo sob o signo de um presente limitado, choram o passado e preocupam-
se com o futuro:

Uns, com os olhos postos no passado,
Véem o que ndo véem; outros, fitos
Os olhos no futiwro, véem

O que ndo pode ver-se.

(p- 290)

Poeta arquétipo de todo homem em busca da realidade sem mistifica-
¢io, Reis acaba fazendo de sua poesia um rito de passagem, um trabalho e um
jogo, que como o vinho “apague o gosto as horas” (p. 259). O canto do poeta
cumpre assim o seu papel de trazer o esquecimento da nsia humana de durar.

Diante do Universo sobre o qual pesa o determinismo, sobre o qual pai-
ra o Fado que a todos submete aos seus designios e contra o qual nédo ha possi-
bilidade de rebeliio, Reis se arma com a moral do Epicurismo e do Estoicis-
mo. Afinal, também os gregos sofreram o peso da Moira cruel! E para a cons-
tru¢do de sua obra, na busca do equilibrio entre a subjetividade e a objetivida-
de, opta pelo classicismo, a poética latina de Hordcio. O seu destino pagao estd
assim tracado:

* para a forma do enunciado — as filosofias epicurista e estéica

* para a forma de enunciag¢do — a poética de Hordcio.

Sobre todo esse esquema, dominard a Disciplina, tnica €tica das doutrinas do
Paganismo.

Tanto o Epicurismo como o Estoicismo visam a organizacdo da pessoa
humana. Essa organizacio, para o epicurista, estd na harmonia entre as facul-
dades humanas. No estoicismo estabelece-se uma hierarquia, com a subordi-
nacio das qualidades inferiores as superiores do espirito humano. Em ambos
os casos a disciplina de si mesmo toma-se indispensdvel. Reis estende esta
disciplina do plano filoséfico para o estético. A suaregra visa a harmonizacio
epicurista e a coordenacio estoicista da linguagem, tendo como objetivo a
criaciio do poema.

Ha assim uma correspondéncia entre a forma do enunciado e a forma de
enunciacio, ambas regidas pela disciplina ao mesmo tempo filoséfica, (quanto
ao modo de dedicar-se ao préprio destino), e estética, (na busca do equilibrio
na criagiio poética).

Reis adverte, entretanto, para que esta disciplina ndo se transforme em
uma regra exterior a criagdo poética:
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A disciplina € natural ou artificial, espontinea ou refletida. O que distingue a
arte cldssica, propriamente dita, a dos gregos e até dos romanos, da arte pseu-
docldssica, como a dos franceses em seus séculos de fixagdo, é que a disciplina
de uma estd nas mesmas emogdoes, com uma harmonia natural da alma, que
naturalmente repele o excessivo, ainda ao senti-lo; e a disciplina da outra estd
em uma deliberagdo da mente de néo se deixar sentir para cima de certo nivel.
A arte pseudocldssica é fria por que é uma regra; a cldssica tem uma emogédo
porque é uma harmonia. (p. 3 97)

Fica assim evidente que para Ricardo Reis a forma do contetido ¢ a
Jforma de expressdo sio nio s6 associadas mas inseparaveis. Criou um mundo
pagiao, grego (sem a dureza administrativa herdada dos romanos e sem as hu-
manitdrias receitas do cristianismo) para o contetido. E, para a expressdo, es-
colhe o Hordcio das Odes, desde que em momento algum lembre o Hordcio
satirico, ou o civico que enaltece as expedig¢des de Augusto ou esbraveja con-
tra a libertinagem dos costumes romanos:

Prefiro rosas, meu amor, a pdtria.
E antes magndlias amo
Que a gloria e a virtude.

(p. 269)

Como Horécio, Ricardo Reis funda sua filosofia prética na reflexao so-
bre o passar do tempo. Ambos pregam a vida campestre € a fuga ao amor in-
tenso — Ricardo Reis é o menos erético dos poetas quando se dirige a mulheres
ficticias cujos nomes (Lidia, Neera, Cloe) também foram de inspiragiio horaci-
ana, colhidos nos préprios textos do poeta latino. Entretanto, é importante nio
perder de vista a originalidade de Ricardo Reis. E, principalmente, contextua-
lizando-o na obra de Fernando Pessoa, pensd-lo como um duplo fingimento.
Hordcio era poeta do seu mundo, da experiéncia que vivia, dos deuses nos
quais ainda todos acreditavam; cantou o campo que era ainda habitado por Ce-
res e Sabina, e bebeu o vinho de Dionisio, quando ainda esses deuses eram vi-
vos para todos os seus contemporéneos. Ricardo Reis € puro fingimento. E um
fingimento anacrénico, de um homem do séc. XX a viver bucolicamente num
mundo cercado por deuses gregos e mulheres irreais. Fernando Pessoa finge
que € Ricardo Reis. Ricardo finge que é Hordcio. Mas a veracidade da poesia
nos faz aceitar tudo como figura¢io simbdlica ou necessidade estética inten-
cional.

Como o elemento fundamental para a poesia de Fernando Pessoa é o rit-
mo (e segundo ele préprio ¢ o que a diferencia da prosa), é sobre o ritmo que
Ricardo Reis concentrard os esfor¢os de sua disciplina:
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A disciplina do ritmo é aprendida até ficar sendo uma parte da alma: o verso
que a emogdo produz nasce jd subordinado a sua disciplina. Uma emocdo
naturalmente harménica é uma emogdo naturalmente ordenada; uma emogéo
naturalmente ordenada é uma emogdo naturalmente traduzida num ritmo or-
denado, pois a emogdo dd o ritmo, e a ordem que hd nela dd a ordem que no
ritmo hd. (p. 398)

José Augusto Seabra, no livro Fernando Pessoa ou o Poetodrama (1974),
faz um paralelo interessante entre um texto em prosa e uma ode de Ricardo
Reis. onde, além de se evidenciar o ritmo poético, se percebe um processo re-
ciproco de escrita e leitura. O comentdrio em prosa é uma leitura do poema,
mas este é também ja escrito como leitura do comentdrio.

Comparemos, pois, 0 poema ao comentdrio:

Na palavra a inteligéncia dd a frase, a emogdo, o ritmo. Quando o pensamento
do poeta é alto, isto é, formado de uma idéia que produz uma emocdo, esse
pensamento, jd de si harmonico pela jungdo equilibrada de idéia e emocéo, ¢
pela nobreza de ambas, transmite esse equilibrio de emogdo e de sentimento @
frase e ao ritmo, e assim como disse, a frase, sidita do pensamento que a defi-
ne, busca-o, e o ritmo escravo da emogdo qite esse pensamento agregou a si, o
serve. (p. 398)

Ponho na altiva mente o fixo esforco
Da altura, e a sorte deixo
E as suas leis, o verso;
Que, quando é alto e régio o pensamento,
Stbita a frase o busca
E o ‘scravo ritmo o serve.

(p. 291)

Comentirio e ode falam da mesma idéia. Mas sio profundamente dife-
rentes pela emogdo. Para Ricardo Reis, um poema € a projecio de uma idéia
em palavras através da emogio. Ou ainda, a emocdo é o meio de que a idéia se
serve para se reduzir a palavras. Como a emocdo na poesia ¢ mais intensa do
que a que estd na prosa, e também mais condensada, é natural que a poesia
exija uma disciplina muito mais rigorosa do ritmo. Segundo Ricardo Reis:
“Ha mister que ao estado poético se aplique uma disciplina mais dura que (sic)
se emprega no estado prosaico da mente”. (p. 396)

Os elementos na linguagem poética de Ricardo Reis que permitiriio a
ligacao entre o ritmo das idéias e o ritmo das palavras s@o a sintaxe, (na cons-
trucdo da frase), e a articulacé@o das frases na estrofe que configurard o poema.
O modelo sintatico de Horacio, a sintaxe cldssica latina, lhe convém as mara-
vilhas. A mudanca da ordem sintagmdtica normal, tdo comum na lingua latina,
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se presta a desarticulagio a qual Reis submete a frase visando o ritmo poético
adequado. Uma nova relagdo se estabelece entre os elementos constituintes da
frase e repercute sobretudo nos acentos ritmicos. Este artificio rebuscado é
feito com tal propriedade que ao invés de artificialidade o resultado ¢é extrema-
mente conveniente para a nobreza e elevagio da linguagem poética. E o ritmo
obtido € tao musical que flui naturalmente. As odes acabam desenhadas, nio
s0 ritmicamente, mas até mesmo nos contornos gréficos. Um exemplo magni-
fico dessa disposicao grifica contribuindo para a emogio poética e visualizan-
do-a poderia ser a Ode seguinte:

Seguro assento na coluna firme
Das versos em que fico

Nem temo o influxo indmero futuro
Dos tempos e do olvido;

Que a mente, guando fixa, em si contempla
Os reflexos do mundo,

Deles se plasma torna, e a arte o mundo
Cria, que ndo a mente.

Assim na placa o externo instante grava
Seu ser, durando nela.

(p. 273)

Ha uma alternincia de versos mais longos (decassilabos) com versos
mais curtos (hexassilabos). A disposicio grifica destes dltimos, afastados em
relagdo aos primeiros, acaba desenhando uma coluna: — a coluna firme dos
versos em que fico. A idéia poética esculpe a materialidade do poema que se
torna objeto visualizado.

O poeta é assim um artifice, e, mais uma vez, Reis se remete i cultura
grega que concebia a obra de arte como realidade exterior fabricada pelo Ho-
mem, o que implica na visdo do artista como um artesdo, um operdrio. A arte
de Ricardo Reis é exemplo mdximo de simulagiio, pois, sendo altamente inte-
lectualizada, consegue, por um equilibrio exemplar da emogio e do ritmo, eli-
minar tudo que poderia parecer artificial ou (pre)meditado. E quase impossi-
vel ndo visualizar o poeta como um escultor, de martelo e cinzel armado, tiran-
do da pedra todo o excesso até que,

Assim na placa o externo instante grava
Seu ser, durando nela.
(p. 273)

O segredo do poeta e do homem ¢ ser inteiro, nada além, nem aquém;
assim também, num poema, toda palavra é necessdria e nenhuma se pode acres-
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centar:

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclul.

Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Britha, porgue alta vive.

(p. 289)

Note-se, nesta Ode, a freqiiéncia das palavras quantitativas, mensurd-
veis: inteiro, nada, todo, cada, quanto, minimo, toda, alta. E, logo no primeiro
verso, uma oposicdo, inteiro X nada, ressaltada pelos dois pontos entre as duas
palavras. Entre elas, um mundo de emogdes. O cilculo e o resultado. O meio e
o fim. A mdscara e a face sempre oculta.

A op¢io de Ricardo Reis pela criacio de Odes, as quais se dedicou ex-
clusivamente, nos remete a uma tradi¢do horaciana na literatura luso-brasilei-
ra. Mas, embora os temas e a forma sejam horacianos, sua poesia é extrema-
mente inventiva. Encontra na forma uma solugao muito pessoal pela conten-
¢iio verbal em odes predominantemente curtas; e, na conclusio final dos te-
mas, opta por uma abstracdo e generalizagdo em oposicdo ao didatismo das
imagens e situagao concretas de Hordcio.

Em ambos predomina a aurea mediocritas — a medianidade dourada
como fonte de sabedoria — bem como a preocupacéo com a fugacidade da vida
e a consciéncia da morte, A poesia, para o poeta latino, se opunha, por ser
imortal e duradoura, ao mundo circunstancial e passageiro da gléria, dos po-
deres e dos bens materiais. Era, assim, um meio de orientar as pessoas para
uma vida correta e justa, além de ser um meio de prazer, imediato mas sempre
renovivel.

Ricardo Reis trata o mesmo problema da brevidade da vida e suas con-
seqiiéncias, mas a partir de uma perspectiva mais abstrata. Essa tendéncia a
abstrag@o determina aspectos importantes na sua poética, a comegar pela pré-
pria concisdo de suas odes e pelo eufemismo nas imagens. Ao tempo refere-se
sempre como um rio cujas dguas nunca voltam e o qual ndo podemos pisar
duas vezes sendo ele o mesmo.

Miirmuro o rio passa, e o que ndo passa,
Que é nosso, ndo o rio.

(p. 288)

A diferenca fundamental entre os dois poetas face ao dominio do tempo
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e da morte ¢ que um € mais estdico (Reis) e outro mais epicurista (Hordcio);
embora nunca possamos perder de vista que ambas as escolas t€m a mesma
preocupagio: a qualidade de vida, mesmo que ela seja fugaz.

Enquanto Hordcio, com imagens concretas e diretas, nos adverte quanto
ao perigo dos bens materiais, criadores de uma falsa no¢iio de eternidade, Ri-
cardo Reis opde a propria vida humana a eternidade, vista como os pincaros
onde a vida humana ndo poderia respirar:

Ndo consentem os deuses mais que a vida.
Tudo pois refusemos, que nos alce

A irrespirdveis pincaros,

Perenes sem ter flores.

(p. 260)

A diferenga entre Hordcio e Reis estd na postura diante da vida. A deci-
sdo de Reis € a de aceitar a vida como ela é. A de Hordcio é a de viver a vida
enquanto ela dure. A decisio de Reis é de resignacio e implica uma rentincia.
A de Horicio implica desejo e desempenho, sendo, portanto, mais positiva.
Hordcio diferencia os homens entre si. S6 se igualam perante a morte: “rico ou
pobre, descendente de Inachus ou miserdvel mendigo habitando nu sob os céus
divinos — tudo ¢ igual”. Para Reis a humanidade é um todo genérico, muitas
vezes incluido num simples nds.

Os destinatdrios dos dois poetas sdo também diferentes. Hordcio fala
para o cidaddo, para o homem social, para a comunidade. Sua retérica é bri-
Ihante, convincente e de grande poder argumentativo.

Reis, ao contrdrio, € a propria desisténcia. Dai sua economia verbal, sua
despreocupagio em argumentar ou defender suas idéias. O seu destinatario é o
leitor individualizado a quem conquista pela emogio e pela magia encantaté-
ria de sua poesia,

Como um sdbio estdico, Reis se submete ao Fado, aguarda os aconteci-
mentos, aceita o que acontece quando acontece, mas reserva-se o direito de
construir um préprio e voluntdrio destino;

Fora de mim, alheio ao que penso,
Fado cumpre-se. Porém eu me cumpro
Segundo o ambito breve

Do que de meu me é dado.

(p. 280)

A férmula modelar existencial para Reis estd subordinada ao instante,
sobre o qual reina a plenitude do momento, tnico, irrepetivel, na correnteza
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incessante do fluir do tempo como um rio que passa. Para viver esse momento
mdgico adota-se a disciplina, a0 mesmo tempo estdica e epicurista, o viver no
meio, sem excessos de dor ou de prazer:

Buscando o minimo de dor ou gozo,
Bebendo a goles os instantes frescos
Translicidos como dgua
Em tacas detalhadas,

Da vida pdlida levando apenas
As rosas breves, os sorrisos vagos,
E as rdpidas caricias

Dos instantes voliiveis.

(p. 257)

Nessa ode os adjetivos criam uma sensacio de leveza etérea: — frescos,
translicidos, detalhadas, pélida, breves, vagos, rdpidos, voliiveis — temperan-
do o prazer com a disciplina e tornando suportdvel o fardo pesado da vida.

Na construgdo de seu fado voluntdrio, no prazer leve de cada momento,
o homem deve se juntar de coragio aos deuses do Olimpo, na tentativa de
reunir os acontecimentos num presente eterno. Ao fazer crer aos homens que o
mundo é maior do que o que se vé e palpa, os deuses destronados tentam
despertar na humanidade desejos de falsos infinitos, perturbando a clara ligao
dos deuses do Olimpo. E a eterna guerra entre Saturno e Jupiter.

Os deuses desterrados
Os irmdos de Saturno,
As vezes, no crepiisculo
Vém espreitar a vida.

Vém entdo ter conosco
Remorsos e saudades

E sentimentos falsos.

E a presenca deles,
Deuses que o destrond-los
Tornou espirituais,

De matéria vencida
Longinqua e inativa.

(p. 254)

A poesia de Reis busca a Era Jupiteriana que se erguerd sobre a derrota
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de Saturno e seus irmaos, vencidos pelos deuses do Olimpo:

Mas serenamente
Imita o Olimpo

No teu coragdo.

Os deuses sdo deuses
Porque ndo se pensam.

(p. 270)

Fernando Reis, um dos semi-heterdnimos de Fernando Pessoa, numa
sintese da obra de Ricardo Reis, o define como um epicurista triste, e ressalta-
lhe, mais uma vez, a importincia da disciplina no fazer poético. O homem
moderno, impossibilitado de ser livre, calmo e feliz, deve dar-se ao menos

... a flusdo da calma, da liberdade e da felicidade, cousas inatingiveis por que,
quanto a liberdade, os proprios deuses — sobre quem pesa o Fado — a ndo tén;
quanto a felicidade, néo a pode ter quem estd exilado da sua fé e do meio onde
sua alma devia viver, e quanto a calma, quem vive na angiistia complexa de
hoje, quem vive sempre a espera da morte dificilmente pode fingir-se calmo. A
obra de Ricardo Reis, profundamente triste, é um esfor¢o “licido e disciplina-
do” para obter uma calma qualquer. (p. 140)

No contexto da obra de Fernando Pessoa (o seu drama em gente, como
ele The chamou, com poetas em vez de personagens, momentos liricos em vez
de agdlo, poesia em vez das falas dos personagens), a obra de Ricardo Reis soa
a mais homogénea, tal a disciplina e tantos os limites que se impds em busca
da perfei¢@o, na sua triste procura dentro da impossibilidade de crer ou de
viver. Na sua obra estd toda a emogao que ele nio pode dar a prépria vida ou a
si mesmo. Um esforco de uma calma qualquer.

RESUME

On interpréte ici I'oeuvre de Ricardo Reis comme une recherche de la
paix entreprise par son créateur, pour montrer que le travail minutieux et
artisanal du poéte prétend construire une “illusion de calme™. On cher-
che aussi a signaler quelques aspects du poete des Odes, parmi lesquels
son fondement philosophique stoiciste-épicurien et ses affinités et diffé-
rences par rapport au modele latin d’Horace. On essaie encore de situer
les Odes dans I'ouevre de Fernando Pessoa et de I'approcher du monde
mythologique et atemporel de Ricardo Reis.
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