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O tempo da nagio

O titulo de meu ensaio — DissemiNagio — deve-se, cm parie, asagucidade €4 subedoria de Juc-
ques Derrida. Porém, deve um pouco mais & minha prépria experiéncia de migragdo. Vivi aquele mo-
mento da dispersio dos povos que, em outras épocas ¢ cm outros lugares, nas Nagdes de outros povos,
(ransforma-se em tempo de reunides. Reunides de exilados, de emigrados ¢ de refugiados, reunides HE
margens de culturas “estrangeiras’; reunioes nas fronlciras; reunides nos guetos ou culés de centros
urbanos: reunides i meia-vidac a meia-luz de idiomas eslrangeiros ou na estrunha fluéncia da lingua do
outro: reunido de sinais de aprovagio e aceitagiio de graus, discursos e disciplinas, reuniio de lembran-
gus de subdesenvolvimento, de outros mundos vividos retroativamente; reunido do passado cm um
ritual de revival; reunido do presente. E também a reunidio das pessous nd didspora: em servidio de con-
(rato. migrantes, presos; a reunido de estatisticas incriminatdrias, de desempenho educacional, de esta-
tutos legais, de status de imigragio: a genealogia daquela figura solitaria que John Berger chamoude o
sétimo homem. A reuniio das levas sobre as quais o poeta Mahmoud Darwish pergunta *“[para] onde
voardio os pdssaros depois do ultimo céu?”

Em meio a esses solitdrios grupos de pessoas dispersas, com seus mitos, fantasias € experién-
cias, surge um fato histérico de importincia singular. Eric Hobsbawm 2 mais deliberadamenie do que
guitlquer outro historiador, escreve 4 histéria da nagdo ocidental moderna sob a perspectiva da margem
da naciio e do exilio dos migrantes. O surgimento da gltima fase da nagiio moderna, a partir de meados
do séc. XIX, é também um dos periodos mais prolongados de migragio em massa no Ocidente ¢ de
expansiio colonial no Oriente. A nagiio preenche 0 vazio deixado pelo afastamento das comunidadese
dos parentes € ransforma essa perda na linguagem da metéafora. A metdfora, como sugere a etimologia
da palavra, transporta o significado do lure do sentimento de pertencer a um lugar através da “'passe-
gem™ — ou das estepes da Europa central - através das distancias € difcrencas culturais que separami
comunidade idcalizada do povo da nagio. ;

0O discurso do nacionalismio niio é minha principal prcocupaqid. De certa forma, estou tentan:
do escrever contri aceneza histérica e a naturcza estabelecida dessetermocd respeito da nagao ocidental
como uma forma obscura e onipresente de viver a Jocalidade da cultura. Essa localidade estd mais en
torno da temporalidade € menos sobre a historicidade: € uma forma de viver mais complexa do que
“comunidade”, mais simbdlica do que wsociedade”, mais conotativa do que “'pais”, menos patridtica do
que pdtria, mais retrica do que a razio de estado, mais mitoldgica do que ideologia, menos homogéned
do que hegemonia, MENOSs centrada do que cidaddo, mais coletiva do que o sujeito”, mais psiquicado
que civilidade, mais hibrida na articulagdo de diferengas e identificagdes culturais — género, raga ou
classe —do que é possivel representar em qualquer estruturagio hierdrquica ou bindria do antagonismo
social.

Ao propor esta construgio cultural do nacionismo como forma de afilingdo social e textual,
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ndo quero negar a essas calegorius suas historicidades especificas nem seus significados particulares
dentro de diversas linguagens politicas. O que estou tentando formular neste ensaio sio as complexas
estratégias de identificagio cultural e de abordagem discursiva que funcionam em nome do “povo™ ou
da “nagdo” e os transformam em sujeitos e objetos imanentes de uma gama de narrativas sociais e
literdrias. A énfase que coloco sobre a dimensio temporal na inser¢io dessas entidades politicas - que
sdio também potentes forgas simbdlicas e afetivas de identidade cultural — cumpre a fungio de deslocar
o historicismo que tem dominado as discussGes da nagdo como forga cultural. O foco sobre u tem-
poralidade resisic & equivaléncia transparente e linear entre acontecimento e idéia que o historicismo
propde. Proporciona, também, uma perspectiva das formas fragmentdrias de representagiio que signifi-
cum um povo, uma nagio ou uma cultura nacional. A solidez sociolégica e a histéria holistica desses
termos nio lhes conferem a forga narrativa e psicolégica que emprestaram a produgiio e is proje¢des
culturais. E a marca da ambivaléncia da nagio como estratégia narrativa — e como aparato de poder —
que produz um deslizamenlto continuo para categorias andlogas, e até metonimicas, como povo, mino-
rias ou “diferenga cultural” que, por sua vez, se sobrepdem incessantemente no ato de escrever a nagio.
O que fica demonstrado nesse deslocamento e nessa repetigio de termos € a nagiio como medida da
liminaridade da modernidade cultural.

Edwurd Suid aspira a essa interpretagio secular em seu conceito de “mundanidade™, onde a
“particularidade dos sentidos, bem como a contingéncia histérica ... existem no mesmo nivel de purti-
cularidade superficial que o préprio objeto textual™ (grifo meu).3 Frederick Jumeson apresentit um
ponto de vista semelhante em sua idéia de “consciéncia situacional” ou alegoria nacional, “em que o
ato de contar uma histéria ou experiéncia individual envolve, em tltima anilise, o laborioso ato de falar
da prépria coletividude™.4 E Julia Kristeva fala, talvez precipitadamente, dos prazeres do exilio: “como
evitar afundar-se no pintano do senso comum, a ndo ser tornando-se um estranho 10 proprio pais,
lingua, sexo e identidade?"s Ao fazé-lo, ndo percebe como a sombra da nagiio recai, de maneira total,
sobre a condigdo de exilado, 0 que talvez explique, parcialmente, suas proprias frigeis identificagies
com as imagens de outras nagdes, a “China™ e os “Estados Unidos".

A nagiio como metdfora: Amor Patria; Fatherland: Pig Euarth; Mothertongue; Matigari;
Middlemarch; Midnight's Children (Filhos da Meia Noite); Cem Anos de Soliddo; Guerra ¢ Puz: |
Promessi Sposi (Os Noivos); Kanthapura; Moby Dick; A Montanha Mdgica; Things Fall Apart (O
Mundo se Despedaca).

Deve haver uma tribo de intérpretes dessas metéforas — os tradutores da disseminagiio de
textos e discursos através das culturas — que pode realizar o que Said descreve como o ato da interpre-
tagiio secular. “Reconhecer este espago horizontal e secular do espetdculo da nagdo moderna ... implica
que qualquer explicagiio que remeta imediatamente a uma tnica origem deixa de ser adequada. E da
mesma forma que niio hd respostas dindsticas simples, nio hd formagGes ou processos sociais isola-
dos".® Se estivermos atentos, em nossa teoria dindmica, para a metaforicidade dos povos de comuni-
dades idealizadas — migrantes ou metropolitanos — descobriremos que 0 espago do povo moderno da
nagdo nunca ¢ simplesmente horizontal. Seu movimento metaférico requer uma espécie de “duplicidude™
40 escrever, uma temporalidade de representagio que circula entre formagdes culturais e processos so-
ciais sem uma 16gica causal “centrada”. E esses movimentos culturais provocam a dispersiio do tempo
homogéneo ¢ visual da sociedade horizontal, porque "o presente jd nio é uma forma materna [lcia-se
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lingua materna ou terra mie] em tomno da qual estdo agregados e diferenciados o futuro (presente) e o
passado (presente) ... [como] um presente do qual o passado e o futuro seriam apenas modificagdes™ .
A linguagem secular da interpretagio precisa, entdo, ir além da presenca do “olhar” que Said recomen-
da, se € que vamos conferir a autoridade narrativa adequada d encrgia niio seqiiencial da memoria
histdrica e da subjetividade vivida. Precisamos de outro tempo de escrifa que scja capaz de absorver as
intersegBes ambivalentes e quiasmiticas de tempo e lugar que constituem a problemiitica experiéncia
*moderna” da nagdo ocidental.

Como podemos escrever 2 modernidade da nagio como o evento do cotidiano e o advento do
memorivel? A linguagem do sentimento de pertencer a uma nagiio vem carregada de fibulas atdvicas,
o yue levou Benedict Anderson a perguntar: “mas por que as nagoes enalteccem scus cabelos brancos e
niio sua extraordindria juventude? 8 A pretensio 2 modernidade, por parte da nagiio, como forma au-
tonoma ou soberana de racionalidade politica, € particularmente questiondvel se adotarmos a perspec-
tiva pés-colonial de Partha Chatterjee:

Q nacionalismo ... procura representar-se na imagem do Huminismo e ndo alcanga esie ohjetivo,
Porgue o priprio Huminismo, para afirmar sua soberania como o ideal universal, precisa de sen
Outro; se pudesse materializar-se no mundo real como o verdadeiramente universal, isso determing-
ria sua auto-destruigdo.®

Esta ambivaléncia ideolégica apéia muito bem o paradoxal ponto de vista de Gellner de que s
necessidade histérica da idéia de nagiio entra em conflito com o contingente de signos e simbolos
arbitriirios que representam a vida afetiva da cullura nacional. A nagfio pode ser o exemplo da modema
coesdo social, mas

o nacionalismo néo é o gue parece e, deima de tudo, ndo é o que parece para si praprio ... Os fragmen-
tos e retalhos culturais wilizados pelo nacionalismo sdo, fregiiememente, invengaes histéricas arbi-
rdrias. Qualgquer fragmento serviria. Mas isso ndo significa, de forma alguma, que o principio do
nacionalismo ... seja acidental ou wma contingéncia. '\

As fronteiras problemiiticas da modernidade sdo materiulizadas nestas temporalidades am-
bivalentes do espago-nagiio. A linguagem da cultura e da comunidade equilibra-se nas fissuras do pre-
sente, transformando-se nas figuras retdricas de um passado nacional. Os historiadores, imobilizados
no momento e nas origens da nagiio, e os tedricos politicos, possuidos pelas “modernas” totalidades du
na¢iio (“homogeneidade, alfabetizagiio e anonimato sio os tragos principais™),!! deixum de colocara
emburagosa pergunta da representagiio fragmentada do social neste duplo tempo da nagio. Na verdade,
¢ apenas no tempo fragmentdrio da modernidade da nagiio — como um conhecimento distinto entre ra-
cionalidade politica e seu impasse, entre os fragmentos e retalhos de significagdo cultural e as certezas
de uma pedagogia nacionalista — que as questdes da nagdo como narragio vém a ser colocadus. Como
construimos o enredo da narrativa da nagio, que deve ser a mediadora da teleologia do progresso, de-
brugundo-se sobre o discurso “atemporal™ da irracionalidade? Como podemos compreender a “home-
geneidude™ da modernidade — o povo — que, se excessivamente pressionada, pode adquirir uma form
parecida com o corpo arcaico da massa despdtica ou totalitdria? Em meio 2o progresso e & modernida-
de. a linguagem da ambivaléncia revela uma politica “sem duragio™, como Althusser escreveu de fornu
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provacadora: “espago sem lugares, tempo sem duragio.™2 Escrever a histéria da nagio exige que scja
articulada a ambivaléncia arcaica que informa a modernidade. Podemos comegar pelo gquestionamento
da metiifora progressiva da coeso sociul moderna — many as one (muitos como um) — compartilthada
por teorias orglnicas do holismo da cultura e da comunidade, e pelos tedricos que tratam género, classe
ou raga como lotalidades sociais radicalmente “expressivas™.

Partindo de many as one: esta mixima fundadora da sociedade politica da nagiio moderna —
sua expressio espacial de um povo unitdrio - encontrou sua imagem mais intrigante nas variadas lin-
guagens da critica literdria que procuram retratar o grande poder da idéia da nugfo nas revelugGes de
seu cotidiano, nos detalhes surpreendentes que emergem como metiforas da vida nacional. 1sto faz-me
lembrar a maravilhosa descrigio feita por Bakhtin de uma visd@o de emergéncia “nacional™ na obra
Italian Journey de Goethe, que representa o triunfo do componente realista sobre o roméntico. A narra-
tiva realista de Goethe produz um tempo histérico-nacional que torna visivel um dia tipicamente itali-
ano nos detalhes do passar do tempo: “tocam os sinos, reza-se o tergo, a criada entra na sala com uma
lamparina acesa e diz ‘felicissima notte !I'... Se lhes fosse imposta uma saudag@o em alemio, as pessoas
ficariam confusas’™3 Para Buakhtin, € a visio de Goethe do pulsar microscépico, elemenlar, talvez
aleatério, da vida cotidiana na Itdlia que revela a histéria profunda de sua localidade (Lokalitir), a
especializagiio do tempo histérico, “uma humanizagio criativa desta localidade, que transforma parte
do espuago terrestre em um local de vida histdrica para as pessous.™14

A metdfora recorrente da paisagem externa como a paisugem interna da identidade nacional
enfatiza a qualidade da luz, a questdo da visibilidade social, o poder que 1€m os olhos de naturalizar a
retérica du afiliagiio nacional e suas formas de expressio coletiva. Entretanto, sempre hi a presenga per-
turbadora de outra lemporalidade que confunde a contemporancidade do presente nacional, como ve-
mos nos discursos nacionais no inicio deste trabalho. Apesar de enfatizar a visio realista na emergéncia
da nagiio na obra de Goethe, Bakhtin reconhece que a origem da presenga visual da nagiio é o efeito de
um esfor¢o narrativo. Desde o inicio, escreve Bakhtin, as concepgdes realista e romintica de tempo co-
existem na obra de Goethe, mas o espectral (Gespenstermiissiges), o aterrorizante (Unerfrenliches) c o
inexplicdvel (Unzuberechnendes) sio “sobrepujudos™ pelos aspectos estruturais da visualizagio do tempao:
“a necessidade do passado e a necessidade de seu lugar em uma linha de desenvolvimento continuo ...
e, finalmente, o aspecto do passado sendo ligado a um futuro necessidrio.” 15 O tempo nacional torna-se
concreto e visivel, do principio ao fim, no crondtopo do local, do particular e do grifico. A estrutura
narrativa desse sobrepujamento histdrico do “‘espectral” ou do “duplo™ € vista na intensificagio da sin-
cronia narrativa como uma posi¢io graficamente visivel no espago: captar o curso mais ilusério do puro
tempo histérico e fixd-lo por meio de contemplagio nio intermediada.”16 Mas que tipo de “presente™ ¢
esle, se € um processo consistente de sobrepujamento do tempo espectral da repetigio? Essc tempo-
espago nacional pode ser tdo fixo ou tio imediatamente visivel quanto afirma Bakhtin?

Sc ouvimos, no “sobrepujamento de Bakhtin, o eco de outra utilizagiio desta palavra por Freud
em seu ensaio sobre O Estranho, comegamos, entdo, a perceber o sentido do complexo tempo da narra-
tiva nacional. Freud associa sobrepujamento com as repressdes de um inconsciente “cultural”™; um esta-
do liminar e incerto de crenga cultural em que emerge o arcaico, no meio ou nas margens da modernida-
de, resultante de alguma ambivaléncia psiquica ou incerteza intelectual. O “duplo” éw figura mais fre-
giicniemenle associada a esse processo estranho da “duplicagdo, divisio e intercimbio do ser."17 Esse

12. L. Althusser, Montesquien, Rousseau, Marx (London: Verso, 1972), p. 78.

13. M. Bakhtin, Speech Genres and Other Late Essays. ed. C. Emerson and M. Holquist, trad. V.W. McGee (Austin, Texas:
University of Texas Press, 1986), p. 31.

14, Ihid.. p. 34,

15, hid., p. 36 ¢ passim.

16. Ibid., pp. 47-9.

17. 8. Freud. "The Uncanny’. In: The Standard Edition of The Complete Psychological Works of Sigmund Freud, ed. 1.
Strachery (London: Hogarth, 1955), p. 234. Ver também pp. 236, 247.







“lempo duplo™ niio pode ser representado, de maneira simplista, como visivel ou flexivel em “contempla-
¢3o niio mediada; nem podemos aceilar a tentativa repetida, por parie de Bakhtin, de ler o espago ni-
cional como se pudesse ser obtido apenas na totalidade temporal. A percepgiio do tempo “duplo ¢ divi-
dido™ da representagiio nacional, como proponho, leva-nos a questionar a visio homogénca ¢ horizon-
tal peralmente associada a ela. Somos levados a perguntar, de maneira instigadora, se a emergéncid de
uma perspectiva nacional — de natureza elitista ou subalterna — dentro de uma cultura de contestaglo S0°
cial, poderia articular sua autoridade “representativa” naquela totalidade do lempo narrativo e na sincronid
visual t_ln signo proposta por Bakhtin. .

Daois relatos brilhantes da emergéncia de narrativas nacionais parecem sustentar a minha Suges-
tio. Eles representam as visdes de mundo, diametralmente opostas, do senhor ¢ do escrivo que, entre
si, siio responsiveis pela principal dialética histérica ¢ filosolica da modernidade, Tenho e mente a €5-
pléndida andlise, feita por John Barrel,'¢ do status retérico e em perspectiva de “genteman inglés” in-
serido na diversidade social do romance do século X V111, ¢ a inovadara leitura de Huston Baker dos
“novos métodos nacionais de estudar, interpretar ¢ falar sobre o Negro na Renascenga do Harlem.™"
Em scu ensaio final, Barrel investiga as possibilidades de uma “pesquisa igual ¢ ampla™ e demonstrd
como a demanda por uma visiio holistica e representativa da sociedade somente poderia ser revelada
através de um discurso obsessivamente preso s fronteiras da sociedade ¢ as margens do (exto ¢, a0
mesmo tempo, incerlo quanto a elas. Por exemplo, a hipostatizada “linguagem comum”, que era a lin-
puagem do gentleman, fosse ele Observer, Speciator ou Rambler, “comum a todos pelo fato de nio ma-
nifestar as peculiaridades de qualquer pessoa."20, foi inicialmente definida por meio de um processo de
negugiio (de regionalismos, de profissoes, de classe). Assim, essa visio centrada do “pentleman” po-
derin ser considerada como “uma condigiio desprovida de potencial, uma pessoa que imaginamos ca-
paz de compreender tudo e que pode dar sinais de nio ter compreendido nada.”2! Baker toca em outro
ponto da liminaridade em sua descrigiio da “iarronagem radical” que estruturou a emergéncia de uma
expressiva cullura insurgente afro-americana em sua fase “nacional” de expansiio. A idéia de Baker de
que 0 projeto discursivo™ da Renascenga do Harlem é modernista bascia-se menos em uma compreen-
siio estritamente literdria do termo ¢, mais aproprindamente, nas condigdes enunciativas agonisticas
dentro das quais 0 movimento moldou sua prética cultural, A estrutura transgressorii e invasiva do lexto
negro “nacional”, que tira partido de estralégias retéricas de hibridismo, deformagiio, mascaramento ¢
inversdo, ¢ desenvolvidirpor meio de uma analogia ampliuda com a luta de guerrilha que passou a ser
meio de vida nas comunidades marrons de escravos fugidos e outros fugitivos que viviam de forma pe-
rigosa ¢ insubmissa “nas fronteiras ou margens de todas as promessas, lucros e métodos de produgio
dos Estados Unidos.” Dessa posigiio liminar de minoria onde, como diria Foucault, as relagdes de dis-
curso sio de natureza bélica, surge a forga do povo de uma nagio afro-americana, quando Baker “esten-
de a cle™ a metdfora ampliada da marronagem. Em lugar de guerreiros, leia-se escrilores ou até “'signos™

exses guerreiros altamente adaptdveis e dgeis tiraram o mdximo proveito do ambiente, atacando e
retirando-se com grande rapidez, wiilizando a mata para encurralar os adversdrios ne fogo cruzado,
luwtendo apenas onde e quando queriam, contando com redes confidveis de inteligéncia entre os néio-

marrons (1anto escravos guanto fazendeiros brancos) e comunicando-se freqiientemente por meio de
berrantes.2?

|8 John Burrel, English Literature in History, 1730-80 (London: Hutchinson, 1983).

19, Houston A, B‘ukcr Ir, Modemism and The Harlem Renaissance (Chicago: Chicago University Press, 1987), esp. caps. 8-9,
20, Barrel, op. cit., p. 78.

21, Ihid.. p. 203.
22, Richard Price, Muroon Societies citado em Baker op. cit, p. 77.
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Tunlo 0 gentleman quanto o escravo, com diferentes meios culturais e objetivos histéricos
muito diversos, demonstram que podem surgir for¢as de autoridade e subaliernidade social em estné-
gias de significagio deslocadas e até descentradas. 1sso nio impede que sejum representativos re sen-
tido politico, apesar de sugerir que cargos de autoridade sio, por si 36, parte de um processo de identi-
ficagdo ambivalente. De fato, o exercicio do poder é capaz de ser mais politicamente efetivo e psiguica-
mente aferivo porque sua liminaridade pode fornecer mais escopo para manobras est ratégicas e negoci-
agdo. E precisamente a0 ler entre estas fronteiras do €spago-nagdo que podemos ver como o “povo™
vem a ser construido dentro de uma gama de discursos como um duplo movimento narrativo. G pove
nio ¢ simplesmente fatos histéricos ou parte de um corpo politico patridtico. E, também, uma comple~
Xu estralégia retdrica de referéncia social onde a pretensio de ser representativo provoca uma crise
dentro do processo de significagiio e du abordagem discursiva Temos, entiio, um territério calturak
contestado onde se deve pensar o povo em um duplo lempo: 0 povo ¢ o “objeto™ historico de unmia
pedagogia nacionalista, dando ao discurso uma autoridade baseada na origem ou no evento histérico
pré-estabelecido ou constituido; o povo €, também, 0 **sujeito™ de um processo de significagio que deve
apagar qualquer presenga anterior ou origindria do povo da nagiio para demonstrar o prodigioso princi-
pie vivo do povo como o processo continuado que redime e dd significado & vida nacional como um
pracesso reprodutivo que se repete. Os fragmentos, retalhos e trapos da vida cotidiana devem serrepe-
tidumente transformados nos signos de uma cultura nacional, enquanto o préprio ato do desempenho
da narrativa interpela um circulo crescente de sujeitos nacionais. Na produciio du nuglio como narrag o,
hid uma cisio entie a temporalidade continuista e acumulativa do pedagdgico e a estratégia repetida
recorrente do protagdnico. E através deste processo de cisio que a ambivaléncia conceitual da socicda—
de moderna transforma-se no local de se escrever a nagdao.

O espago do povo

A tensio entre 0 pedagégico ¢ o protagdnico, que idenuifiquei na abordagem numativa dx
nagio, transforma a referéncia a um “povo™ - ndo importa de que posicio politica ou cultural —em um
problema de conhecimento que perturba a formagio simbdlica de autoridade social. O povo &io ¢ @
principio nem o fim du narrativa nacional. Representa o limite entre os poderes totalizadores do social
¢ as forgas que significam 2 abordagem mais especifica de interesses e identidades conflitantes e desi-
guais dentro da populagio. O ambivalente sisterna de construgio de significados do espago-nacSo par-
ticipa de umau génese mais geral da ideologiu nas sociedades modernas, descrita de mancira 5o suges-
tiva por Claude Lefort. Para ele, tumbém, € "o enigma da linguagem”™, a0 mesmo tempo imterno &
externo ao falante, que fornece o paralelo mais adequado para imaginar-se a estrutura ambivalemic que
constitui a autoridade social moderna. Farei uma longa citagiio porque sua extraordiniria capackbude de
representar o movimento do poder politico, ufém du cegueira da ideologia ou do insight da 1déia, levi-
0 dquela liminaridade da sociedade moderna que venho tentando demonstrar ser o ponto de partida daa
narrativa da nagiio e de seu povo.

Em ldeologia a representagio da regra é separada de seu funcionamento efetivo... A regra & assine,
" extraide da experiéncia da linguagem; é circunscriza, wrma-se completamente visivel e supie-se qre
reja a possibilidude dessa experiéncia... O enigma da linguagem — isio é. ser interna ¢ exerna ass
Julante, e o futo de huver uma articulacdo do e com os outros, que marc@ wma emergéncia mia aiie-
controluda do eti - € ocultado pela representagdo de um lugar “exterior”. Esse lugar é a lingmagem o
partir du qual o enigma poderia ser gerado... Encontramos a ambigiiidade da representagga asyim
gue a regra é enunciuda, porgue sua exposicdo mina o poder gue a regra afirma colocar em priitice.
Este poder exorbitante deve, de fato, ser demonstrado e, ao mesmo tempo, ndo deve ler gualguer
débito para com o movimento que o faz surgir... Para ser fiel & sua imagem, a regra deve serabstra-
ida de qualguer guestdo que diga respeito a sua origem. Assim, ela vai além das operofees que
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controla... Somente a autoridade do chefe permite que a contradigdo fique escondida, mas ele
proprio € um objeto de representacdo. Apresentado como o detentor do conhecimento da regra,
permile que a contradi¢do aparega por seu intermédio,

O discurso ideoldgico que estamos examinando ndo tem um apoio seguro. Fica vulnerdvel na rentati-
vade tornar visivel o lugar a partir do qual seria possivel conceber a relagdo social (fanto imagindvel
quuanto passivel de criagdo), na incapacidade de definir sew lugar sem deixar que apareea sua contin-
gencia, sem condenar-se a deslizar de uma posigdo para owtra sem, com isto, deixar i mostra a
instabilidade de uma ordem destinada a galgar o status de esséncia... A tarefu ideoligica] da gene-
rulizagdo do conhecimento e da homogeneizagao da experiéncia, ambas implivitas, poderia desfuzer-
se diante da insuportdvel provagao do colupso da certeza, da instabilidade day representagaes do
discurso e em consegiiéncia da divisdo do sujeiro 23

Como podemnos imaginar a “‘cisio” do sujeito nacional? Como podemos articular diferencas
culturais dentro desta oscilagio ideolégica da qual o discurso nacional também participa, deslizando de
forma ambivalente de uma posigdo enunciativa para outra? O que vem a ser representado no “tempo™
incomtrolivel da cultura nacional, que Bakhtin sobrepuja em sua leitura de Goethe, Gellner associa com
os [ragmentos e retalhos da vida cotidiana, Said descreve como “a energia nio segiiencial da memdria
¢ da subjetividade histéricas vividas™ e Lefort fe-presenta novamenie como o incxorivel movimento de
significagdo que constitui a imagem exorbitante do poder, privando-a da certeza e da estabilidade do
centro ou do fechamento? Quais poderiam ser os efeitos culturais e politicos da liminaridade da naciio?
Quais poderiam ser as margens dua modernidade, que niio podem ter significado sem as temporalidades
narrativas de cisfio, ambivaléncia ou oscilagiio?

Despravida da visibilidade niio mediada do historicismo ~“olhando para a legitimidade de ge-
ragoes passadas como fornecedoras de autonomia cultural™s — » nagiio deixa de ser o simbolo da mo-
dernidade e transforma-se no sintoma de uma etnografia do “contemporineo” dentro da cultura. Tal
mudunga de perspectiva surge de um reconhecimento do discurso nacional interrompido, articulado na
tensiio que apresenty 0 povo como presencga historica a priori, como objeto pedagdgico, e construido
no desempenho da narrativa, com seu “presente” enunciador marcado na repeti¢io e na pulsagdo do
signo nacional. O pedagégico fundamenta sua autoridade narrativa em uma tradigiio do povo descrita
por Poulantzas2s como um momento de nomear-se, resumido em uma sucessio de momentos histéri-
cos que representa uma eternidade produzida pela geragio espontdnea. O protagdnico intervém na so-
berania da geragdo esponténea da nagio projetando uma sombra entre o povo como “imagem” e sua
significagdo como um signo diferencial do Eu, distinto do Outro ou do Fora. Em lugar da polaridade de
uma nugio pré-figurativa que gera a si prépria e de Qutras nagdes extrinsecas, o protagdnico introduz
uma temporalidade do*‘entre™ através da“lacuna™ ou “vazio” do significado que pontua a diferenca lin-
giiistica, A fronteira que marca o ser da nagio interrompe o tempo de geragiio espontinea de produgiio
nacional com um espago de representagiio que ameaga a divisio bindria com sua diferenga. A prépria
Nagio isolada, alienada de sua eterna geragdo espontinea, passa a ser uma forma liminar de represen-
tagdo social, um espago internamente marcado pela diferenca cultural e pelas histérias heterogéneas de
povos em luta, de autoridades antagdnicas e de locais culturais tensos. .

Esta dupla escrita ou dissemi-nagdo nio ¢ apends um exercicio tedrico dentro dus contradi-
¢Ocs internas da nagio liberal moderna. A estrutura da liminaridade cultural dentro da nagdo, que ve-
nho lentando elaborar, seria uma pré-condigio essencial para um conceito como a distingiio crucial, fei-
ta por Raymond Williams, entre priticas residuais e emergentes em culturas opostas que exigem. insis-
te, uma forma de explicagdo “nio metafisica e nio subjetiva.” Esse espago de significagio cultural. que

laude Lefon, The Political Forms of Modern Sociery (Cambridge: Polity, 1986). pp. 212-14 (grifo meu).
Giddens, The Nation State and Violence (Cambridge: Polity, 1985), p. 216.

23.C
244
25. N. Poulamzas, State, Power, Socialism (London: Verso. 1980), p. 113,
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tentei abrir através da intervengio do protagdnico, preencheria essa importante pré-condigio. A figura
liminar do espago-nagio asseguraria o fato de que nenhuma ideologia politica poderia reivindicar pura
s1 4 autoridade transcendente ou metafisica. Isso ocorre porque o sujeito do discurso cultural - a atua-
¢3o de uin povo — encontra-se dividido na ambivaléncia discursiva que surge na contestagiio da autori-
dade narrativa entre o pedagdgico e o protagdnico. Essa temporalidade disjuntiva da nagdo proporciona
a estrutura temporal adequada para a representagio dos significados e priticas residuais e emergentes
que Williams coloca nas margens da experiéncia social contemporinea. Sua nomeagio depende de

uma espécie de clipse social; seu poder transformacional depende do fato de estarem historicamente
deslocados:

Mas. em certas dreas, haverd prdiicas e significados que nio serdo buscados em determinadas épo-
cas. Haverd dreas de prdtica e significado que a cultura dominante serd incapaz de reconhecer em
lermos reais por causa de sen proprio cardter limitado ou em sua profunda deformagio 2

Quando Edward Said sugere que a questiio da nagéo deveria ser colocada na agenda da critica
contemporinea como uma hermenéutica do “mundano™, tem plena consciéncia de que essa demanda
56 pode ser feita, agora, a partir das fronteiras liminares e ambivalentes que articulam os signos da cul-
tura nacional, como “zonas de controle ou de abandono, de lembranga ¢ de esquecimento, de forga ou
de dependéncia, de exclusividade ou de compartilhamento™ (grifo meu).27

Contra-narrativas da nagdio que continuamente evocam e apagam suas fronteiras totalizadoras
— tunto reais quanto conceituais — perturbam as manobras ideoldgicas através das quais as “comunida-
des idealizadas™ recebem identidades essencialistas. Porque a unidade politica da nagdo estd em um
constante deslocamento de seu espago moderno irremediavelmente plural, cercado de nagoces diferen-
les e, at€, hostis, para um espago signiﬁc.ulivo arcaico e mitlico que representa, paradoxalmente, a4 mo-
derna territorialidade da nagdo na temporalidade patriética e atdvica do Tradicionalismo. De modo bem
simples, a diferenga de espago retorna como a Inalterabilidade do tempo transformando Territério em
Tradigdo, transformando Povo em Um. O ponto liminar desse deslocamento ideoldgico ¢ a transforma-
¢do da fronteira espacial diferenciada, o “fora”, no territério unificado e temporal da Tradiggio. O con-
ceito freudiano do “narcisismo das pequenas diferengas™28 — reinterpretado para o fim a que nos propo-
mos — oferece-nos um meio de compreender como € ficil a transformagio imperceptivel da fronieira,
que assegura os limiles coesivos da nagiio, em uma conflitante liminaridade interna que garante um
lugar de onde fular como, e a respeito (d)a minoria, (d)o “exilio™, (d)o marginal e (d)o cmergenle.

Freud utiliza a analogia dos feudos que prevalece entre comunidades com territérios conti-
guos — a espanhola ¢ a portuguesa, por exemplo — para ilustrar a identificaglio ambivalente de amor e
d6dio que mantém unida uma comunidade: “é sempre possivel unir no amor um niimero considerdvel de
pessous, desde que algumas delas estejam destinadas a receber as manifestagbes de sua agressivida-
de™.29 O problema ¢ que as identificagdes ambivalentes de amor e 6dio ocupam 0 mESmo espiago psi-
quico ¢ as projegdes parandicas “para fora” retornam para atormentar e dividir o lugar de onde partem.
Desde que seja mantida uma fronteira firme entre os territérios e aqueles feridos em seu narcisismo
sejam contidos, a agressividade serd projetada sobre o Outro ou para Fora. Mas, comgq venho argumen-
tando, ¢ se o povo for a convergéncia de uma duplicagio da abordagem nacional, um movimento
ambivalente entre os discursos da pedagogia e do protagdnico? E, como argumenta Lefort, se o sujeito

26. R. Williams, Problems in Materialism and Culture (London: Verso, 1980), p. 43. Agradego a0 Prof. David Lloyd. da
Universidade da Califrnia, Berkeley, por alertar-me para o importante conceito de Williams.

27. E. Said. "Representing the colonized™, Critical Inguiry, vol. 15, n. 2 (Winter 1989).

28. S Freud. Civilization and Iis Discontents, Standard Edition (London: Hogarth, 1961), p. 1 14.

29. Freud. op. cit., p. 114,
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da ideologia moderna estiver dividido entre a imagem iconica da autoridade e o movimento do signifi-
cado que prodaz a imagem, de maneira que o “signo” do social esteja condenado a deslizar incessante-
mente de uma posigdo para outra? E neste espago de liminaridade, no “insuportivel sofrimento do
colapso da cesteza”, que mais uma vez encontramos as neuroses narcisicas do discurso nacional de que
falei uo iniciareste trabatho. A nag3o deixou de ser o signo da modernidade sob o qual as diferencas sio
homogeneizadas na visdo “horizontal™ da sociedade. Ela revela, em sua representagio ambivalente e
vacilante, a emografia de sua propria historicidade e possibilita outras narrativas do povo e de suas
diferengus.

O povo torna-se pagdo no ato disseminador da narrativa social, que € definida por Lyotard,
contra  tradigio platbnica, como pélo privilegiado do narrado, “onde a pessoa que fala ocupa o lugar
de referente. £, a0 mesmo tempo, narradora e narrada. De certa forma, sua histéria ji estd contada, e o
gue cla propria estd contandoe ndo eliminard o fato de ser contada em outra parte™.3 Essa inversio ou
circulagiio da narrativa — que se enconltra no espirito de minha cisiio do povo — torna indefensgveis
quaisquer reivindicagdes nacionalistas ou de supremacia a uma superioridade cultural, porque a posi-
¢io de contrele narrativo nio é monocular nem monolégica. O sujeito pode ser compreendido upenas
na pussagementre o dizer e o dito, entre 0 **aqui” e “em outro lugar™ e, nessa dupla cena, a prépria con-
digio de conkecimento cultural é a alienagdo do sujeito. A importiincia dessa cisdo narrativa do sujeito
de identificagio ¢ confirmada na descri¢io do ato etnogrifico feita por Lévi-Strauss.3 O etnogrifico
exige que o praprio observador faga parte de sua observagio, e isso exige que a drea desconhecimento
— u totalidade do ato social — seja abordada de fora, como uma coisa, mas como uma coisa gue traga
dentro de si a compreensio subjetiva do indigena. A transposiciio desse processo para a linguagem
compreendida pela pessoa “de fora™ — esta entrada na drea do simbélico da representagio/significacio
— torna “tridimensional” o fato sociul. Porque a etnografia exige a cisdo do sujeilo em objelo e sujeito
no processode identificagio de sua drea de conhecimento. O objeto etnogrifico é formado *a partir da
infinita capacidade de auto-objetivagio do sujeito (porém jamais anulando-se como sujeilo), a partir da
capacidade de projetar fragmentos cada vez menores de si”.

Unm vez estabelecida a liminaridade do espago-nagio, sua diferenga volta-se da fronteira “ex-
terna” para a finitude “interna™ e a ameaga da diferenga cultural deixa de ser um problema de “outro”
povo. Transforma-se em uma questiio da alteridade do povo como um. O sujeito nacional é cindido na
perspectivaemogrifica da contemporaneidade da cultura e proporciona tanto uma posigio ledrica quanto
uma autoridade narrativa para as vozes marginais ou o discurso das minorias. Elas jd nio precisam di-
rigir suas estrtégias de oposigiio para um espago de “hegemonia™ visto como horizontal e homogéneo.
A grunde coatribuigdo do Gltimo trabalho publicado por Foucault € sugerir que o povo surge no estado
moderno como um movimento perpétuo da “integragio marginal das pessoas”. “O que somos hoje?"32
Foucault fazao préprio Ocidente esta pergunta etnografica da maior pertinéncia para revelar a alteridade
de sua ruciomlidade politica. Sugere que a “raziio de estado™ na nagio moderna deve originar-se nos li-
mites heterogéneos e diferenciados de seu territério. Nao se pode conceber a nagiio em um estado de
equilibrio entre diversos elementos coordenados, e mantidos, por uma “boa” lei.

Todo Estado encontra-se em competicdo permanente com oulros paises, outras nagaes... tendo 4 sua
Sfreate nada mais que um indefinido futuro de lutas. A politica, arualmente, tem de lidar com uma

30 ).-F. Lyotsd e J.-L. Thebaud, Just Gaming, trad. Wlad Godzich (Manchesler: Manchester University Press, 1985), p. 41.

3. C. Lévi-Sunuss, Introduction 10 the Work of Marcel Mauss, trad. Felicity Baker (London: Routledge. 1987). Mark
Cousins isdicou-me este texto extraordindrio, Veja a critica em New Formations, no. 7 (Spring 1989). O que se segue €
um relato da argumentagio de Lévi-Strauss, na segio |1 do ensaio. p. 21-44.

32, M. Foucsddr, Technologies of the Self, ed. H. Gutman er al. (London: Tavistock, 1988).
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irredutivel multiplicidade de Estados gue lutam e competem em uma histéria limitada... o Estado é
sua propria finalidade 33

O efeito dessa finalidade do Estado sobre a liminaridade da representagio do povo é que é
politicamente significativo. O povo niio estard mais contido no discurso nacional da teleologia do pro-
£resso, no anonimato de cada pessoa, na horizontalidade espacial da comunidade, no tempo homogé-
nco das narrativas sociais, na visibilidade historicista da modernidade, onde “o presente de cada nivel
[do social] coincide com o presente de todos os oulros niveis, de maneira tal que o presente passi it ser
uma parte ¢ssencial que torna visivel a esséncia™ 3 A finitude da niagdo enfatiza o cardter impossivel de
uma tolalidade expressiva com sua alianga entre um presente pleno e imanente e a eterna visibilidade
do passado. A liminaridade do povo - sua dupla inscri¢dio como objetos pedagdgicos e sujeitos pro-
lugdnicos —exige um “tempo” da narrativa que é rejeitado no discurso histérico, onde a narrativa é ape-
nas o veiculo do fato ou um meio de continuidade natural da Comunidade ou da Tradigiio. Ao descrever
a integragiio marginal do individuo na totalidade social, Foucault oferece uma descrigio (til da raciona-
lidude da naglio moderna. Sua principal caracteristica, escreve:

ndo € a constituigdo do Extado, o mais frio dentre os monstros Jrios, nem a ascensio do individualis-
mo burgués. Muito menos direi que é o esforgo constante para integrar as pessoas nu totalidade
politica. Ache que a principal caracteristica de nossa racionalidade politica é o futo de yue essa
integragdo das pessoas em uma comunidade ou em uma rotalidade é o resultado da constante correla-
gdo entre uma individualizagdo crescente e a reafirmagdo dessa totalidade. A pariir deste ponte de
vista, podemos compreender por que a racionalidade politica moderna é permitida pela antinomia
entre a lei ¢ a ordem 35

Aprendemos com Vigiar e Punir que as pessoas mais individualizadas sdo colocadas i mar-
gem do social para que a tenso entre a lei e a ordem possa preduzir a sociedade disciplinar ou pastoral,
Depois de colocar o povo nos limites da narrativa da nacao, quero agora explorar formas de identidade
cultural e de solidariedade politica que surgem das temporalidades disjuntivas da cultura nacional. Esta
€ uma ligio de histéria que devemos aprender com os povos cujas trajetérias de marginalidade foram
mais profundamente enredadas nas antinomias da lei e da ordem: os colonizados e as mulheres.

De margens e minorias

A dificuldade de se escrever a histéria do povo como a agonistica insuperdvel dos vivos, como
as experiéncias incomensuriveis de luta e sobrevivéncia na construgio de uma cultura nacional encon-
tra sua melhor expressio no ensaio de Franz Fanon On National Culture. Fago dele meu ponto de
partida porque é uma adveriéncia contra a apropriagio, pelos intelectuais, da cultura de um povo (nio
importa quem scja esse povo) dentro de um discurso de representaciio pussivel de ser fixado ¢ reificado
nos anais da Histdéria. Fanon escreve contra essa forma de historicismo que pressupde a existéncia de
um momento, quande as temporalidades diferenciais das histérias culturais fundem-se em um presente
imediatamente reconhecivel. De acordo com meu enfoque, a énfase € colocada no teqipo da represen-
tugiio cultural, a0 invés de historiar o fato de maneira imediata. Explora o espago da nagdo sem identifici-

33. Ibid. pp. 151-4. Reduzi a argumentagiio por motivos priticos.,

3. L. Althusser, Reading Capital (London: New Left Books, 1972), pp. 122-32. Por molivos priticos, fiz uma sintese de
diversas descrigdes dos efeitos ideoldgicos do historicismo, feitas por Althusser.

35. Foucault, op. cit., pp.162-3,

36. F. Fanon, The Wretched of the Eurth tHarmondswarth: Penguin, 1969). As citagdes e referéncias so provenientes das
pp. 174-90). ;







lo imediatamente com a instituig@o histérica do estado. Uma vez que, neste ensaio, nio estou preocupa-
do com a histéria dos movimentos nacionalistas, mas apenas com determinadas tradicdes de escuta que
tentaram construir narrativas do imagindrio do povo da nagio, devo a Fanon a a liberagiio de um tempo
certofincerto do povo. Conhecer o povo depende da descoberta, diz Fanon, “de uma substincia muito
muis fundamental que se renova continuamente™, de uma estrutura de repeti¢do invisivel na translucidez
dos costumes populares ou nas objetividades ébvias que parecem caracterizar o povo. “A cullura tem
horror & simplificagdo”, escreve Fanon ao tentar localizar o povo em um tempo protagdnico: “o movi-
mcnio flutuante a que o povo ainda estd dando forma”. O presente da histdria do povo €, entiio, uma
pr.mca que destréi os principios constantes da cultura nacional que tentam retornar a um passado naci-
onal “verdadeiro™, freqiientemente representado nas formas reificadas do realismo e do esteredtipo.
Esses conhecimentos pedagégicos e as narrativas nacionais continufstas ndio atingem a “zona de insta-
hilidade oculia habitada pelo povo™ (expressio de Fanon). E a partir dessa instabilidade de significacio
cultural que a cultura nacional vem a ser articulada como uma dialética de virias temporalidades ~
moderna, colonial, pés-colonial, “nativa™ — que niio pode ser um conhecimento estabilizado em sua
enunciagio: “é sempre contemporinea com o ato de relatar. E o ato presente que, em cada uma de suas
ocorréncias, ordena-se na temporalidade efémera, habitando o espago entre o ‘contaram-me” e o *vou
contar-lhe™.3

Ouvi este movimento narrativo do povo pés-coloniul, em suas tentativas de criar uma cultura
nacional. Sua critica implicita das formas fixas e estdveis da narrativa nacionalista torna imperativo
guestionar as teorias ocidentais do tempo horizontal, homogéneo e vazio da narrativa da nacdo. A
linguagem da “instabilidade oculta™ da cultura é relevante fora da situagiio de luta anti-colonial? O
incomensurivel ato de viver - tio freqiientemente descartado como élico ou empirico — lem sua propria
narrativa ambivalente, sua propria histéria de teoria? Ele pode mudar a maneira como identificamos a
estrutura simbdlica da nagiio ocidental?

Women's Time3® apresenta uma salutar histéria feminista em uma exploragio semelhante do
tempo politico. E pouco reconhecido o fato de que este célebre ensaio de Kristeva possui uma histéria
conjuntural e cultural, ndo s6 na psicandlise ¢ na semidtica, mas em uma critica e uma redefini¢io
poderosas da naglio como espago para o surgimento de.ddentificagdes feministas politicas e psiquicas.
A nugdo como denominador simbdlico €, segundo Kristeva, um poderoso repositério de conhecimento
cultural que desfuz as légicas racionalista e progressista da nagio “candnica”. Esta histdria simbdlica
da cultura nacional estd inscrita na estranha temporalidade do futuro do pretérito, cujos efeitos nio sio
diferentes da instabilidade oculta de Fanon. Nesse tempo histérico, o passado profundamente reprimi-
do inicia uma estratégia de repeti¢do que perturba as totalidades socioldgicas, dentro das quais reco-
nhecemos amodernidade da cultura nacional, de maneira um pouco forgada, contra ou a favor da raziio
de estado ou da irracionalidade do reconhecimento ideolégico erréneo.

As fronteiras da nagfo, afirma Kristeva, estio constantemente diante de uma dupla tempo-
ralidade: o processo de identidade constituido pela sedimentagdo histérica (o pedagégico), ¢ a perda de
identidade no processo significativo de identificagio cultural (o protagdnico). O tempo e o espaco da
construgiio da finitude da nagfo, feita por Kristeva, sio andlogos a0 meu argumento de que a figura do
povo emerge na ambivaléncia narrativa de tempos e significados disjuntivos a partir da liminaridade da
cultura nacional. A circulagio concomitante de tempo linear, cursivo e monumental, no mesmo espugo
cultural, constitui uma nova temporalidade histérica que Kristeva associa a estratégias feministas de

37.).-F. Lyotaed. The Postmodern Condition, trad. Geoff Bennington e Brian Massumi (Manchester: Manchester University
Press, 1983). p. 22.

38, Moi. op. at., pp. 187-213. Esta passagem foi escrita em resposta ao |ns|5tenlc questionamento de Nandini e Praminda
Jurante o semindrio do Prof. Tshome Gabriel, sobre “culiuras sincréticas™. na Universidade da Califérnia. L vs Angeles.
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Os efeitos politicos do tempo feminino de Kristeva, que € miiltiplo e de cisdo, levam a0 que cla
denomina a “desmassificagio da diferen¢a™, O momento cultural da “instabilidade oculta™ de Funon
significa o povo em um movimento flutuante ¢ que esid dando forma, de maneira que a época pds-co-
lonial questiona as tradigdes teleoldgicas do passado e do presente e a sensibilidade historicista polari-
zuda do arcaico e do moderno. Nio fago aqui simples tentativas de inverter o equilibrio do poder dentro
de uma ordem de discurso que niio mudou. Funon e Kristeva procuram redefinir 0s processos simbdoli-
cos através dos quais o imagingrio socia) — nagdo, cultura ou comunidade — transforma-sc em sujeito do
discurso e objeto de identificagiio psiquica. Ao tentarem inverter o alinhamento de sujeito e objeto na
cultura da comunidade, através dessas temporalidades diferenciais, forcam-nos a repensararelugiio en-

A identificagio cultural ¢ncontra-se, entfio, suspensa 3 beira do que Kristeva chama de “perda
de identidade™ e Fanon descreve como uma profunda “indecisio™ cultwral. O povo como formy de
discurso emerge do abismo da cenunciacio onde o sujeito divide-se, o significado “esvai-se”, 0 pedags-
gico & o protagdnico sio articulados de maneira agonistica. A linguagem da coletividade e da coesido
nacionais estd, agora, em risco. Nem a homogeneidade cultural nem o espago horizontal da nagio pode
Ser representado com autoridade dentro do conhecido territério da esfera piiblica: a causalidade social
nio pode ser adequadamente compreendida como efeito determinante ou excessivamente determinado
de um centro “estatista”; nem pode a racionalidade da escolha politica estar dividida entre os péloy
opostos do privado e do publico. A narrativa da coesiio nacional ji nio pede ser definida, segundo
Anderson, como uma “solidez socioldgica™9 fixada em uma “sucessio de plurajs™— hospitais, presidi-
0s, lugarejos distantes — onde o espaco social € claramente delimitado por esses objetos repetidos que
representam um horizonte nacional natural.

Esse pluralismo do signo nacional, em que a diferenga retorna como 0 mesmo, ¢ conlestado
pela“perda de identidade™ do significante que incluj a narrativa do povo na ambivalente escrita “dupla”
do protagénico e do pedagdgico. A temporalidade repetida que marca a movimentacio do significado
entre 4 hibil imagem do Povo e o movimento de seu signo interrompe a sucessio de plurais que produz
a solidez sociolégica da narrativa nacional. Um movimento suplementar de escrita confronta-se com a
totalidade da nagio, atravessando-a. A estrutura heterogénea da suplementaridade derrideans naescrita

a abordagem narrativa da nagio. Suplemento, em um de seus significados, “cumula e acumula presen-
¢a. E ussim que arte, fechne, imagem, representagiio, convengio, eic, constituem suplementos pira a
natureza e se enriquecem com toda essa f; ungdo cumulativa® ¢ pedagégica).«0 Entretan 10, odouble entendre
do suplemento sugere que “ele intervém ou insinua-se ne lugar de... Se ele representa e forma uma
imagem, ¢ por causa da falta anterior de uma presenga... o suplemento é um adjunto, uma instincia su-
balterna... Como substituto, nio ¢ simplesmente acrescentado 2 positividade de uma Rresenga, nio pro-
duz um alivio... Em algum lugar, alguma coisa pode estar plena de si mesma... apenas permitindo-se
tornar-se plena através de signos e substitutos” (protagénicos).#1 E nesse espago suplementar de duplica-

€30 — ndo de pluralidade — onde a imagem & presenca e substituto, onde o signo suplementa ¢ esvazia

WA T ——
3Y. Anderson, op. e, p, 35,
40. J. Derrida, Of Grammuatology. trad. G.C. Spivak (Baltimore, Md: Johns Hopkins University Press, 1976). pp. 144-5. Cj-

tdo em R. Gusché, The Tuin of the Mirror (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1986), p. 208.
41.1bid., p. 145,
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4 natureza, que os tempos exorbitantes e disjuntivos de Fanon e Kristeva podem transformar-se nos
discursos das identidades culturais emergentes, dentro de uma politica nio pluralista da diferenga.

Esteespago suplementar de significagdo cultural que abre — e mantém reunidos — o protagdnico
¢ 0 pedugdgico, proporciona uma estrutura narrativa caracleristica da moderna racionalidade politica: a
integragiio masginal de individuos em um movimento repetitivo entre as antinomias da lei ¢ da ordem.
E do movimento liminar da cultura da nagio — 20 mesmo tempo aberto ¢ reunido - que emerge o dis-
curso da minoria. Sua estratégia de intervengio é semelhante a0 que os procedimentos parlamentares
reconhecem como uma questio suplementar. E uma questio suplementar ao que se encontra na pauta,
mas como ocorre “*depois” do original, ou “em acréscimo” a ele, oferece a vantagem de introduzir um
sentido de “secundaridade”™ ou atraso na estrutura do original. A estraiégia suplementar sugere que
“acrescentar” niio precisa “somar™, mas pode perturbar o calculo. Como resumiu Gasché, “os suplemen-
los... sfo algoa mais que compensam um algo a menos na origem”.#2 A estratégia suplementar inter-
rompe a seridlidade sucessiva da narrativa de plurais e pluralismo a0 mudar radicalmente seu modo de
articulagdo. Nametdfora da comunidade nacional como “many as one™, o wm passa a ser (anto a tendén-
ciade se totalizar o social em um tempo homogénco e vazio quanto a repeligio daquele algo a menos na
origem, o menos-do-que-um que intervém com uma temporalidade mctonimica na representagiio do
povo ¢ visivel nos escritos politicos de Julia Kristeva. Se omitirmos seus conceitos de tempo da mulher
¢ exilio feminino, cla parece argumentar que a “singularidade™ da mulher — sua representagio como
fragmentagdo ¢ impulso - produz uma dissidéncia, e um dislanciamento, dentro do proprio clo simbo-
lico que desmistifica “a comunidade da lingua como um instrumento universal e unificador que lotaliza
¢ iguula™.#* A minoria niio confronta simplesmente o pedagdgico, ou o poderoso discurso dominante
com um referente contraditério ou de negagio. Ela niio transforma contradigiio em um processo dialé-
tica. Interroga scu objeto retendo inicialmente seu objetivo. Ao insinuar-se nos termos de referéncia do
discurso dominante, o suplementar antagoniza o poder implicito de gencralizar, de produzir a solidez
socioldgica. Questionar o suplemento nio € uma retérica repetitiva do “fim™ da sociedade, e sim uma
meditagiio sobre a disposigio de espugo e tempo a partir da qual deve comegar a narrativa du nagio. O
poder da suplementaridade niio é a negagiio das contradigdes sociais do passado ou do presente; como
veremos adiante, na discussdo de Handsworth Songs. Sua forga encontra-se na renegociagiio das &po-
cas, termos etradigdes através das quais transformamos'‘nossa incerta e passageira contemporaneidade
em signos da histdria,

Handsworth Songs+ é um filme feito pela Black Audio Collective durante os levantes de
1985, no bairro Handsworth, em Birmingham, Inglaterra. Rodado em meio uo levante, ¢ dividido em
dois momentes: a chegada da populagio migrante na décadade 50 ¢ a emergéncia de povos britinicos
negros na didspora. O préprio filme faz parte do surgimento de uma politica cultural britinica negra.
Entre os momentos de chegada e emergéncia estiio o incomensurivel movimento do presente, o tempo
filmico de um continuado deslocamento da narrativa; o tempo de opressiio e resisténcis; o tempo de
realizagiio dos protestos nas ruas, marcados pelo conhecimento pedagdgico das institui¢des do estado,
do racismo das estatisticas, dos documentos e jornais e, depois, pela permanéncia perplexa das canges
de Handsworth e de lembrangas que retornam como lampejos em um instante de perigo.

Duas imagens s3o repetidas incessantemente a fim de traduzir a perplexidade viva da histéria
para o tempe da migragfio. A primeira € a chegada do navio carregado de imigrantes das ex-coldnias,
que viio suiado dele, emergindo — como no cendrio fantasmiitico do romance familiar de Freud — puraa

42. Gasché, ap.cit. p. 21 1.
43. Moi, op. ., p. 210. Também refiro-me a um argumento encontrado na p. 296.

44. Todus as ceaghes s3o provenientes do scripr de Handsworth Son gs. generosamente cedido por Black Audio and Film
Cuollective
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terra onde o calgamento das ruas € de ouro. A outra imagem é a da perplexidude e do poder de um pove
emergente captada na filmagem de um estrangeiro aterrorizado abrindo caminho em meio a um bata-
Ihiio de policiais. E uma imagem constantemente repetida durante o filme, uma repetigio perigosa no
modelo atual de cinema, o limite da vida humana que traduz o que vird depois e o que aconteccu antes
ao se escrever a Histéria, Veja a repetigio do tempo ¢ do espago dos povos que venho tentando criar;

Com o tempo, exigiremos o impossivel para huar, a partir do que foi possivel; Com o 1empo, as rias
me aclamardo sem apologia; Com o tempo estarei certa ao dizer que ndo hd histirias (...) nos protes-
tos de rua, apenas os fantasmas de outras histérias.

A demanda simbdlica de diferenca cultural constitui uma histéria em meio 10 levante, A partir
do desejo do possivel dentro do impossivel, no presente histérico dos protestos de rua, emerge a repe-
ligio fantasmagérica de outros casos, de outros protestos: Broadwater Farm, Southall, St. Paul's, Bristol.
Na repetigdio fantasmagérica da mulher negra de Lozells Rd., Handsworth vé o futuro no passado. Nio
hi historias nos protestos, apenas os fantasmas de outras histérias, segundo disse a um jornalista local:
“podemos ver Enoch Powell em 1969, Michael X em 1965”. E a partir dessa repetigiio ela constréi uma
histéria.

Dentro do préprio filme, ouga outra mulher que fala outra linguagem histérica. A pantir do
mundo arcaico da metifora, envolvida no movimento do povo, ela traduz o tempo de mudanga no vai e
vem do ritmo niio dominado da linguagem: o tempo sucessivo da instantaneidade, o ir de encontro aos
horizontes e uo fluxo da dgua e das palavras:

Caminho de costas para o mar. horizonies & frente
Digo udeus uo mar e ele retorna,

Ando e nele resvalo.

Segue os passos de minha jornada

E quando me levanto inunda meus ossos.

A perplexidade dos vivos niio deve ser compreendida como algum tipo de angistia existencial
e €lica do empirismo da vida cotidiana, “no eterno presente vive”, que dd ao discurso liberal uma rica
referéncia social dentro do relativismo cultural e moral. Nem deve ser apressadamente associada i
presenga espontinea e primordial do povo nos discursos libertadores do ressentimento populista. Na
construgio desse discurso de “perplexidade viva™ que estou tentando produzir, devemos lembrar-nos
de que o espago da vida humana é empurrado para seu extremo incomensurivel; o julgamento dos
vivos estd cheio de perplexidade: o topos da narrativa nio é nem a Idéia transcendental e pedagdgica de
histSria nem a instituigiio do estado, e sim uma estranha temporalidade da repeti¢io de uma na outra;
um movimento oscilante no presente da autoridade cultural,

O discurso da minoria estabelece o ato de emergir no entrelugar antagdnico da imagem e do
signo, do acumulativo e do adjunto, da presenga e do substituto, Ele contesta genealogias de “origem”
que levam a reivindicagdes de supremacia cultural e de prioridade histérica, O discurso da minoria re-
conhece o staius da cultura nacional - e o povo — como um espago conflituoso e protagdnico da perple-
xidude dos vivos em meio as representaces pedagdgicas da totalidade da vida. Mas ndo hd motivo pura
se acreditar que essas marcas de diferenga — o lempo incomensurdvel do sujeito da cultura - nio pos-
sam incorporar uma “histéria” do povo ou transformar-se nos pontos de reuniio de solidariedade poli-
lica. Entretanto, elas niio exaltariio o valor de monumento da memdria historicista, a solidez socioldgi-
ca ou a totalidude da sociedade, ou a homogeneidade da experiéncia cultural, O discurso da minoria re-
vela a insuperivel ambivaléncia que estrutura o movimento equivocado do tempo histérico. Como po-
demos encontrar o passado como uma anterioridade que continuamente introduz uma alteridade no
presente? Como podemos, entiio, narrar o presente como uma forma de contemporaneidade que estd
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sempre atrasada? Em que tempo histérico essas configuragdes de diferenga cultural assumem formas
de autoridade cultural e politica?

Anonimato social e anomia cultural

Benedict Anderson sugere, em Imagined Communities, que a narrativa da nagio moderna
somente pode comegar quando a nogio de “arbitrariedade do signo™ fraturar a ontologia sacra do mun-
do medieval € seu avassalador imagindrio visual e auditivo. Ao “separar a linguagem da realidade™
(expressio deAnderson), o significante arbitrdrio torna possivel uma temporalidade nacional do *entre-
tanto’, uma forma de ‘tempo vazio homogéneo’, o tempo da modernidade cultural que se sobrepde a
nogio profética de simultaneidade-no-passar-do-tempo. A narrativa do “entretanto” permite um “'tem-
po transverso, cruzado, marcado pela coincidéncia temporal, e nio por antecipagio e realizacgio, e
medido pelorel6gio e pelo calendirio™.#S Essa forma de temporalidade produz uma estrutura simbalica
da nagiio como “comunidade idealizada” que, de acorde com a escala ¢ a diversidade da nagio moder-
na, funciona como a trama de um romance realista, Q avango constante do tempo no calenddrio, nas
palavras de Anderson, di uma solidez sociol6gica ao mundo imaginirio da nagiio; liga, no palco naci-
onal, atuagdes ¢ utores diversos, inteiramente alheios uns dos outros, excelo como uma fungdo desse
sincronismodo lempo que niio € previsto, mas sim uma forma de contemporaneidade civil realizada na
totalidade dotempo.

Anderson historia a emergéncia do signo arbitrdrio da linguagem — e esta falundo do processo
de significagio, niio do progresso da narrativa — como aquilo que teve de vir antes que a narrativa da
nagio modema pudesse comegar. Quando se descentraliza a visibilidade profética e a simultaneidade
dos sistemas medievais de representaciio dindstica, a comunidade homogénea e horizontal da socieda-
de moderna pode emergir. O povo-nagio, por mais dividido ¢ disperso que esteja, ainda pode assumir
uma forma de “anonimato™ democritico na fungio do imagindrio social. Ha, porém, uma profunda
ascese no signo do anonimato da comunidade modema e no tempo — entretanto — de sua consciéncia
narrativa, como explica Anderson. Deve-se ressaltar que a narrativa da comunidade imagindria é cons-
truida a partir de duas incomensurdveis temporalidades de significado que ameagam sua coeréncia. Ao
scparar a linguagem da realidade, o espago do signo arbitrdrio permite que Anderson enfatize a nature-
za imagindria ou mitica da sociedade da nagio. Porém, o tempo diferencial do signo arbitririo niio &
sincrdnico nem ocorre em série. Ao separar-se a linguagem da realidade — no processo de significagio
— niio hi equivaléncia epistemoldgica entre sujeito e objeto, nio h4 possibilidade de mimese do signi-
ficado. O signo temporaliza a diferenga iterativa que circula dentro da linguagem, a partir da qual se
forma o significado, mas ele ndo pode ser representado tematicamente dentro da narrativa como um
tempo homogéneo e vazio. Essa temporalidade ¢ uma antitese 2 alteridade do signo que, de acordo com
minha idéia da natureza suplementar da significagio cultural, singulariza e aliena o holismo da comu-
nidade idealizada. Do lugar do “entretanto”, onde a homogeneidade cultural e o anonimato democriiti-
co fazem reivindicagBes sobre a comunidade nacional, emerge uma voz do povo, mais instantinea ¢
subalterna, um discurso de minoria que fala no meio de e entre tempos e lugares.

Depois de localizar, inicialmente, a comunidade idealizada da nagio no tempo homogéneo da
narrativa realista, mais para o final de seu ensaio Anderson abandona o “entretanto”, sua temporalidade
pedagdgica do povo. Recorre a outro tempo de narrativa a fim de representar a voz coletiva do povo
como um discurso protagénico de identificagio piiblica, um processo por ele chamado de unissonincia.
Unissondncia € “aquele tipo especial de comunidade contempordnea que somente a linguagem suge-

45 Anderson. op. cit.. p. 30.
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_ TTIT pmmeeens buw Lo LIGIA IV CALTELANIO T SINCTONICO e novelistico, mas inscrita em
uma stibita primordialidade de significado que “brota imperceptivelmente de um passado sem horizon-
te” (grifo meu).47 Esse movimento do signo ndo pode ser simplesmente historiado no surgimento da
narrativa realista do romance. E neste ponto da narrativa do tempo nacional que o discurso unissonante
produz sua identificagdo coletiva do povo, ndo como alguma identidade nacional transcendente, mas
em uma linguagem de duplicidade incomensursvel que surge da cisdo ambivalente do pedagégico e do
protagdnico. O povo emerge em um estranho momento de simulacro de sua histéria “prescnle” como
“"uma intimagio iluséria de simultaneidade através do lempo homogéneo e vazio™. O peso das palavras
do discurso nacional tem origem em uma “suposta Britanidade Ancestral” 48 E precisamente a respeito
deste fempo repelitivo do anterior alienante — ao invés de origem — que Lévi-Strauss escreve quando
sugere, ao explicar a “unidade inconsciente” da significagdo, que “a lingua(gem) sé pode ter surgido de
uma vez. As coisus niio podem ter comecado a significar gradualmente™.49 Nessa sibita auséncia de
tempo do “de uma vez” niio hé sincronia, e sim uma quebra; niio hi simultaneidade, e sim uma disjungio
espacial.

O “entretanto™ € o signo interditado do que se encontra em processo e do protagdnico, Nio ¢
um simples presente continuo, mas o presente como sucessdio sem sincronia; a repeti¢do do signo
arbitririo do espago-nagiio moderno. Ao incorporar o entretanto da narrativa nacional, onde as pessoas
vivem suas vidas plurais e autdnomas dentro do homogéneo tempo vazio, Anderson deixa escapar o
tempo alienante e repetitivo do signo. Naturaliza a momentanea “subitaneidade™ e a pulsagio do signo
arbitrdrio, transformando-a em parte integrante da emergéncia histérica do romance, que € umi narra-
tiva de sincronia. Mas a subitancidade do significado ¢ incessunte e instantinea, ao invés de simultinea,
Ela insere um espago significante de repetigio em lugar de uma serialidade progressiva ou lincar. O
“entretanto™ transforma-se em um tempo bem,diferente, ou signo ambivalente, do povo da nagido. Se é
0 tempo de anonimato do povo, € também o espago da anomia da nagio.

De que forma poderemos compreender esta anterioridade da significagio como uma posigio
de conhecimento social e cultural, este tempo do “antes™, que niio penetra harmoniosamente no presen-
te do mesmo modo que a continuidade da tradigiio, seja ela inventada ou nio? Ela possui sua propria
histéria nacional na obra “Qu'est ce qu’une nation”, de Renan, que foi o ponto de partida para viirios
dos mais influentes depoimentos sobre a moderna emergéncia da nagdo: Kamenka, Gellner, Benedict
Anderson, Tzvetan Todorov. O que me interessa € a maneira como a presencga pedagdgica da moderni-
dade - a Vontade de ser nagdo - introduz um tempo diferencial e repetitivo de reinscri¢do no presente
enunciativo da nagiio. Renan afirma que o principio ndo naturalista da nagiio moderna esti representado
na voniade de ser nagio, e nio nas identidades de raga, lingua ou territério. E a vontade que unifica a
memoria histérica e assegura a unanimidade do presente. A vontade €, de fato, a articulagio do povo da
nagio.

A existéncia de uma nagdo, se me permitem a metdfora, é um plebiscito didrio, da mesma SJorma que a
existéncia de alguém é wma perpétua afirmagdo da vida... O desejo das nagdes € o tinico critério
legitimo, aguele a que devemos sempre retornar.50
N
A vontade de ser nagio circula na mesma temporalidade em que o faz o desejo do plebiscito
didrio? E possivel que o plebiscito descentre a pedagogia totalizante da vontade? A prépria vontade de

46. Ibid.. 132.

47. Ibid.

48, Ibid.

49. Lévi-Strauss, op. cit., p. 58.

50. Nesta publicagio, cap. 2, p. 19-20.

27






Renan ¢ o local de um estranho esquecimento da histéria do passado nacional: a violéncia que houve ao
se estabelecera escrita da nago. E esse esquecimento — um menos na origem — que constitui o inicio da
narrativa nacional, A organizagdo sintitica e retérica deste argumento € mais esclarecedora do que
qualquer leitura abertamente histérica ou ideol6gica. Veja a complexidade desta forma de esquecimen-
t0. que € 0 momento em que se articula a vontade nacional: “todos os cidadios franceses tém que ter es-
quecido [sdo obrigados a ter esquecido] o Massacre da Noite de Sio Bartolomeu, ou os massacres
ocorridos no Midi no século XIIL."s!

E através dessa sintaxe do esquecer — ou ser obrigado a esquecer - que se torna visivel a pro-
blemitica identificagdo do povo de uma nagio. O sujeito nacional é preduzido no lugar onde o plebis-
cito didrio — 0 nimero unitdrio — circula na grande narrativa da vontade. Porém, a equivaléncia entre a
vontade e o plebiscito, a identidade entre a parte e o todo, entre o passado e o presente € atravessada
pela “obrigagdo de esquecer” ou esquecer de lembrar. Novamente este é o momento da anterioridade do
signo da nugdo, que muda por completo nossa compreensdo da condigio de passado do [tempo] passa-
do e do presente unificado da vontade de ser nagio. Encontramo-nos em um espago discursivo seme-
Ihante a0 momento de unissonéncia de que fala Anderson quando a simultaneidade espectral de uma
temporalidade de duplicagdo e repetigio transcende o tempo homogénco e vazio do “entretanto” da
nagdo. Ser obrigado a esquecer — na construgio do presente nacional — niio é uma questio de meméria
histdrica, E a construgio de um discurso sobre a sociedade que protagoniza a problemtica totalizagiio
du vontade nacional. Esse tempo estranho — esquecer de lembrar — é um lugar de “identificagiio parcial”
inscrito no plebiscito didrio que representa o discurso protagdnico do povo. O retorno pedagdgico &
vontade de ser naglo, de que fala Renan, € constituido e confroniado pela circulagio, dentro do plebis-
cito, de nimeros que fragmentam a identidade de vontade: € um exemplo do suplementar que “acres-
centa” sem “somar”, Gostaria de lembrd-los da sugestiva descrigiio de Lefort do impacto ideolégico
provocado pelo sufrigio no século XIX, quando o perigo dos nimeros foi considerado quase mais
ameagador do que a multiddo: “essa idéia de nimeros opde-se 2 idéia de substincia da sociedade. Os
nimeros fragmentam a unidade, destroem a identidade”.52 E a repeli¢do do signo nacional como su-
cessiio numérica, ao invés de sincronia, que revela a estranha temporalidade da negagiio que estd impli-
cita na meméria nacional. Ser obrigado a esquecer transforma-se no alicerce para se lembrar a nacio,
para repovod-la, imaginando a possibilidade de outras formas opostas e liberadoras de identificagio
cultural.

Anderson deixa de localizar o tempo alienante do signo arbitrdrio em seu espago naturalizado
¢ nacionalizado da comunidade idealizada. Apesar de tomar emprestada de Walter Benjamin a nogiio
do tempo homogéneo e vazio da narrativa moderna da nagdo, nilo consegue ler a profunda ambivaléncia
que Benjumin coloca bem no interior da expressiio da narrativa da modernidade. Benjamin introduz
uma fissura ndo-sincronica e incomensuréve! no meio do ato de se contar histérias, d medida em que us
pedagogius da vida e da vontade contradizem as histérias perplexas dos povos vivos, suas culturas de
sobrevivéncia e resisténcia. A partir dessa fissura na expressio e a partir do escritor “realista™ e tardio,
surge uma ambivaléncia na narragio da sociedade moderna que repete, sem conselho e inconsoldvel,
em meio i plenitude:

O escritor isolou-se. O local de nascimento do romance é uma pessoa solitdria que ji ndo consegue se
expressar através de exemplos de sias maiores preocupagdes, é uma pessoa sem conselho ¢ incapaz
de aconselhar as outras. Escrever um romance significa levar o incomensurdvel a extremos, na repre-
sentagdo da vida humana. Em meio & totalidade da vida, e através da representagéo dessa totalidade,
o romance dd sinais da profunda perplexidade dos vivenies.5?

51.Ihid., p. 1.
52. Lefort, op.cit., p. 303.
53. W. Benjamin, ‘The storyteller’. In: Muminations. trad. Harry Zohn (London: Cape, 1970), p. 87.
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E a partir dessa incomensurabilidade em meio a0 cotidiano que a nagdo faz sua narrativa
disjuntiva. Ela se inicia, se € que posso usar esta €Xpressio, no espaco anterior dentro do signo arbitra-
rio que perturba o mito homogeneizante do anonimato cultural. A partir das margens da modemnidade,
nos extremos insuperiiveis do ato de contar histérias, vamos de encontro & questdo da diferenga cultural
como a perplexidade de viver, e escrever, a nagio.

Diferenca cultural

Apesar de utilizar o termo “diferenca cultural”, ndo tento unificar um corpo teérico, nem su-
gerir o dominio de uma forma soberana de “diferenga”. Lango aqui algumas notas especulativas sobre
aquele tempo intermitente, e aquele espago intersticial, que emerge como uma estrutura de incapacida-

Tulvez seja como o ébvio, que sempre nos ilude; aquelas transparéncias conhecidas que, apesar de
nada ocultarem em sua densidade, néo sdo toralmente percebidas. O nivel enunciativo surge em sua
proximidade 54

A diferenga cultural nio pode ser compreendida como 0 jogo livre de polaridades e pluralidades
no tempo homogéneo e vazio da comunidade nacional. Ela trata do conflito de significados e valores
gerado em meio 4 variedade e a diversidade associadas a plenitude cultural: representa o processo de

O efeito dessa secundaridade nio ¢ simplesmente mudar o “objeto” da andlise: por exemplo,

perspectiva da significante singularidade do “outro”, que resiste  totalizagio: a repeti¢do que nio vol-
tard como o mesmo, 0 menos-na-ori gem que gera estratégias politicas e discursivas onde acrescentar
ndo significa somar, mas serve para perturbar o cdlculo do poder e do conhecimento, groduzindo outros
espacos de significagdo subalterna. A identidade da diferenca cultural nio pode, portanto, existir de
maneira auténoma em relagio a um objeto ou a uma prtica “em si”, porque a identifica¢do do sujeito
do discurso cultural é dialégica ou transferencial, no sentido psicanalitico. Ocorre através do locus do
Outro, que sugere tanto que o objeto de identificagio & ambivalente quanto — e de modo mais significa-
livo - o fato de que a agéncia de identificagdo nunca € pura ou holistica, mas sempre formada ém um

54. M. Foucaull, The Archaeology of Knowledge, trad. AM. Sheridan Smith (London: Tavistock, 1972), p. 111.
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processo de substituicao, deslocamento ou projecio.

A diferenga cultural nio fepresenta simplesmente a luta entre contelidos opostos oy tradigdes
antagdnicas de valor cultural, Ela introduz, no Processo de julgamento e interpretacio cultural, aquele
choque do lempo sucessivo e ndo-sincrénico da significacio, oy a interrupgio da questdo suplementar
que elaborei acima, A Propria possibilidade de conlestacio cultural, 3 habilidade de mudar a base de
conhecimentos ou de aderir A “guerra de posi¢des” nip depende apenas da refutagiio ou substitui¢do de

A diferenga cultura] vai ser encontrada onde a “perda” do significado penetra, como uma J3-
mina, na Tepresentagdo da totalidade dag demandas da cultura, Nio é adequado apenas tomar conheci-
mento dos sistemas semidticos que produzem os signos da cultura e sua disseminagao, Estamos, de
maneira muito majs significativa, diante do desafio de ler, no presente de uma produgiio cultyra| espe-
cifica, os vestigios de todos os discursos e instiluigges disciplinares do conhecimento que constituem a
condicio e os contextos da cultura. Utilizo 3 palavra “vestigios” para sugerir um determinado lipo de
transformagdo discursjva exigida pelo arsenal analitico da diferen¢a cultural, Penetrar na interdisci-
Plinaridade dos textos culturais — através da anterioridade do signo arbitrdrio - significa que nio pode-
mos contextualizar a forma cultural ¢mergente explicando-a em termos de alguma causalidade ou ori-

gem discursiva Pré-estabelecida. Devemos sempre deixar um €Spago suplementar em aberto para a arti-
leolSgicos ou dialéticos. A “diferenga” de conhecimento cultural que “acrescenta” mas nio “soma” € 3

tomando emprestada a ex pressdo de Lefort,

A inserdiscipiinaridadc. €0mo a prética discursiva da diferenca cultural, elabora uma I6gica de
intervengio e interpretagio semelhante & questio suplementar que coloquei acima. De acordo com sua
temporalidade subalterna e substitutiva — ao invés de sincrénica — o sujeito da diferenga cultural nio ¢
Pluralista nem relativista, As fronteiras da diferenca cultural sio Sempre tardias ou secundarias no sen-
tido de que seu hibridismo nunca ¢ simplesmente uma questdo de mistura de identidades oy esséncias
pré-estabelecidas, O hibridismo ¢ 3 Pperplexidade dos vivos na medida em que interrompe a representa-
¢do da totalidade da vida. E uma instinciade repeltigio, no discurso da minoria, do tempo do signo arbi-
tririo - “0 menos na origem” — através do qual todas as formas de significado cultural estio abertas a
traducdo porque sua enunciagio resiste 3 totalizagdo. A interdisc; plinaridade € o reconheci mento do
momento emergente de cultura produzido dentro do movimento ambivalente entre 3 abordagem peda-

55.C. Lévi-Strauss, op. cit., p. 35.
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tradugdo cultural, locais hibridos de significado ddo inicio a uma clivagem na lingua da cultura sugerin-
do que a similitude do simbolo ao transitar de um local cultural para outro nio deve obscurecer o fato de
que a repetigio do signo é, em cada prética social especifica, diferente e diferencial. E neste sentido que
a enunciagio da diferenga cultural emerge em sua proximidade; para traduzir Foucault nio podemos
procurd-la na “visjbilidade™ da diferenga porque ela nos iludird naquela transparéncia enigmitica da
escrita que nada oculta em sua densidade e que, no entanto, ndo € totalmente percebida.

A diferenga cultural emerge do momento fronteirigo da tradugdo que Benjamin descreve como
a “estranheza™ das linguas.56 A tradugao representa apenas uma instdncia extrema do destino figurativo
da escrita que gera, repetidamente, um movimento de equivaléncia entre representagio e referéncia,
mas nunca ultrapassa a equivocagio do signo. A “estranheza” da lingua € o niicleo do intraduzivel, que
vai além da transparéncia do assunto. A transferéncia de significados nunca pode ser total entre siste-
mas diferenciais de significados, ou dentro deles, porque “a lingua(gem) da tradugiio envolve seu con-
tetido como um amplo manto real... [isto] significa uma linguagem mais exaltada permanecendo, as-
sim, inadequada para o seu conteudo, dominadora e estranha”.s? E com grande fregiiéncia que sc pro-
clama o deslizamento de significados, deixando em segundo plano essa alienag@o perturbadora ou
dominio do conteiddoe. O apagamento do conleiido na invisivel, porém insistente, estrutura da diferenca
lingiiistica nio nos conduz a um reconhecimento geral ¢ formal da fun¢do do signo. O manto da lingua-
gem, que nilo veste bem, aliena o contelido no sentido de privd-lo de um acesso imediato a uma referén-
cia estivel ou holistica “fora” de si mesmo, na sociedade. Sugere que as préprias condigdes sociais
estiio sendo reinscritas ou reconstituidas no ato da enunciagio, revelando a instabilidade de qualquer
divisio dentro/fora. O contetido transforma-se na niise en scéne estranha que revela a estrutura de
significagiio da diferenga lingiistica que nunca € inteiramente vista, € apenas vislumbrada por entre as
dobras do manto. A argumentaciio de Benjamin pode ser adaptada para uma teoria da diferenga cultu-
ral. O efeito-realidade do contelido somente poderd ser superado ao se adotar o que ele (Benjumin)
chama de “o ur lingiifstico mais puro™ — a anterioridade do signo — que torna todas as linguas culturais
“estrangeiras” para si mesmas. E € a partir dessa perspectiva do estrangeiro que se torna possivel ins-
crever a localidade especifica dos sistemas culturais — suas incomensuriveis diferengas — e, através
dessa apreensio da diferenga, protagonizar o ato de tradugdo cultural. Durante o ato de tradugio, o con-
letido “oferecido™ lorna-se estranho e estranhado. Isso, em contrapartida, deixa a lingua(gem) daAufgabe
(tarefa) da tradugdo estranha e estrangeira, sempre confrontada pelo seu duplo, o intraduzivel.

A estranheza das linguas

Neste ponto devo dar ouvidos & vox populi, a uma tradigio relativamente desconhecida dos
povos do pagus — povos coloniais, pds-coloniais, migrantes, minorias — povos andarilhos que se recu-
sam a ficar contidos dentro do Heim da cultura nacional e seu discurso unissonante mas que siio, eles
proprios, as marcas de um limite deslizante que aliena as fronteiras da nagdo moderna. Esses povos
formam o exército de reserva de Marx, de mao-de-obra migrante que, ao falar a estranheza da lingua,
fragmenta a voz patriética da unissonincia e transforma-se no exército mével de metdforas, metonimias
e antropomorfismos de Nietzsche. Articulam a morte-em-vida da idéia de “comunidade idealizada™ da
nagio. As metdforas gastas da resplendente vida nacional agora circulam em outra narrativa de vistos
de entrada e passaporles e autorizagdes para trabalhar que ao mesmo tempo preservam e distribuem,
asscguram e infringem os direitos humanos da nagdo. No decorrer da histéria ocidental, hd aqueles que
falam o discurso cifrado dos melancélicos e dos migrantes. A sua voz abre uma lacuna muito semelhun-

56. Benjamin, op. cit., p. 75.
57. W. Benjamin, “The Task of the Translator™, luminarions. trad. Harry Zohn (London: Cape, 1970), p. 75.
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te, em alguns aspeclos, ao que Abraham e Torok descrevem como um ato antimeiaférico radical: "a
destruigdo, em fantasia, do préprio ato que torna possivel a metdfora, o ato de colocar em palavras a la-
cuna oral original, o ato de introjegdo™.s8 O objeto perdido — o Heim nacional — € repetido na lacuna
que, aum s6 lempo, prefigurae pré-apropria 0 “unissonante”, tornando-o Unheimlich, andlogo & incorpo-
ragio que se transforma no duplo da introjego e da identificagdo. O objeto da perda € escrito nos cor-
pos dos povos 2 medida em que se repete no siléncio que fala a estranheza da lingua. Um trabalhador
wrco na Alemanha, nas palavras de John Berger:

Sua migragdo € como uma peripécia em um sonho que pertence a outro. A intencionalidade do migrante
é permeada pelas necessidades histéricas das quais nem ele nem as pessoas que encontra estao cons-
cientes. Por isso é que € como se sua vida fosse sonhada por oulro... Abandone a merdfora... Ele
observa os gestos e aprende a imitd-los... é exaustiva a repeticdo airavés da gual gesto é colocado
sobre gesto, de modo preciso mas inexordvel, a pitha de gesios crescendo a cada minuwto, a cada hora.
O ritmo do trabalho nao permite que o gesio seja preparado. O corpo perde a razdo no gesto. Como é
opaca a roupagem das palavras... Ele tratou os sons da lingua desconhecida como se Sossem siléncio.
Para penetrar seu proprio siléncio. Aprendeu vinte palavras da nova lingua. Mas, para sua surpresd.
seu significado mudou ao pronuncid-las. Pediuum café. O gue as palavras significaram para o barman
foi que ele estava pedindo café em um bar onde nao deveria pedir café. Aprendew moga. 0 significado

da palavra, ao usd-la, foi o de que ele era um cdo devasso. E possivel enxergar atraves da opacidade
das palavras?®®

Através da opacidade das palavras, confronlamo-nos com a memdria histérica da nagio oci-
dental que é “obrigada a esquecer”. Como iniciei este ensaio falando da necessidade da metdfora por
parte da nagdo, quero voltar-me agora para os siléncios desolados dos migrantes, para aquela “lacuna
oral” que emerge quando O turco abandona a metafora de uma cultura heimlich nacional. Para o imi-
grante turco, o retorno final € mitico, dizem-nos; “é o objeto de desejo e oragdes... nunca acontece da
forma como € imaginado. Nio hd retorno final™.60

Na repetigio de gesto apds gesto, no sonho que é sonhado por outro, no relorno milico,
unheimlich ndo € apenas a figura da repetigdo, € sim 0 descjo do turco de sobreviver, de nomeur, de
fixar, que é desnomeado pelo préprio gesto. O gesto, de maneira continuada, sobrepde e acumula sem
somar-se a um conhecimento de trabalho ou de mio-de-obra. Sem a lingua(gem) que faz a ponie entre
o conhecimento e 0 ato, sem a objetificagio do processo social, o turco vive a vida do duplo, do autd-
mato. Nio € a luta entre senhor ¢ €scravo. A reprodugio mecénica de gestos € apenas uma imitagio da
vida e do trabalho. A opacidade da lingua deixa de ser traduzida e n@o atravessa O seu siléncio, "¢ 0
corpo perde a razio no gesto”. O gesto € uma repeli¢do e o corpo retorna, agora, nio envolvido em
siléncio, mas estranhamente nao iraduzido no local racista de sua enunciagao: dizer a palavra “moga” €
ser um cio devasso; pedir café € encontrar bar das pessoas de cor.

Retorna a imagem do corpo onde deveria haver apenas 0 seu vestigio, como signo ou letra. O
\urco visto como um cdo nio € alucinagao nem fobia: é uma forma mais complexa de fantasia social.
Sua ambivaléncia nio pode ser lida como uma simples projegio racista/sexista em que a culpa do
homem branco é projetada sobre o homem negro; sua ansiedade estd contida no corpo da muther bran-
ca, que € o anteparo € 0 espelho da fantasia racista. O que esta leitura deixa de fora € precisamente O
eixo da identificagio — o desejo de um homem (branco) por um homem (negro) — que subscreve aquela
enunciagdo e produz 0 parandico “delirio da referéncia”, o homem-ciio que confronta a lingua(gem)

58. N. Abraham e M. Torok, ‘Introjection - Incorporation’. In: 8. Lebovici e D. Widlocher (eds.). Psychoanalysis in France
(London: International Universities Press, 1980), p. 10

59.]. Berger, A Seventh Man (Harmondsworth: Penguin, 1975). Compus esta passagem 2 partir de citagoes espalhadas pelo
texto.

60. Berger, op. cit., p- 216.
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racista com sua prépria alteridade, com sua estranheza.

O Outro silencioso, do gesto e da fala vios, transforma-se no que Freud chama de “membro
acidental do rebanho™ ! o Estranho, cuja presenga sem a fala evoca uma ansiedade e uma agressividade
arcaicas onde paira a procura de objetos narcisicos de amor em que o sujeito passa a redescobrir-se e
sobre os quais baseia-se 0 amor préprio do grupo. Se o desejo de “imitar” a lingua(gem), por parte do
imigrante, produz uma lacuna na articulagio do espago social - tornando presente a opacidade da
lingua, seu residuo intraduzivel - ento a fantasia racista, que rejeita a ambivaléncia de seu desejo, abre
outra lacuna no presente. O siléncio do migrante suscita as fantasias racistas de pureza e perseguiciio
que sempre devem retornar de Fora, para provocar estranheza no presente da vida da metrépole, para
tornd-la estranhamente intima. No processo através do qual a posi¢io parandica finalmente deixa vago
0 lugar de onde fala, comegamos a ver outra histéria da lingua alemai.

Se a experiéncia do Gastarbeiter turco representa a incomensurabilidade radical da tradugio,
Os Versos Satdnicos, de Sulman Rushdie, tentam redefinir os limites da nagdo ocidental para que a “es-
tranheza das linguas” transforme-se na inevitivel condigio cultural para a enunciagio da lingua mater-
na. Na se¢iio “Rosa Diamond™ dOs Versos Satanicos, Rushdie parece sugerir que € somente através do
processo de dissemiNagdo — de significados, de tempo, de povos, de fronteiras culturais e de tradi¢coes
histéricas — que a alteridade radical da cultura nacional criar novas formas de vida e de escrita: “*o pro-
blema dos ingleses ¢ que eles ndio subem o que a sua histéria significa, porque ela aconteceu no exterior 62

S.8. Sisodia, o bébado, também conhecido como Sisodia Whisky, gagueja essas palavras em
sua ludainha sobre “o que hd de errado com os ingleses™. O espirito de suas palavras dd substdnciu ao
argumento desle ensaio. Sugiro que o atévico passado nacional, com sua linguagem de filiagio arcaica,
marginaliza o presente da “modernidade” da cultura nacional, como se indicasse que a histéria aconte-
ce “fora” do centro e do cerne. Argumento, muis especificamente, que os apelos ao passado nacional
também devem ser vistos como o espaco anterior de significagdo que “singulariza™ a totalidade cultural
da nagdo. Esse espago introduz uma forma de alteridade de discurso que Rushdie incorpora nas duplas
figuras narrativas de Gibreel Farishta/Saladin Chamcha, ou Gibreel Farishta/Sir Henry Diamond, o que
sugere que a narrativa nacional € um lugar de identificaciio ambivalente, de uma margem de incerteza
de significado cultural passivel de transformar-se no éspago de uma posi¢do agonistica de minoria. Em
meio i totalidade da vida, e através da representagio dessa totalidade, o romance traz  tona a profunda
perplexidade dos vivos. Rosa Diamond, que possui 0 dom da clarividéncia, e para quem a repetigdo
transformara-se em conforto na sua antigiiidade, representa o Heim inglés, ou a terra natal. O panorama
de uma histéria de 900 anos atravessa seu corpo frdgil e translicido e inscreve-se em uma estranha frag-
mentagiio de sua linguagem. “As desgastadas expressdes questdo inacabada e visdo privilegiada fa-
zem-na sentir-se sélida, estdvel e eterna, ao invés da criatura cheia de rupturas e auséncias que sabia
ser”.63 Rosa Diamond € construida a partir das gastas pedagogias e pedigrees da unidade nacional — sua
visdo da Batalha de Hastings € a ancora de sua existéncia - e, 20 mesmo tempo, remendada e fraturada
na incomensurivel perplexidade da vida da nagdo. E € no seu verde e aprazivel jardim que aterrisa Gi-
breel Farishta quando cai da barriga do Boeing que sobrevoa o solo encharcado do sul da Inglaterra.

Gibreel fantasia-se com as roupas do falecido marido de Rosa, Sir Henry Diamond, ex-propri-
etirio de terras na época colonial e, exacerba a cisdo discursiva entre a imagem de uma histéria nacio-
nal continuista e as “rupluras e auséncias” de que Rosa sabe ser feita, O que emerge, de um lado, é uma
histéria popular de amores urgentinos secretos e adilteros, uma paixio nos pampas com Martin de Ia
Cruz. O que ¢ mais significativo e encontra-se em tensio com o exotismo € a emergéncia de uma nar-

61. 8. Freud, Gronp Psychology and the Ego, Standard Editien vol. XVIII (London: Hogarth, 1961}, p. 119.
62. S. Rushdie, The Saranic Verses (New York: Viking, 1988), p. 337.
63, Ihid.. p. 130. ;

33



W e e — e ——— e —




rativa hibrida nacional que transforma o passado nostilgico em um “anterior” disruptivo e desloca o
presente histérico, abrindo-o para outras histérias e outros sujeitos narrativos incomensurdveis. O corle
ou fenda na enunciagdo — que sublinha todos os atos de expressio — emerge com sua temporalidade in-
terativa para reinscrever a figura de Rosa Diamond em um novo e aterrorizante avatar. Gibreel, o hi-
brido migrante fantasiado de Sir Henry Diamond, é um arremedo das ideologias coloniuis colabo-
racionistas de patriotismo e patriarcado, retirando dessas narrativas sua autoridade imperial. O olhar de
retorno de Gibreel elimina a histéria sincrdnica da Inglaterra, as memdrias essencialistas de Guilherme,
o Conquistador e da Batalha de Hastings. Em meio a um relato de sua pontual rotina doméstica com Sir
Henry — tomar sherry sempre is seis — Rosa Diamond ¢ atropelada por outro tempo ¢ outra memdria de
narragio e, através da “visio privilegiada” da histéria imperial, podem-se ouvir suas rupturas ¢ ausén-
cias falando com outra voz:

Entdo ela inicion sem preocupar-se com um “era uma vez” e quer fosse tudo verdadeiro ou fulso ele
podia perceber o ardor que era colocado no relato ... aquela confusa colcha de retathos de memirias
era na verdade o seu préprio ser, seu auto retrato. ... E de maneira tal que ndo era possivel distinguir
lembrangas de desejos, reconstru¢des cheias de culpa de verdades confessionais, porgue mesmo em
seu leito de morte Rosa Diamond nédo sabia como encarar sua histéria 63

E quanto a Gibreel Farishta? Bem, ele € o cisco no olho da histéria, o ponto cego que niio deixa
o olhar nacionalista centralizar-se, Seu arremedo e mimese da masculinidade colonial permitem que as
auséncias da histéria nacional tenham voz na colcha de retalhos que é a narrativa ambivalente. Mas é
precisamente esta “magia de narrativa” que estabelece a re-entrada de Gibreel na Inglaterra contempo-
rinea. No papel de pés-colonial tardio, ele marginaliza e singulariza a totalidade da cultura nacional.
Ele ¢ a hist6ria que aconteceu em outro lugar, no estrangeiro; sua presenga pés-colonial e migrante niio
evoca a mescla harmoniosa de culturas, mas articula a narrativa da diferenga cultural que nunca permi-
tird que a histéria nacional olhe para si de maneira narcisista. Porque a liminaridade da nagio ocidental
é a sombra de sua prépria finitude: o espago colonial encenado na geografia imaginativa do espago
metropolitano; a repeti¢io ou retorno da margem do migrante pés-colonial para alienar o holismo da
hist6ria. O espago pés-colonial é, agora, “suplementar™ ao centro urbano; permanece em uma relagio
subalterna e adjunta que nio exalta a presenga do ocidente, mas traga novamente suas fronteiras no
limite ameacador e agonistico da diferenga cultural que nunca chega a somar, € sempre menos do que
uma nagio e € duplo.

A partir desta cisio do tempo e da narrativa, emerge um conhecimento estranho que dd pode-
res ao migrante que €, a uma s6 vez, esquizdide e subversivo. Em seu disfarce de Arcanjo Gibreel. ele
vé a histéria sombria da metrépole: “o presente irado de mdscaras e parddias, sufoecado e torcido pela
carga insuportdvel e ndo rejeitada de seu passado, olhando fixamente para seu futuro desolador e empo-
brecido™.65

Com a narrativa descentrada de Rosa Diamond, “sem preocupar-se com 0 ‘eri uma vez',
Gibree! transforma-se — por mais insano que isto possa parecer — no principio da repeti¢io vingadora:
“estes ingleses sem poder! Eles ndo pensaram que sua histéria voltaria para atormentd-los? ‘O nativo ¢
um oprimido cujo sonho permanente é tornar-se opressor’ (Fanon). ...Ele reconstruiria aquela terra. Ele
era o Arcanjo, Gibreel. E eu voltei” .66

Se a liclo da narrativa de Rosa € a de que a meméria nacional é sempre o lugar do hibridismo
das histérias e do deslocamento das narrativas, entdo aprendemos com Gibreel, o migrante vingador, o

64. Ibid_.p. 145.
65. Ibid..p. 320.
66. Ibid..p. 353.
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que ¢ a diferenca cultural: € a articulag@o através da incomensurabilidade que estrutura todas as narra-
livas de identificag@o e todos os atos de tradugio cultural.

Estava colado ao adversdrio, os bragos de ambos firmes em volta do corpo do outro, boca com bocu,
tiirax com torax. ... Chega dessas ambigiiidades induzidas pelos ingleses: aguelas confusées hiblico-
satdnicas... Cordo 18:50 ld estava claro como o dia. ... Muilo mais prdtico, simples de entender. ...
Iblis/Shaitan representando as trevas; Gibreel, a luz. ... Oh, a mais diabdlica e traigoeira das cidades.
.. Bem, o problema dos ingleses era 0, O — em uma palavra Gibreel enuncia solenemente o signo mais
naturalizado da diferenga cultural, ... O problema dos ingleses era o ... em uma palavra ... o clima 67

() clima inglés

Concluir falando do clima inglés € invocar, a um s tempo, os signos mais mutdveis ¢ imanentes
da diferenga nacional. Isto provoca lembrangas da nagio “profunda™ esculpida em giz e calcdrio; dos
montes forrados de verde, dos charcos acoilados pelo vento; das silenciosas cidadezinhas de catedrais;
.|L|ue|e canto de um campo estranho que €, para sempre, a Inglaterra. O clima inglés também reaviva
memdrias de seu duplo demoniaco: o calor e a poeira da India; a escuridio vazia da Africa; o caos tré-
pico que era considerado despético e ingoverndvel e, ponanto, merecedor da miss&o colonizadora. Es-
tas geografias imaginativas que atravessaram paises e impérios estao mudando; as comunidades ideali-
zadas que aluavam nos limites unissonantes da nagdo estdo cantando com vozes diferentes. Se iniciei
com a dispersio dos povos pelos paises, quero concluir com sua reunido na cidade. O retorno de quem
fez parte da didspora, dos pés-coloniais.

Handsworth Songs, a Argélia colonial maniqueista de Fanon; a Londres tropicalizada de Rush-
die, grotescamente renomeada Ellowen Deeowen no arremedo do migrante: € para a cidade que vém os
migrantes, as minorias, quem fez parte da didspora, para mudar a histéria da nagdo. Se sugeri que o po-
vo emerge na finitude da nagiio, marcando a liminaridade da identidade cultural, produzindo o discurso
de dois gumes dos territérios e temporalidades sociais, entdo, no ocidenle, e cada vez mais em outros
lugares, € a cidade que proporc:ona 0 eSpago em que ocorrem idcnuﬁcagocs emergentes € novos movi-
mentos do povo. Em nossa época, € nela que a perplexjdade dos vivos é mais fortemente vivenciada.

Nos enxertos narrativos deste ensaio, ndo tentei criar uma nova teoria, mas apenas uma certa
tensiio produtiva da perplexidade da linguagem em virios locais. Levei a medida da instabilidade ocul-
ta de Fanon e dos tempos paralelos de Kristeva para a “narrativa incomensurdvel” do moderno contador
de histérias de Benjamin para sugerir ndo a salvagio, mas uma estranha sobrevivéncia cultural do povo.
Porque € vivendo na margem da histéria e da linguagem, nos limites da raga e do género, que estaremos
em condigbes de traduzir essas diferengas em uma espécie de solidariedade. Quero terminar com um
fragmento muito traduzido do ensaio A Turefa do Tradutor, de Walter Benjamin. Espero que, agora, se-
ja lido a partir da margem da nagio, através do sentido da cidade, a partir da periferia do povo, na disse-
minagiio transnacional da cultura:

Para que os fragmentos de uma dnfora sejam recompostos, cada um deve amoldar-se ao outro nos
menores detalhes, apesar de nio precisarem ser iguais. A tradug@o, do mesmo modo, ao invés de se
tornar semelhante ao significado do original, deve moldar-se, amorosa e detalhadamente, de acordo
com a maneira de significar do original, para tornar ambos reconheciveis como os pedagos partidos
da linguagem maior, da mesma forma que os fragmentos sdo os pedagos partidos de uma dnfora 58

b
Titulo original em inglés: 1. Introduction: Narrating the nation.

16, DissemiMNation: time; narrative, and the margins of the modern nation. In: BHABHA, Homi K. (Ed.). Nation and Nurration.
London and New York: Routledge. 1990, p. 1-7, 291-322.

67. Ibid..p. 354. Alterei ligeiramente este trecho para adaptd-lo 2 seqiiéncia de meu raciocinio.
68. Timothy Bahti e Andrew Benjamin traduziram para mim este trecho tio discutido. O que desejo enfatizar € uma forma

da articulagdo da diferenga cultural que Paul de Man esclarece em sua leitura da complexa imagem da anfora elaborada
por Benjamin,
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