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...those who aim at Ridicule
Shou'd fix upon scme certain Rule,
Which fairly hinis ihe are in jest
For, let a Man be ne’er so wise

He may be caught with sober lies

Esses versos de Cadenus e Vanessa, de Swift, tocam num ponto que € essencial para a
compreensao da natureza da Ironia Verbal, embora seja este um ponto ainda desprezado tanto por
ledricos quanto por prelensos ironistas. A questdo é que a ironia ndo € ironia a ndo ser que ela
declaradamente faga alusdo a sua prépria natureza, Se um escritor, pretendendo usar ironia, nio tem
certeza de que seu destinatdrio estd provido do necessdrio conhecimento para uma interpretagiio correta,
o que cle atingiri ndo serd diferente daquelas formas de pseudo-comunicagao designadas para enganar
ou confundir: mentiras, logros, equivocos e mistificagbes. Isto envolve claramente dois papéis distintos;
um € o do destinaldrio, a pessoa convidada para compartilhar a ironia, o outro € o do objeto ou alvo do
ironistu, para o qual, dependendo do grau em que € enganado, a ironia nio existe. E claro que uma
mesma pessoa pode ser, a0 mesmo lempo, o destinatério ¢ o objeto ou alvo; no seu duplo papel ele ird
interpretar a ironia e registrar o ataque. O destinatdrio pode ser ainda uma terceira parte, e o objeto da
ironia, como Mr. Collins em Pride and Prejudice, vai perceber somente o contetido aparentemente
clogioso du mensagem. E também concebivel que o proprio ironista possa ser o seu tnico destinatirio.
Mas aqui devo afirmar que, mesmo que tenha consciéncia de estar usando a ironia, o ironista niio pode
alirmur ter falado ou escrito ironicamente a nfio ser que tenha *marcado” sua ironia como se a destinasse
aum leitor.

I. A visiio de Swift do “Ridiculo” e, por extensiio, da Ironia Verbal, presume como condigdes
necessdrias tanto a intengiio como a comunicabilidade. Existem, entretanto, pelo menos duas visdes
contriirias que precisam ser tratadas aqui: (1) que a intengio, longe de ser necessdria, pode ser
desconsiderada, e (2) que a intengdo sozinha € suficiente para tornar um texto irénico (neste estudo,
“lexto” pode significar qualquer seqiiéncia de palavras, escritas ou faladas).

O exemplo mais claro de uma posigiio anti-intencionista € a discussdo de Bradley (1958: 25-
26) sobrc o poema jubileu de A.E. Housman, *1887". Beadsley, embora ndo duvidando da sinceridade
dc Housman — que negou inteng3o irdnica ao escrever o poema —, argumentou que se um texto se 1€
ironicumente € porque € irdnico. “Nio importa o que Housman diga”, porque o significado “niio depende
somente da vontade do individuo... mas de convengdes puiblicas de costumes que estio relacionadus
com hibitos padrdes em toda a comunidade lingiiistica™. A falicia sobre a dependéncia das convengdes
ptblicus dos costumes foi mostrada por E. D. Hirsch, que afirmou finalmente que “uma interpretagio
lingiifstica niic pode autenticar-se somente no nivel lingiiistico”, que “a natureza do texto € niio ter
nenhum significado exceto aquele que o leitor deseja que exista”, e que essa interpretagdo deve tentar
recuperar uma intengio do autor (1976: 21, 75-76, 90. Veja também 1967:209-244 et pussim). E verdade
que “1887" pode ser lido ironicamente, mas isso s6 pode ser feito, acredito, pela leitura que o vé como
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Maso que dizer da crenca contréria, a de que a intengio sozinha pode tomar um texlo irdnico?
Aqui Beardsley utiliza uma visio do senso comum que diz que mirar nio é acertar: “Se aironia alegada
nio € sustentada pelo texto... entdo ela ndo pode ser experimentada como uma qualidade do poema”
(1970: 36-37). “E verdade que nds, algumas vezes, tomamos o desejo pela aclio, mas somente se o
conlexto ou vm conhecimento anterior oy algum outro fator tenha manifestado o que o desejo é. Entiio
a4 excecdo para a regra do senso comum € somente aparente. Por isso € estranho achar, como ngs
freqiientemente achamos, textos que sio chamados de irénicos, mas dos quais se reclama que o ironista
falhou ao provir as evidéncias para seu desmascaramento™ (Booth 196 |- 318).

A discussio de Booth € em torno da obra de Defoe, The shortest of dissenters, um trabalho
sobre o qual nés devemos dizer (como podemos dizer de qualquer ironia) que o texto nio ¢ irdnico
porque ndo hd intengio, e o autor apenas fingiu depois que existia (Saintsbury 1877:27): on que o texto
ndo ¢ irdnico porque, embora o autor tenha tido a intengio, ele falhou ao comunicar essa intengio; on
€ irbnico porque a ironia foi intencional e declaradamente sugerida. Mas Booth e outros autores parecem
combinar, ilegitimamente, a segunda e a terceira dessas possibilidades. Isto é: eles chamam o panfleto
de irbnico e 2inda afirmam que nada no texto ou no contexio em que a obra apareceu pode ser considerado
€omo uma marca de ironia. “Estou esmiugando essa pega famosa™, Hirsch escreve, “E nio consigo
achar uma sébarreira estilistica para uma interpretagiio perfeitamente direta”. E um estilista que tivesse
lido os violentos sermdes anti-protestantes do Dr. Sacheverell... mal poderia afirmar que as
recomendagdes anti-protestantes de Defoe eram tio extremadas 2 ponto de mostrar-se irdnicus
(1976:25,24}. Por isso parece que tanto para Hirsch, como para Booth e outros, The Shortest Way ¢
irdnico porgue Defoe reivindicou que o fosse.

Deve ser dito imediatamente que, primeiro, a visdo reconsiderada de Hirsch € de que “algo
Que conta como evidéncia [seja no texto ou no contexto] de've ser exigido para um discurso ser tomado
como irdnico™ (comunicagio pessoal) e segundo que, no seu trabalho como um todo, ele est4 longe de
negar a utilidade pritica e geral tanto do texto quanto do contexto como guias para o significado do
autor. Sua preocupagio, entretanto, é com o ponto tedrico importante, e bastante relevante para este
estudo, de que estas sdo somente guias e nio determinantes: “uma suposicio sobre a intengio €, em
principio, uma caracteristica de interpretagio que nenhuma metodologia pode remover™. “A estilistica
nio pode ser um método confidvel para determinar um significado nem confirmar uma interpretagio”
(1976: 71-72). Significados de nivel mais complexo, tais como a ironia, “ndo podem ser determinados
de maneira confidvel na base da forma lingiiistica™ (1976: 67), ou de conlexto,-ou de convengdes e
regras (1976:34). Isso sugere que as marcas da ironia ndo podem ser definidas com indicadores infaliveis
daironia. Irenistas, qQue ndo sdo estilistas, ficardo felizes a0 ver isso confirmado. Contudo, se interpretagio
€ parcialmente uma questdo de suposicio — e com isso a ironia pode envolver uma mudanga brusca
entre o elogio aparente e a acusagdo real — entdio devem existir €Spagos para suposicdes e estes devem
ser marcades pelo texto ou por sua relagdo com o contexto. Resumindo, a Ironia Verbal deve ser definida
lanto em termos de intengdo quanto de comunicabilidade.

I A realizagio da intengdo de um ironista, isto é, a produgdo de um texto irdnico, envolve
trés processas teoricamente distintos. Por exemplo, uma mie, reprovando seu fithinho imprudente, diz:
“Que criangz educada!™.

(1) Ela empregou um artificio irbnico, nesse caso uma simples antifrase, escolhida por ela de

um repertdrio de conselhos;
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(2) dissimulou seus sentimentos (a) negativamente, suprimindo, até certo ponto, o ltom de
choque da voz que seria apropriado para uma reprovagio direta e (b) positivamente,
adotando, até certo ponte, um tom de voz que expressa gratificaglio ou admiragdo, apropriado
para um clogio;

(3) e marcou seu discurso de uma maneira que provém seus destinatdrios de informagtes para
uma interpretagio correta. *Marcar”, nesse sentido, € uma forma de metacomunicagio;
isto €, ao lado da mensagem irdnica existe uma mensagem “direta”, embora geralmente in-
direta, que pretende ser como uma sugestio declarada a real natureza da ironia presente no
texto. Em geral, marcar um texto irdnico significa estabelecer, intuitiva ou conscientemente,
alguma forma de contradigio perceptivel; disparidade, incongruéncia ou alguma oulra ano-
malia que pode ento ser assimilada pelo destinatdrio, que reconhecerd a fungio meta-
comunicacional do texto.

Neste ponto é bom lembrar que a Ironia Verbal € pelo menos uma habilidade e fre-
giientemente uma arte. Ser irdnico € dizer alguma coisa sem parecer ter dito, e, mais do que isso, € usar
as palavras para dizer e, no mesmo tempo, desdizer o que estd sendo dito. Nesse sentido, a ironia € mais
que uma charada ou uma mensagem em c6digo; ¢ alguma coisa para ser saboreada, e nio meramente
resolvida. E o que ¢ saboreado € a habilidade com que tanto o significado aparente como o real siio
claborados para co-existirem. O significado aparente plausivelmente mantido pela dissimulagio; o sig-
nificado real ¢ oposto continuamente sugerido, embora nio de maneira 6bvia, pelas marcas.

A co-presenga de significados opostos nos leva a pensar que o conselho de Swift de
“estubelecer a ironia de acordo com certas regras” pode ter um resultado contrério & expectativa do
eseritor. Uma marca estabelecida, inequivoca, como um sinal de pontuagio que foi uma vez sugerido
ndo seria uma insinuagiio, mas alguma coisa direta e 6bvia e, por isso, ndo irdnica. Em qualquer cuso,
como Booth mostra, as préprias marcas da ironia seriam usadas ironicamente. A verdadeira dificuldade
é que, assim como as metdforas, que com o uso tendem a perder suas qualidades metaféricas, us
marcas da ironia tendem, se tornadas codificadas, a perder suas caracteristicas de disfarce; gestos,
entonagdes, estilos de escrita, que uma vez nos alertaram estabelecendo contradigdes, podem nio
significar nada além de “Eu estou sendo irdnico™. Isso ndo € para ser lamentado, entretanto, jd gue
significa que a ironia, como outras artes que enfrentam rigidas convengdes, € obrigada constantemente
a renovar suas fontes expressivas. Daf ser possivel encontrar uma grande variedade de marcas espalhadas

por toda a série de expressdes lingiiisticas e por alguns grupos culturais, confirmando um alto nivel de
competéncia comunicativa.

111 As diferentes maneiras de marcar a ironia podem ser agora explicadas com mais detalhes.
E. fazendo isso, estou em divida com os primeiros estudos sobre o assunto. Dentre eles, o mais amplo
¢ o de Booth (1974). Outros incluem Lausberg (1960: 11, 830), Knox (1961: 146-173), Ulmann (1971:
218-219), Enkvist (1973: 87-89), Turner (1973: 218-223), Clyne (1974: 343-355), Morier (1975: 573-
581), Green (1976: 11-55) e Kerbrat-Orecchioni (1976: 25-34). As marcas da ironia podem ser clas-
sificadas de acordo com a contradigo que é estabelecida entre (1) texto e contexto, (2) texto e co-lexto,
ou (3) um nivel ou aspecto de um texto ¢ de outro. &

1 Texto/Contexto

E comum que, duranie uma conversa, emissor e destinatdrio partilhem de certos valores e
costumes ¢ possuam um coincidente grupo de informagdo. Um emissor geralmente sabe que pode
contar com este conlexto para complementar e deixar ainda mais claras suas palavras; ele pode dizer
*0 velho niioseiquem nfio vai gostar disso. Aqui ndo! Ndo depois do que aconteceu da Gltima vez!” ¢
ser perfeitamente entendido. Se parte do contexto compartilhado tem um grau de familiaridade com a
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Ironia Verbal {para maior explicagdo sobre esse ponto ver Muecke 1973: 35-42), o emissor pode dizer
uma coisa e ceafiar que vai ser entendido como quem quis dizer o oposto. Esse uso comum e constante
do contexto para suplementar, modificar ou alé mesmo reverter o significado de um texto tem uma
analogia com a Arte, onde uma informagdo antecedente pode ser usada para qualificar uma situagiio
posterior, mesmo radicalmente como em algumas colagens, e no teatro em que um dramaturgo ird
confiar no que a audiéncia aprendeu nas primeiras cenas para conseguir uma interpretagio correta de
uma cena posterior (ver Enkevist 1973: 89).

O contexto com o qual um ironista pode contar varia desde um simples fato a todo um ambiente
sScio-cultural. Isto €, alterna entre o que € conhecido somente entre emissor e destinatdrio ¢ o que é
universalmente aceito. Por exemplo, o que nos diz que A modesta proposta de Swift deve ser irdnica é
o fato do canibalismo ser um hébito inaceitdvel em nossa sociedade. O que nos diz que ele nio esti
sendo sério ao dizer:

Arbuthnot is no more my friend
Who does 1o Irony pretend;
(Arbuthnot ndo é mais meu amigo
Quem a lronia pretende;)

€ parcialmente de nosso conhecimento a amizade entre dois homens na Inglaterra no inicio do século
XVIIL E se nés ndo tivéssemos reconhecido imediatamente que o seguinte extrato é de Queen Victoria,
de Strachey, o que nos teria dito a maneira certa de interpreté-lo?

There were nine pipers at the castle [the Queen recorded], sometimes one and sometimes
three played, They always played about breakfast time, again during the morning, at luncheon,
and also whenever we went in and out: again before dinner, and during most of dinner-time,
We both have become quite fond of the bag-pipes.

It was quite impossible [Strachey continues] not to wish 1o return 1o such pleasure again and
again.

(Havia nove flautistas no castelo [a rainha lembrou], algumas vezes um e em outras vezes irés
tocavam. Eles sempre tocavam por volita da hora do café da manha, novamenie duranie a
manhd, no almogo e sempre guando nés entrdvamos e saiamos: de novo antes e durante
quase todo o jantar. Nés nos tomamos admiradores das gaitas de fole.

Era completamente impossivel [Strachey continua] ndo desejar o retorno de 1al prazer de
noveo e de novo.)

Aqui, a informagdo que podemos tirar do contexto é simplesmente a de que a musica da gaita
de fole é convencionalmente cdmica, como lederhosen, embora, admita-se que as palavras “again and
again™ (de novo e de novo), utilizadas por Strachey sdo uma marca suplementar, Como Mme Kerbrat-
Orecchionidiz (1976: 30) “A decodificagdo da ironia coloca em agdo, além da compeiéncia lingiiistica,
acompeténcia cultural e ideolégica dos parceiros da alocugio (isto é: o conjunto de seus conhecimenios
e sisternas de interpretagdo do referente).

Ouso do termo “marca” para designar a confianga de um ironista em um contexto compartilha-
do € questiondvel mesmo que nés tenhamos como certa uma analogia entre primeiro plano/bastidores
e didlogo/contrastes estabelecidos que operam em pinturas, pegas de teatro e romances. O termo € du-
vidoso porgque implica a nogZo de uma propriedade formal. E preferivel usar uma palavra como “evidén-
cia”. Contudo, o ponto que se pode estabelecer é que na ironia o tnico modo pelo qual somos levados
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a entender que “educado” significa “malcriado” € aquele em que, dado um certo contexto, “educado”
s6 faz sentido quando interpretado como “malcriado™.

2 Texto/co-texto

Onde um ironista sente que ndo pode contar com um contexio compartilhado, ele pode .
estabelecer um contexto verbal que vai ter a mesma fungdo. Booth (1974:47-48) ilustra vdrias maneiras
de o autor opor duas partes do seu lexto para alertar 0s leitores da ironia. Titulos, epigrafes e outros
textos de preficio podem ser usados dessa forma. (...)

Num texto continuo, uma mudanga, seja abrupta ot gradual, na expressiio ou no contetdo,
pode indicar a presenga de ironia, nao importando se a passagem para ser lida ironicamente preceda ou
anteceda a quebra. Junius é para ser lido algumas vezes prospectivamente, algumas vezes
retrospectivamente: “Your cheek turns pale; for a guilt conscience tells you, you are undone. Come
forward, thou virtuous Minister, ...” (Suas bochechas ficam palidas; pois uma consciéncia de culpa lhe
diz, vocé esld desfeito. Adiante-se, virtuoso Ministro) (carta XXXII1); “A mind, such as yours, in the
solitary hours of domestic enjoyment, may still find topics of consolation. You may find it in the memory
of violated friendship; in the aflictions of an accomplished Prince, whom you have disgraced and
deserted; and in the agitations of a great country, driven, by your counsels, to the brink of destruction™
{Letter XXX VI1). (Uma mente como a sua, nas horas solitdrias do prazer do lar, pode ainda encontrar
assuntos de consolo. Vocé pode encontrd-los na meméria de uma amizade violada; nas afligbes de um
ilustre Principe, a quem vocé desgragou e abandonou, e na agitagdo de um grande pais, guiado pelos
seus conselhos & beira du destruigio” (carta XXX VI). A oragdo de Antdnio emJiilio César é um exemplo
da figura retérica “diasryrm”, ou mudanga gradual do elogio para a culpa (ver Morier 1975: 364); a
frase “Porque Brutus € um homem honrado™ permanece virtualmente a mesma, porém o contexto em
que a frase é repetida muda gradualmente.

3 Texto/texto

Ao invés do acréscimo destas ‘marcas’ contextuais, a presenga da ironia pode ser insinuada
através de expressdes que sio perceptivelmente inapropriadas ou nio exigidas pelo conteddo aparente.
Classificarei essas marcas de acordo com as caracteristicas lingiiisticas envolvidas: cinéticas, gréficas,
fonicas elc., mas também conforme elas sejam (1) baixas dissimulagdes, em que aexpressio € insuficiente
para o que o ironista realmente quer dizer, (2) alias dissimulagdes, em que 0 significado fingido pelo
ironista é expresso hiperbolicamente, (3) marcas arbitrdrias, assim chamadas porque ndo s&o relacionadas
semanticamente com o significado falso ou real, (4) hesitagdes zombeteiras, e (5) parédias. Como

vamos ver, algumas marcas s3o mais bem codificadas que outras €, por isso, evitadas pelos ironistas
habilidosos.

3.1 Marcas cinéticas (relacionadas ao movimento)
3.1.1 Baixas dissimulagoes

Em King Lear, quando Oswald protesta: “I'll not be strucken, my lord” (Eu nio serei detido,
meu senhor), Kent, cambaleando, diz “Nor tripp’d neither, you base foot-ball playeg” (Nem derrubado
também, seu insignificante jogador de futebol). Morier (1975:578-579) descreve vérios grupos de
gestos faciais (ex: o olhar suspeito tipo*‘vovo™ por cima dos 6culos) que se tornaram mais ou menos co-

dificados como marcas da ironia, cada um sendo uma indicagio convencionada do real significado pre-
tendido pelo ironista.

3.1.2 Altas dissimulagbes
Reveréncias irbnicas, aplausos, movimentos afirmativos com a cabega, sorrisos, gestos de
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“boas-vindas”, convites, tudo isso pode ser exagerado.

3.1.3 Marcas arbitririas

Piscadelas, cotoveladas e olhares diretos funcionam quando somente parte da audiéncia vai
perceber a ironia. Esses gestos estdo entre as marcas de ironia mais codificadas.

3.1.4 Hesilagbes zombeteiras
Uma pausa antes de uma palavra pode estar acompanhada de gestos significando diivida ou

incerteza sobre o que vai ser dito. Podemos incluir gestos de interrupgio como levar a mio i boca pari
sugerir ironicamente que alguém disse algo que nio devia ter sido dito.

3.1.5 Parodias

Gestos ou outras linguagens corporais reconhecivelmente copiadas de um individuo “inferior™
podem indicar como a afirmagio que eles acompanham deve ser entendida.

3.2 Marcas grificas
3.2.1 Baixas dissimulagdes

O ponto de exclamagio que trai a indignagio ou o divertimento do ironista.

3.2.2 Altasdissimulagdes
O mesmo sinal pode ser usado para exagerar uma falsa admiragio.

3.2.3 Mareas arbitrarias
Swift € consciente dos equivalentes tipograficos das piscadelas e cotoveladas:

To Statesmen wou'd you give a Wipe
You print it in Italic Type
When Letters are in vulgar Shapes, *
‘Tis ten to one the Wit escapes,
But when in CAPITALS exprest,
The duliest Reader smoaks a jest.
(Para estadistas vocé daria uma Cutucada
Vocé escreve em Itdlico
Quando as Letras estdo em Formas comuns
E bem provivel que a Perspicdcia escape
Mas quando em CAPITULARES sdo expressas
O muis estiipido Leitor percebe a brincadeira)

EmA Coney Island of the Mind, Ferlinghetti utiliza o lay-out de seu poema para nos alertar do
duplo significado:

Constantly risking absurdity
and death
Whenever he performs
above the heads

of his audience
the poer like an acrobat..,
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Constantemente desafiando o absurdo
e a morte
Sempre que se exibe
Sobre as cabegas

. da sua platéia
o poela como um acrobata...

3.2.4 Hesitaghes zombeteiras
Travessdes, asteriscos e reticéncias podem ser usados para expressar uma relutdncia irénica
em usar uma palavra ou completar uma expressio ou uma sentenga.

3.2.5 Pardédias

Aspas podem também sugerir relutincia em usar uma palavra. Mas se a palavra em questio é
tirada do vocabuldrio de alguma pessoa ou grupo com o qual ndo se quer ter associagdes, estaremos
lidando com irdnicas citugdes, alusdes, parddias, imitagdes etc. Henry James freqiientemente emprega
essa ironia auto-marcada: “Tt was observed of him with a shallow felicity that he looked like a ‘refined’

Irishman” (Observou-se com uma felicidade superficial que ele parecia um irlandés ‘refinado’) (The
Golden Bowl).

3.3 Marcas fonicas
3.3.1 Baixas dissimulagdes

E na ironia falada que a baixa dissimulagio é mais evidente, através de sub-variagdes como
‘skomma’ (labializagdo), ‘sarcasmo’ (sibilizagdo aguda) e ‘mycterism’ (nazalisagio): “Tu te marieras!
s'écria le vieux rebbe en nasillant d'un air ironique, tu te marieras! Je parierais que non” (Tu te casaris!
exclamava o velho fanhoso com um ar irbnico, tu te casards! Eu apostaria que ndo) (Erckmann-Chatrian,
L'Ami Fritz). Ver Lausberg (1960: 11, 730) e Morier (1975: 580-1). Marcas menos declaradas e menos
codificadas siio os niveis de tom “sem-expressio” e a auséncia do acento com o qual se poderia dizer
“Tivemos um tempo absolutamente maravilhoso. Foi maravilhoso.” Uma fala cuidadosa e controlada
originalmente motivada pelo desejo de dissimular o sentimento € considerada por Proust como codificada:
“Il est méme question que je fasse une cure & Vichy pour ma vésicule biliare, dit-il en articulant ces
mots avec une ironie satanique™ (E mesmo necessdrio que eu faga uma estagio de cura em Vichy para
minha vesicula biliar, disse ele articulando essas palavras com uma ironia satinica) (1954: 11, 220).

3.3.2 Altas dissimulagoes

Q ironista perceptivelmente exagera o tom de voz expressando admirago, entusiasmo, gratificagio,
consideragiio, elc., que ele finge sentir. Uma voz suavizada é associada com a sub-variedade de ironia conhecida
como ‘charientism’. A pesquisa de Fénagy e Magdics tem revelado uma voz irdnica especifica caracterizada
pelo timbre nasal e qualidades vocais agressivas, contudo com uma fase intermedidria em que “tom elevado,
intensidude reduzida e palatalizagiio parecem refletir uma atitude carinhosa, feminina e infantil”(1963, 1971:
163-154). Nas minhas condigoes, baixas dissimulagdes se alternam com altas dissimulagoes. Segundo Michael
Holroyd, Lyiton Strachey empregou um *tom elevado e uma voz estridente para fazer alguém perder a pose;
pura expressar grande discordéncia com alguma opinido ( esse ato era fregiientemente acompanhado deuma
sombrancelha levantada); para introduzir... um elemento de deboche ou engodo dentro da conversa; ou para
gozar alguém de que ele gostava™ (1971:34).

3.3.3 Marcas arbitrérias
Uma tosse falsa é tio boa quanto uma piscadela ou uma cotovelada. A ironia pode ser marcada
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de oulra maneira pela adogio desmotivada de qualquer espécie de voz dentro do alcance do falante: a
voz de um homem velho ou de uma crianga, a voz de uma pessoa conhecida para seu destinatirio, de
um membro dasexo 0posto ou de algum grupo estranho, regional, social ou ocupacional. Essas imitacdes
podem ser eskereotipadas, isto €, nem exatas, consistentes ou complementadas por caracteristicas lexicais
e sintdlicas, mas usando marcas fonéticas reconhecidas.

3.3.4 Hesitagoes zombeteiras

Umabesitagfio irbnica pode ser expressa por uma pausa, um acento, ou uma enlonagio elevada
que parccerdguestionar a legitimidade da palavra que estd sendo dita.

3.3.5 Parddias

Ador o sotaque de um individuo inferior significa 'Essa opinifio nio esti sendo dita por
mim, mas por um tipo que reconhecemos como inferior, isso significa que minha opinido é muito
diferente.’ Nés lemos de Swann que

quand il employant une expression qui semblait impliguer une opinion sur un sujet important,
il axait soin de l'isoler dans une intonation spéciale, machinale et ironigue, comme s'it 'avair
miseentre guillemets, semblant ne pas vouloir le prendre a son compte, et dire: “La hierarchie,
vous savez, comme disent les gens ridicules™ (1954: 1, 98)

(quando ele empregava uma expressio que parecia implicar uma opinido sobre um sujeito
importante, tinha o cuidade de isold-la com uma entonagdo especial, maqguinal e ironica, co-
mo se a tivesse colocadoe entre aspas, parecendo nao querer tomd-lu & sua conta, ¢ dizer: “A
hiemrquia, vos sabeis, como dizem as pessoas.)

3.4 Marcaslexicais
3.4.1 Baixas dissimulacoes

Algamas palavras e locugdes 1ém sido tdo fregiientemente usadas de forma irdnica que seria
dificil interpeetd-las literalmente. Diante da frase ‘Que dia maravilhoso!’, dita como as primeiras palavras
de um novoromance, o leitor ndo precisa de nenhuma outra indicago para concluir que o tempo estd
ruim, desde que ninguém diria, de uma forma nio irdnica, que o tempo estd ‘maravilhoso’. No meu
diciondrio de francés, a frase ‘espalhar os encantos’ € marcada como *‘velha ou irbnica’. As qualidades
de urbanidage, moderagiio, neutralidade e racionalidade - alcangadas em parte evitando-se um vocubulirio
mais conotasvo (outra forma de linguagem controlada) 1€m- se tomadas irdnicas através do uso fregiiente,
especialmerte nas formas degeneradas de chistes latinizados e perifrases elaboradas.

3.4.2 Altasdissimulacdes

Muee. Kerbrat-Orecchioni lista advérbios de intensidade como ‘certamente’, *verdudeiramente’,
‘evidentemente’, ‘bem entendido’ e ‘como cada um sabe’ e questdes aparentemente entusiastas como
*Bonito, nae?’ ¢ ‘Nio € mesmo?' (1976:34). Em seu romance Murphy, Beckett marca seu elogio ironico
da realidadeatravés da hipérbole de adjetivos. “The glorious world of discrete particles, where it would
be his inestimable prerrogative...” (O mundo glorioso de particulas discretas, onde estaria sua inestinuivel
prerrogativel

3.4.3 Mammas arbitrdrias )
Uma das indicagdes de ironia presentes na modesta proposta de Willian H. Whyte de um
cartiio universal para executivos, designado a *‘resolver os principais problemas du vida", cra o
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pseuddnimo escolhido pelo autor. (...) Escolher um nome de uma realidade distante 2 dacartade crédilo
equivale, na forma léxica, a adotar um tipo diferente de voz.

3.4.4 Hesitagoes zombeteiras

Uma relutincia irdnica em usar uma palavra pode ser expressa lexicamente por locugdes
metalingiiisticas como ‘entdo para falar’ “vamos dizer que'. Leech (1969:172) dd um exemplo de Tom
Jones: “His designs were strictly honourable, as the saying is; that is, to rob a lady of her fortune by
way of marriage” (Seus projetos eram estritamente honrados, como s& diz, isto é, roubar a fortuna de
uma dama pela via do casamento). Lytion Strachey, em seu Eminent Victorians, chama atengio de
forma similar para uma ambigiiidade irdnica: “Had it [the nineteenth century), perhaps, a placy in its
heart of such as Manning — 2 soft place, one might almost say?” ( Teria [0 século dezenovel], talvez, um
Jugar no seu coragio tal como Manning — um lugar bondoso, alguém poderia quase dizerN(1982:2)

34.5 Paraddias
John Bayley, tendo mostrado no seu livro, The Characters of love, que aqueles crilicos, como
FR. Leavis, “recusam-se a Ser enganados por Othello ¢ acabam par encontrar-s¢ na companhia de

Jago™, continua d descrever lago e sua visio de Othello em termos ndo compativeis com uma descrigio
de Leavis: lago :

is not a tolerate man: his opinions about life, morals, and society are very definite indeed.
Morover his tone suggesis now and then that though he has “placed” Othello he remains
exasperated with him, indeed envious of him, for although Othello’s masterfulness e nobility
are a frandulent pretence they are imposed with such maddening conviction and success upon
the world at large (1960:129)

(ndo é um homem tolerante: suas opinides sobre a vida, moral e sociedade sdo, de fato, muito
categdricas. Além do mais seu tom sugere as vezes gue, embora tenha “situado" Othello, lugo
permanece irritado com ele, de fato tem inveja dele, ' pois embora a mestria e nobreza de
Othello sejam uma pretensao fraudulenta, essas caracteristicas sdo impostas com tania
convicgao que triunfam sobre todo mundo.)

A marca mais clara aqui €2 palavra® placed’ (situado), um dos 1ermos criticos mais conhecidos
' de Leavis.

3.5 Marcas do discurso
3.5.1 Baixas dissimulagoes

Podem ser exemplificadas pela questdo ret6rica, a natureza nao interrogativa do que € trans-
parenie: 3

Where wast thow when 1 laid the foundations of the earth? declare, if thou hast understanding.
Who hath laid the measures thereaf, if thou knowest? or who hath sireched the line upon it?
Whereupon are the foundations thereof fastened? or who laid the corner stone thereof?

(Onde estavas quando assentei os alicerces da terra? Dize, se tu lens entendido.
Quem impds as medidas disso, se tu sabes? Ou quem estendeu a linha sobre ela?
Assim que os alicerces estdo seguros? Ou quem assenlou a pedra angular?)
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3.5.2 Altas dissimulagdes

No seguinte extrato de Um modesto projeto, Swift, tendo levantado a questiio de que as garotas
jovens, de doze a quatorze anos, podem ndo ser uma refei¢@o muito boa, responde com uma série de
palavras ou frases avaliativas: “... it is not improbable, that some scrupulous People might be apt to
censure such a Practice (although indeed very unjustly) as a little bordering upon Cruelty™ (... niio é
improvavel goe algumas pessoas escrupulosas estejam aplas a censurar lal Pritica [embora, de falo,
muito injustamente} como algo a beira da Crueldade).

3.5.3 Pardédias

Aqui o estilo adotado n3o é arbitrariamente escolhido mas considerado como sendo adequado
para o conteiido manifesto da mensagem: Condenando o estilo, nds rejeitumos o que parece ser dilo e
somos levados a deduzir o significado real. Ullmann observa nos textos em francés o “uso irbnico de

passados hisiéricos muito literdrios e os subjuntivos imperfeitos na conversagio comum™ (1971: 218-
219).

Até 2qui eu nio distingui'entre diférentes tipos de texto — embora esteja claro que as marcas
cinéticas e fonicas sio restritas a textos falados e as marcas grificas a textos escritos. Entretanto, serd
evidente que a escolha ou agrupamento de marcas depende niio s6 do meio mas tumbém do setor ¢ do
género. Na conversagio, por exemplo, as marcas lexto/contexto serio tumbém freqiientes, ¢ as marcas
cinéticas e fanicas irdo funcionar usualmente como sinais de alerta. Em textos mais longos as marcas
viio funcionzr mais como lembretes do significado irdnico. Mas também, como Green agudamente
observa (1976: 47-48), a presenga dé uri ndmero reconhecido de ironias pode operar como um sinal de
alerta para ostras ironias presentesno texto, De novo, € somente na ficgiio e no drami que encontraremos
incidentes paralelos funcionando como marcas de texto/contexto.

Outro modo de olhar para as marcas de ironia tem sido proporcionado pela teoria discurso-ato.
Para Grice (1975) a conversa¢iio é governada por uma principio cooperativo global e um grupo de mi-
ximas. Prat estende esse conceito para toda a literatura. As maximas s3o, contudo, muito fregiientemente
zombadas, o &, intencionalmente e descaradamente nio observadas. Por exemplo, para a pergunta
“Vocé gostes da pega (de teatro)?” a resposta pode ser “Eu achei os cendrios completamente inexpres-
sivos”, umarespasta que zomba,da mdxima: faga sua resposta tio informativa quanto lhe € solicitado.
O destinatisio entdo tem que se perguntar *Como pode o falante dizer o que disse e estar de acordo com
asuposigdode que ele estd observando o principio cooperativo global?” (Grice 1975: 49). E, na auséncia
de uma explicagdo mais p]auswel ir4 concluir que uma resposta completamente informativa, e nesse
caso irdnica, estd sendo subentendida, Essas.violagdes intencionais devem ser entendidas como marcas
desde que percebidas pelo destinatério antes de fazer a dedugdo correta. Essas marcas podem ser clas-
sificadas de zcordo com as maximas de que elas zombam: seja apropriadamente informativo, seja sin-
cero, relevante e perspicaz. = - - :

Embora consciente de ter deixado vénas dreas intocadas, em particular a das convengdes da
literatura, sejam aquelas referentes a versos, drama ou a ficgdo narrativa, eu devo concluir, de maneira
breve, retomando ao argumento de Hirsch de que a relagio entre forma e significado € essencialmente
indeterminada e que, nesse sentido,

néo poderia existir nenhuma regra baseada na forma lingiiistica que poderia determinar, por
exemplo, se um significado € ironico ou ndo, seja lotalmente ou em parte. Isso ndo diz que o
significado irénico € indeterminado, ou que ndo poderia ser determinado de maneira 1do
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