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CONSIDERACOES SOBRE O REALISMO ANIMISTA A
PARTIR DA LEITURA DO CONTO "A MORTE DO VELHO
KIPACACA", DE BOAVENTURA CARDOSO

Eni Alves Rodrigues®

Resumo
As narrativas literdrias que integram as literaturas africanas de lingua portuguesa trazem, comumente, o contexto
histérico e social em que estdo inseridas. Nelas, podem-se ver fortes tragos de culturas e tradicdes africanas. Uma
das particularidades das literaturas africanas é a forma de considerar a realidade, a morte e a temporalidade.
Na busca de aporte teérico que melhor compreenda essas particularidades, tem-se discutido o conceito de
“animismo”, conceito que reivindica uma reflexdo sobre a realidade encenada na enunciacio literdria africana,
de modo particular e original. Nesse sentido, este artigo procura refletir sobre o realismo animista — conceito
utilizado por Pepetela (1989) e teorizado por Garuba (2003; 2014) e Saraiva (2007a, 2007b) e sobre a sua
adogdo na analise de narrativas africanas. Pretende-se construir o percurso do conceito de animismo, discutindo,
sobretudo, sua relacdo com o insélito, para, em seguida, discutir o conceito de realismo animista. A discussdo do
conceito se fortalecerd com estratégias literdrias presentes no conto “A morte do velho Kipacaca”, do angolano
Boaventura Cardoso, em que a linearidade de tempo e a finitude da vida assumem outras interpretacées. Espera-
se discutir como o conto encena uma postura diante da realidade africana, como ressignifica a forma narrativa e
quais estratégias literdrias sao adotadas pelo escritor.
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Cardoso. “A morte do velho Kipacaca”.

CONSIDERATIONS ON THE REALISM ANIMIST FROM THE
READING THE TALE "THE DEATH OF THE OLD KIPACACA,

WRITTEN BY BOAVENTURA CARDOSO.
Abstract

The literary narratives that integrate the African literatures of Portuguese language bring, commonly, the historical
and social context in which they are inserted. In them, it can see strong traces of African culture and tradition.
One of the particularities of the African literatures is the way of looking at reality, death and temporality. In the
search of theoretical contribution that better understand these particularities, the concept of “animism” has been
discussed . This concept claims a reflection about reality staged on African literary enunciation in particular and
original ways. In this sense, this article intends to reflect on the animist realism — term used by Pepetela (1989),
teorized by Garuba (2003 and 2014) and Saraiva (2007), and its adoption for African narratives analysis. It is
intended to build the concept of animism, discussing its backgrounds and relationships with the unusual, to then
discuss the concept of animist realism. To illustrate the concept literally, analysis of the tale “The death of old
Kipacaca”, written by the Angolan author Boaventura Cardoso, will made. In this tale, the linearity of time and
finitude of life assume other interpretations. It is expected to discuss how the tale stages a posture facing African
reality, as resignify the narrative form and which literary strategies are adopted.
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Animismo, palavra que vem do latim animu, quer dizer espirito, vida. Harry Garuba
(2014) ird considerar que o animismo é um modo de pensar a vida, sem os dualismos do
modernismo. Sendo assim, as fronteiras entre natureza e sociedade, mundo dos objetos e dos
sujeitos, mundo material e o de significados agenciados e simbdlicos sdo menos confidveis do
que o projeto modernista havia decretado” (GARUBA, 2014, p. 2). Portanto, para o filésofo, o
animismo seria uma lgica que subverte binarismos e “desestabiliza a hierarquia da ciéncia sobre
a magia e da narrativa secularista da modernidade através da reabsor¢io do tempo histérico nas
matrizes do mito e do mégico” (GARUBA, 2012, p. 42).

Nesta postura diferente de perceber o mundo, sdo conferidos outros sentidos as discussoes
existenciais do homem: sobre a morte, o tempo e o pensamento. Na perspectiva animista, a
morte, que € vista no mundo ocidental como finitude, é um fator integrante da vida, um
processo continuo da existéncia humana em que a energia vital ainda pode ser experienciada.
Essa perspectiva indica que a constru¢io do conhecimento efetivada segundo referenciais
tedricos europeus necessita ser repensada.

Na percepcao animista de mundo, a linearidade do tempo é transgredida, a dualidade
entre o antes e o depois cede espaco a interacdo, ao fluxo. A percepcido de morte e a de
tempo indicam que o pensamento e o discurso de culturas como as africanas podem contribuir
para uma revisio de lugares epistemoldgicos e mesmo de conhecimentos antropolégicos,
sociais, cientificos e outros, deslocando-os, inclusive, do lugar exético em que foram muitas
vezes colocados. Podemos, segundo Garuba (2014, p. 9), “ndo usar mais abertamente termos
otimistas como ‘progresso’ e ‘civilizacdo’, ou o0 mais depreciativo ‘selvagem’, mas encontramos
varios sintomas deles em reflexdes que intentam aboli-los”.

Em muitas discussdes acerca do animismo, o ponto de partida do conhecimento europeu
é posto em comparac¢do com outras formas de pensamento que também oferecem condicoes
de distinguir o que, em determinado conceito, é vidvel ou nio vidvel.

Valeria ressaltar que o percurso do conhecimento humano vem fortalecendo o esfor¢o
para abrir espacos em que seja possivel ouvir a fala de sujeitos silenciados pelos processos
colonizatdrios, e isso perpassa movimentos de abertura de espagcos em que seja possivel legitimar
o direito a fala, aos discursos construidos por eles. A linguagem busca refletir a subjetividade
em relacdo a uma realidade de que fazem parte formas diversas, inclusive estéticas, de abarcar
os significados de vida desses sujeitos. Todo sujeito estd inscrito na contemporaneidade, pois
segundo Garuba (2014) todos os povos tém conhecimentos adquiridos ao longo do tempo.
Muitas vezes esses conhecimentos mostram-se diferentes dos legitimados pelo ocidente, e
nem por isso podem ser considerados desatualizados ou retrégrados, j4 que suas contribuicoes
sdo validas para se entender um tipo de pensamento que se construiria fora dos paradigmas
europeus. Nesse sentido, vale acrescentar que a postura animista perante a vida é mais uma visao
de mundo, é uma busca de inscri¢do no conhecimento da humanidade, segundo Garuba (2014).
Para o tedrico, o animismo tem como um de seus pilares uma concepg¢io de tempo que rejeita
a linearidade, reconhecendo a complexa integracio de diferentes temporalidades, formacoes
discursivas discordantes e diferentes perspectivas epistemolégicas no mesmo momento
histérico. Nesse sentido, torna-se necessirio considerar, inclusive no plano estético, uma
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linguagem capaz de representar esse conhecimento. Considere-se que “a lgica do pensamento
animista fornece uma abertura para se pensar em outras historias da modernidade, além da
trajetoria linear e teleolgica da narrativa histérica convencional” (GARUBA, 2014, p. 10,
grifo nosso).

Assumindo a “abertura de se pensar em outras histérias”, propomos realizar uma leitura
de um conto do angolano Boaventura Cardoso, “A morte do velho kipacaca”, que dé titulo ao
livro de que faz parte. Nesse conto, o autor se apropria do animismo africano e de tradicées
angolanas, principalmente as do povo banto e sua visio da morte, vendo a morte como parte
da vida e ndo como um fim. O narrador nos conta uma histéria permeada de deslocamentos de
uma visio de realidade que privilegia binarismos e oposicdes. A construcio do conto se faz com
base em cenas do cotidiano de um povo que percebe o mundo distante de fronteiras rigidas
entre a realidade concreta, palpavel e uma outra que transgride essa percepcio.

Para melhor compreender o que se encena no conto de Boaventura Cardoso, é importante
ressaltar afirmacdes constantes de cena do romance Lueji, de Pepetela, inscritas em proposta
de “fustigar os dogmas” europeus e introduzir, na discussdo, feicoes das culturas angolanas. O
trecho seguinte expde um didlogo interessante entre personagens do romance de Pepetela:

— Aqui ndo estamos a fazer pais nenhum — disse Lu. — A arte nio tem que o fazer, apenas
reflecti-lo.

[...] Eu queria era fustigar os dogmas, un, deux, foueté, un, deux, trois, quatre, plié...
— Eu sei, Jaime. Por isso te inscreves na corrente do realismo animista...

— E. O azar é que ndo crio nada para exemplificar. E ainda ndo apareceu nenhum cérebro
para teorizar a corrente. SO existe o nome e a realidade da coisa. Mas este bailado todo é
realismo animista, duma ponta a outra. Esperemos que os criticos o reconhecam. [...] O
Jaime diz que a tnica estética que nos serve é a do realismo animista — explicou Lu.

Como houve o realismo e o0 neo, o realismo socialista e o fantastico, e outros realismos por
ai. [...] isto que andamos a fazer é sem dtvida alguma. E se triunfamos é gracas ao amuleto

que a Lu tem no pescoco. (PEPETELA, 1997, p. 451-456,apud SARAIVA, 2007a, p. 4, grifo
da autora).

O didlogo entre as personagens do romance Lueji, de Pepetela, remete a uma forma
estética que provavelmente estaria mais adequada as culturas africanas. Ao mesmo tempo
em que a fala das personagens alude a termos legitimados por diferentes estéticas realistas
(“realismo e o neo, o realismo socialista e o fant4stico”), indica-se a possibilidade de se valer de
um outro conceito, o de “realismo animista”. A fala das personagens nos autoriza dizer que, no
conto “A morte do velho Kipacaga”, Boaventura Cardoso mostra-se profundo conhecedor de
religides e mitos angolanos, ao se valer de percepcdes caracteristicas de uma visio de mundo
calcada na experiéncia e na tradicdo, celebradas com recursos da criatividade literaria, para
resgatar feicdes das narrativas orais de predominincia bantu. No conto analisado, temos a
ficcionalizacdo da tradicio de povos africanos e angolanos, exposta na roda de conversa presidida
por um ancido, para resolver um problema da comunidade. Composta pelos moradores do
povoado, a roda de conversa discute as possiveis causas da falta de chuva: “Eh! Motivo do
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encontro tem batucada muximante: quem faz a chuva nio ter chuva? Seca no lugar da chuva?”
(CARDOSO, 2004, p. 35). Os motivos alegados podem provocar um estranhamento para o
leitor, pois as causas apresentadas surgem de opinides e suposicoes que se valem de elementos
insélitos, ou seja, aqueles que subvertem a realidade por parecerem incomuns. Pode-se dizer
que, por serem incomuns, nao habituais ou sobrenaturais, poderiam ser agrupadas na categoria
que Vargas e Silveira (2014, p. 1) denominam de “insélito ficcional”. Por outro lado, a presenga
do aparentemente estranho e do inusitado no texto literario tem sido avaliada com base em
elementos de estéticas transgressoras, como a do “realismo magico” e do "real maravilhoso”, na
perspectiva hispano-americana, e do “realismo animista”, na perspectiva africana.

Poderfamos nos perguntar se os conceitos de realismo magico e real maravilhoso
contemplariam narrativas que se valem de percepg¢des animistas de mundo, como as africanas.
Se considerarmos algumas discussdes propostas por tedricos que discutiram o realismo madgico
e o real maravilhoso, percebemos que tais conceitos procuram ressaltar uma forma de realidade
em que as fronteiras entre realidade e sonho, realidade e imaginacio sio abolidas e que tedricos,
como Uslar Pietri, da Venezuela, e Alejo Capentier, de Cuba, consideraram condizentes com a
singularidade histérica e cultural de povos hispano-americanos. Nesse sentido, podemos dizer
que tanto o realismo mégico quanto o real maravilhoso explicariam percepgdes exploradas pelo
conto de Boaventura Cardoso, sobretudo os ligados a uma postura diante do mundo encenado
pela fic¢do. No entanto, os conceitos deixam de abarcar alguns procedimentos que, na narrativa
de Boaventura Cardoso, sdo caracteristicos do cotidiano de povos africanos, sobretudo o modo
como se consideram o tempo, a vida e a morte. Esta percepcao é acolhida pelo “animismo”,
que esté diretamente relacionado com o modo de pensar e viver a realidade. A ficcionalizagao
dessa forma de percepgio da realidade estaria assim mais afeita ao que tem sido nomeado como
“realismo animista”, sobretudo a partir das reflexdes de Harry Garuba, em textos publicados
em 2012 e 2014. Esse conceito tem-se difundido entre autores africanos, quando consideram

feicdes de suas obras, entre criticos literdrios africanos e também estudiosos das literaturas
africanas, como Saraiva (2007a; 2007b).

A leitura do conto “A morte do velho kipacaca” demonstra serem fortes os elementos
animistas assumidos pela narrativa. Dentre esses elementos, podem ser destacados os sinais
dados aos personagens pela natureza, como podemos perceber neste trecho da narrativa:

Vento, companheiro da seca, tem antncio trazendo frescura debaixo da ndenga. Um pouco
distante remoinho levanta montanha de areia e corre parece na direccao do local da reunido e
depois remoinho se esgueira parece ter espirito estao lhe fazer ng6 correr. Eh! (CARDOSO,

2004, p. 37).

Aliado a uma natureza que se comunica com os homens, percebemos um tempo narrativo
nao linear dos fatos. O narrador, a0 mesmo tempo que alude a personagem Mana Tereza que
estd sentada na cadeira, apés seu marido sair para a caga, por rememoracio, traz o proprio
Kipacaca morto para narrar a partida dele para a caca. A estratégia narrativa remete a concepcao
animista em que ha simultaneidade da vida e da morte. Segundo Vargas e Silveira (2015,
p. 7), tais simultaneidades sdo possiveis em culturas em que podem coexistir “o mundo do
ancestral, o mundo dos vivos e dos que ainda ndo nasceram... [e] o quarto espaco, o continuum
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escuro de transi¢do, onde ocorre a inter-transmutagio da esséncia ideal e da materialidade.”
Assim vemos encenada no conto uma morte cometida por um espirito de um morto, numa das
histérias que compdem a narrativa: o sdbio afirma que “quem matou o filho alheio da Kakinda
foi o espirito de Sebastido Kusebeca.” (CARDOSO, 2004, p. 34). Afirma-se uma concepgao
animista de mundo em que se desarticulam a dualidade conceitual tipica da visdo eurocéntrica
e perspectivas dicotomicamente pensadas, como, por exemplo, morte e vida.

Para se recriar a cosmovisao africana, sem ficar apenas no reduzido recurso de releitura da
tradicdo, da oralidade ou do sagrado animista, Boaventura Cardoso explora recursos estéticos
para construir a materialidade do texto ficcional. Esses saltam aos olhos do leitor, pois, segundo
o escritor, um mundo diferente ndo pode ser narrado de modo comum. Utilizam-se recursos
linguisticos que abordam fei¢des do léxico e suas sonoridades: “Ngana Kapiapia, na boca dele
tem sempre palavra, se levanta ngo assim e fica claro para todos que ele, palavroso, vai palavrar.

Eh!” (CARDOSO, 2004, p. 35, grifo nosso).

O que podemos perceber, na citacdo anterior, é explicado pelo escritor quando nos fala,
em uma de suas entrevistas, sobre seu modo de escrever: “A tradicao entra no texto enquanto
forma e ndo apenas tema” (SARAIVA, 2007, p. 4 ). Ainda com relagdo a forma narrativa, temos
um narrador performético (MOREIRA, 2005) que performa o que diz com gestos e com uso
de onomatopéias como: “Pum!Pum!Pum! E a pacaca, unh!, morreu assim” (CARDOSO, 2004,
p. 37). Nesta narrativa ritmada, prépria de uma cultura acistica, para usarmos uma expressio
de Miguel Lopes (2004), temos ainda o plurilinguismo que o autor ressignifica ao utilizar o
idioma kimbundu - umas das linguas angolanas - entrelacando-o ao portugués, para abordar
uma histéria que remete a contos da oratura e a estratégias de producdo de sentidos mais
afeitas ao seu universo narrativo.

Essa pluralidade de estratégias literdrias exibe o jogo narrativo do realismo animista, que
nao reforca a ideia de primitivismo ou de desconhecimento do cinone literério. Tais estratégias
ressaltam que o “‘didlogo pela diferenca’ e a ‘recusa da linha dos sentidos tinicos’, aliados
aquele movimento dialético entre “o isto e ou aquilo” [...] e que sdo pardmetros para o estudo
dessas obras literérias através de lentes menos reducionistas.” (SARAIVA, 2007b, p. 3).

O jogo narrativo do conto encena um enredo com multiplicidade de recursos literérios;
e assim, pode produzir vérios sentidos e promover uma leitura mais abrangente das literaturas
africanas em culturas diversas. Portanto, ao ler o conto “A morte do velho kipacaga”, deparamos
com um narrador que nos conta de uma investigacdo de quem seria o culpado pela auséncia
da chuva, algo que, para uma visio cartesiana, estaria inscrito num sistema racional de
possibilidades. Esta visdo explicaria a seca por motivos concretos: desmatamento, aquecimento
global, etc. No entanto, somos conduzidos por uma histéria composta de histérias, que, num
primeiro momento, poderia se aproximar do realismo “maravilhoso” de Alejo Carpentier, para
quem o conteddo narrado é “constituinte de uma realidade social representada no romance,
afastando-o de um contetdo artistico criado, “inventado” (SARAIVA, 2007b, p. 5). No entanto,
como explica Saraiva, devemos considerar que o conceito de real maravilhoso, de Carpentier,
nao abarca a diversidade da cosmovisio africana diante de fatos da vida cotidiana, pois se funda
na observacio de outras culturas, sobretudo a hispano-americana e a haitiana.
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O conto distancia-se ainda do conceito de fantastico, considerado por Todorov, porque
ndo contém um momento de hesitacdo de personagens e mesmo do leitor. Ao ler o conto
de Boaventura Cardoso, o leitor se desvencilha de fazer uma leitura do sobrenatural porque
o termo ndo se adapta ao mundo narrado pelo conto. De certa forma, mesmo explorando
elementos que poderiam ser considerados inusitados ou insélitos, o conto aborda modos e
percepcoes proprias da integracdo do homem com a natureza e de manifestagdes da forga vital,
poderes que podem transgredir consideracées de mundo muito singulares. O conto analisado
explora percep¢des de mundo que estariam mais proximas do realismo animista, no sentido
dado por Garuba (2014), uma vez que a histéria contada se assenta plenamente no contexto
social e cultural ficcionado, em que é possivel o préprio morto afirmar sua morte, na cerimonia
de seu funeral: “Cantem em memoria do Kipacaca, rei da mata, campedo do tiro cagante,
dono da cacada, o Rei dos cacadores. Cantem e dancem! Kuatica o ngoma! Eu estou morto!”

(CARDOSO, 2004, p. 63).

O personagem do velho Kipacaca ressurge dos mortos nas festividades de seu préprio
funeral e, para demonstrar que a tradicdo também se altera, podendo assumir elementos de
outras tradigdes, hibridizando-se, o narrador inclui nessa apari¢io um simbolo daqueles mortos
que se ressuscitam e se santificam: Kipacaga “tem na volta dele auréola luzidia!” (CARDOSO,

2004, p. 62).

Enfim, a realidade encenada no conto traz, na forma e no conteddo, estratégias literarias
que estdo investidas de uma postura de interagio homem-natureza, da simultaneidade
de tempos e do continuo da vida com a morte. Esses elementos nos permitem ler o conto
pelo viés do realismo animista, conceito que, como ji dito, é defendido por tedricos autores
africanos, como Harry Garuba (2012), que considera o conceito préprio de um processo de
“reencantamento do mundo”, conforme podemos intuir de suas palavras:

E tentador prosseguir sem fornecer definices funcionais para os termos que estou empregando
tdo livremente até agora. Porém, a imprecisao do termo animismo propriamente dito exige
cuidado e nos forca a pausar, apenas por um momento, para examind-lo aos conceitos que
tentei construir em torno dele. Estou ciente da quantidade de bagagem conceitual que esses
termos carregam. Entretanto, decidi descrever a pritica de continuamente reencantar o
mundo como uma manifestagdo do inconsciente animista, a fim de afastar a discussido da
carga de Essencialismo, que provavelmente surgiria se isso fosse visto como o instinto natural,
imutavel, coletivo de um povo e evitar os binarismos culturais que investigacoes desse tipo
muitas vezes inconscientemente impdem. (GARUBA, 2012, p. 238).

A escrita reinventada por Boaventura Cardoso, na sua vasta obra, e neste conto em
particular, nos leva para além das formas e dos contetidos candnicos, e amplia aquilo que j nos
é caro, o aspecto multiplo e processual da arte literaria.

w
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