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MORADAS DA SUBJETIVIDADE:
CORPO, CASA E CIDADE NA POESIA DE CARLOS

DRUMMOND DE ANDRADE

Thais Rocha Tavares*

Resno

No presente artigo, visamos a analisar os poemas de Drummond em que o eu-lirico se defronta consigo e com o
outro. No contexto de alteridade, a cidade similarmente atua como um referencial de construcdo do individuo
(sendo, também, constituida em um vinculo de espelhamento mutuo), imerso no processo de modernizagio
e no emaranhado das relagdes sociais. Serdo abordados os poemas: “Reportagem matinal” (Versiprosa), “As
contradi¢des do corpo” (Corpo), “A um hotel em demoligdo” (A vida passada a limpo), “Confidéncia do itabirano”
(Sentimento do mundo), “Explicacao” (Alguma poesia), “Ar” (A vida passada a limpo), “Prece de um mineiro no
Rio” (A vida passada a limpo), “Coracdo numeroso” (Alguma poesia) e “Caeté” (Alguma poesia). Dessa forma,
buscamos investigar, na poesia de Drummond, esse eu-lirico transitério que se refaz e ressignifica, caracterizado
pelo constante estado de “estar” do “ser” no mundo.
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SUBJECTIVITY'S DWELLINGS: BODY, HOUSE AND CITY IN
THE POETRY OF CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Abtact

In this article, we aim to analyze some poems by Drummond wherein the poetic persona faces himself and the
other. In this context of alterity, the city also becomes a reference of the individual construction (at the same time
that it is built by him), immersed in the modernization process and in the entanglement of social relationships.
These poems will be studied: “Reportagem matinal” (Versiprosa), “As contradicées do corpo” (Corpo), “A um
hotel em demoli¢do” (A vida passada a limpo), “Confidéncia do itabirano” (Sentimento do mundo), “Explicacao”
(Alguma poesia), “Ar” (A vida passada a limpo), “Prece de um mineiro no Rio” (A vida passada a limpo), “Coracio
numeroso” (Alguma poesia) e “Caeté” (Alguma poesia). Thus, we seek to investigate this poetic persona, who
moves, is transitory, rebuilds and (re) signifies himself by the inherent and constant state of “being” in the world.

Keywords: Brazilian Literature. Carlos Drummond. Subjectivity. City

Recebido em: 10/03/2019
Aceito em: 07/04/2019

* Mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Pontificia Universidade Catdlica
de Minas Gerais (PUC Minas), onde foi bolsista pela CAPES. ORCiD: https://orcid.org/0000-0002-6010-3293



(I(Iel‘nos
(ibuc

1° SEMESTRE DE 2019 - N. 34

“Todo ser humano é um estranho
impar.”

(ANDRADE, 2002, p. 1207).

A obra de Carlos Drummond de Andrade é permeada por constantes respostas intimas
a sua tumultuada relacdo com o mundo. Dentre outros temas, a familia, o amor, o social com
enfoques politico-econdmicos, a modernidade e o cotidiano nas cidades sdo questdes do poeta
como ser e seu respectivo estar no mundo.

O processo de constituicdo do sujeito realiza-se por meio da nogdo de alteridade, que
é perpassada pelas estruturas do consciente e inconsciente. O discernimento do sujeito com
a “imagem do outro” ocorre no estddio do espelho, segundo a teoria de Jacques Lacan (apud
QUINET, 2012, p. 10). E 0 que permite constituir o eu a partir do outro. De acordo com Antdnio
Quinet (2012, p. 22), o “eu” toma o outro como “referéncia na construgio da subjetividade. A
identidade — que é imagindria — do eu vem do outro; mas o sujeito é sem identidade”. Trata-se
de um sujeito fugidio, inapreensivel, que emerge do inconsciente. Em “Reportagem matinal”,
0 poeta se apresenta como exterior ao eu-lirico como uma espécie de duplo.

Subo a Santa Teresa

para ouvir o sino

que na praia nio se faz escutar.
(O rumor das ondas o abafa

ou s6 se escuta no seio do mar?)

Vai comigo o Poeta
relatando a paisagem
de muros intatos.

]
(ANDRADE, 2002, p. 582).

Existe um claro reconhecimento, uma familiaridade do eu-lirico, que distingue esse Poeta
dos demais. Ao mesmo tempo, ao situar o poeta como uma figura externa, subentende-se que
ele é algo que escapa ao eu-lirico. O poeta é o Outro, aquele que emerge do inconsciente, que
o eu-lirico reconhece como exterior a ele, mas que integra a sua constituicao de ser. Esse Poeta
conhecido encontra-se no desconhecido do sujeito-lirico. Assim, a relacdo estabelecida com o
Poeta representa algo que é intimo, porém inapreensivel pelo eu-lirico.

(0ORPO, CASA L ADADL NA POLSIA DL Canuos Dnummum) DL -ﬂHDRﬂDL

Em “As contradi oes dO corpo”, é expresso de forma mais contundente (6] estranhalnento
’ ’
(6] desconhecimento de si mesmo:

Meu corpo nio é meu corpo
é ilusdo de outro ser

Meu corpo ordena que eu saia
em busca do que nio quero

e me nega, ao se afirmar

Morapas pa supscTvVIDADL

N
(o]



ﬂ(lel‘nos
(ibuc

1° SEMESTRE DE 2019 - N. 34

como senhor do meu Eu
convertido em cio servil.

(ANDRADE, 2002, p. 1231-1232).

O eu-lirico, 2 margem de si, reflete conscientemente sobre os multiplos que o habitam
e que a racionalidade é apenas uma parte da totalidade que o constitui como ser. O poema
expressa a tensdo, o embate dessa racionalidade com as pulsdes que emergem do inconsciente,
deslocando a razdo do centro determinante do comportamento humano, ao questionar o status
autdonomo e 16gico, como constituicdo predominante no corpo. Além do aspecto racional, o
corpo, em sua integralidade, hospeda diversos elementos que compdem a psique humana. Ele
é movido por acdes conscientes e impulsos inconscientes. Reconhecer, a partir de Freud, que o
“eu ndo é o senhor em sua propria casa” (FREUD apud QUINET, 2012, p. 8), ou seja, somente
uma parte integrante da atividade psiquica do homem, significa admitir o inconsciente como
um traco influenciador nas acées, desejos e pensamentos. Ainda nesse sentido, segundo Luiz
Alfredo Garcia-Roza (2009, p. 174), o “inconsciente é uma forma, e ndo um lugar ou uma
coisa [...] é uma lei de articulagio, e ndo a coisa ou o lugar onde essa articulacdo se da”. Ele
nao se antepde necessariamente ao consciente, mas caracteriza-se por ser “um sistema psiquico

distinto dos demais e dotado de atividade prépria.” (GARCIA-ROZA, 2009, p. 170).

A forma como o poeta se relaciona com a prépria figura perpassa a relagio com o ambiente,
com a morada e com a sensacio de despertencimento de si mesmo. A relacdo da casa como
morada do corpo e do corpo como morada psiquica se expressa no poema “A um hotel em
demolicao”:

Estou comprometido para sempre
eu que moro e desmoro ha anos
o Grande Hotel do Mundo sem geréncia

em que nada existe indo de concreto
- avenida, avenida — tenazmente
de mim mesmo sou héspede secreto.

(ANDRADE, 1978, p. 222).

Os excertos dos poemas “A um hotel em demoligdo” e “As contradigdes do corpo”, aqui
citados, parecem dizer mais do aspecto psiquico do corpo, o desenraizamento de si mesmo,
da consciéncia que admite a parte desconhecida, os fragmentos que lhe fogem. Para Fabio
Gongalves e Licia Leitdo (2015, p. 17), no ambito fisico e psiquico, o corpo atua enquanto
elemento mediador, produtor de paisagens e corporeidade. Nesse sentido, Tania Rivera (2013,
p. 322) reflete que o corpo nao deve ser considerado como entidade hermética, mas como
elemento relacional, imerso em uma torrente de mdltiplos processos no tempo e no espaco.
Ao viver em sociedade, o individuo estd “imerso nas estruturas psiquicas sociais, econdmicas”
e culturais (WILLEMART, 1999, p. 161). Nesse contexto, a cidade pode ser entendida como
um sistema orginico, em que a paisagem atua como “elemento de objetivacio e subjetivacio

2

de uma sociedade ou de grupos sociais, porque” é “construida pelo conjunto de esforcos
individuais e coletivos que se espelham mutuamente” (GONCALVES; LEITAO, 2015, p. 19).
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O citadino estabelece vinculos afetivos e sensoriais com a cidade e com os outros, inscrevendo
as experiéncias na memoria, nas camadas da psique. Em “Confidéncia do itabirano”, Itabira se
apresenta como elemento determinante na formacao da personalidade do poeta, delineando
um jeito de ser.

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicacio.
A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o hébito de sofrer, que tanto me diverte,

é doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:

esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil,

este Sao Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

este couro de anta, estendido no sof4 da sala de visitas;

este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionério pablico.

[tabira é apenas uma fotografia na parede.

Mas como doi!

(ANDRADE, 1978, p. 36-37).

Num tom intimista, confessional, o eu-lirico confia esse relato, expondo sua relagio
com Itabira, elencando os aspectos materiais, imateriais e sensiveis. O passado, em sua cidade
natal, é representado iconograficamente pela fotografia na parede, compondo o ambiente
que integra a nova etapa pessoal e profissional como funciondrio publico. A foto recorta
espaco-temporalmente uma vivéncia efémera do sujeito no mundo. Ela demarca, no poema,
o distanciamento, uma espécie de ruptura de uma relacdo fisica, espacial, mas preserva uma
profunda ligacdo sentimental e de memdria. Toda uma vivéncia em Itabira se reduz a uma
foto, um detalhe na parede, um fragmento do passado. Para o poeta, é doloroso constatar, pela
memoria, tudo aquilo que inexoravelmente a vida deixa para trés. A cidade itabirana, como era
antigamente, sé existe no imagindrio e lembrar esse passado é uma forma de revisitar quem o

eu-lirico foi naquele tempo.

Assim como no poema “Confidéncia do itabirano” e em “Explicagido”, os fragmentos de
vivéncia integrados 8 memoria do eu-lirico emergem, ao lidar com um novo cenério:

E a gente viajando na patria sente saudades da pétria.
Aquela casa de nove andares comerciais

é muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

no elevador penso na roga,

n
g
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na roga penso no elevador.
Quem me fez assim foi minha gente e minha terra

(ANDRADE, 2002, p. 37).

O poeta apresenta a “casa de nove andares” significando uma construcio predial,
mobilizando um conhecimento apreendido anteriormente na experiéncia interiorana na “casa
colonial”, como elemento de formacio e de familiaridade. Ele transforma a bagagem de vida
poeticamente, fazendo uma comparagio, num movimento de aproximacio e contraste entre
os dois cendrios estabelecidos: o urbano e o provinciano. A associacio de ideias acaba por
mostrar que ambos os contextos, trazidos a tona, sdo significativos para o eu-lirico. Capturada
pelo olhar, a casa de nove andares desperta a memoria latente, convergindo para uma resposta
intima que se liga 2 nocdo de falta por dois contextos e um desejo inconcilidvel. A tensdo
espacial é delineada pela oposicao de “casa de nove andares comerciais” e “casa colonial da
fazenda”, contextos dispares de metrépole e interior, que envolvem duas paisagens e ritmos
de vida diferentes. Embora seja criado o contraste com a vida no campo e na urbe, a0 manter
a palavra “casa”, referindo-se a ambas (2 “casa colonial” e & “casa de nove andares”), mostra
um individuo na busca por familiaridade, dividido entre duas formas contrastantes de se
empregar o tempo de vida. O lugar representa esse constante desencontro do sujeito com a
plenitude, pois a falta lhe é intrinseca, fundante. A satisfacio do desejo estd onde ele ndo esta
no momento. Portanto, o poema trata da impossibilidade de conciliagdo da vida na urbe e na
provincia, perpetuando o desejo e a incompletude.

O sentimento da vivéncia em Itabira reverbera em Drummond, fazendo-o remeter-
se constantemente ao passado em suas obras. Por meio de uma poesia reflexiva, ele expoe
claramente presente-passado no poema “Ar”.

A narina presente

colhe o aroma passado.
Continuamente vibra

o tempo, embalsamado.

(ANDRADE, 2002, p. 421).

Em “Prece de um mineiro no Rio”, ressurge o conflito do entre-lugar que reflete no fisico
e no emocional, quando o poeta de Minas Gerais vai para o Rio de Janeiro. Um individuo,
entre Minas e Rio, montanha e mar, buscando um elemento de familiarizacio, para se apropriar
do novo contexto. O poeta, que se identifica como mineiro e que se situa no Rio. Torna-se
nitido, portanto, a questdo de deslocamento geografico, de identidade e de ritmo de vida
experienciada pelo poeta.

Espirito de Minas, me visita,

e sobre a confusio desta cidade

onde voz e buzina se confundem,

lanca teu claro raio ordenador.
Conserva em mim ao menos a metade
do que fui na nascenca e a vida esgarca:

n
N
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ndo quero ser um maével num imével,
quero firme e discreto o meu amor,
meu gesto seja sempre natural,

mesmo brusco ou pesado, e s6 me punja
a saudade da pdtria imagindria.

Essa mesma, nio muito. Balancando
entre o real e o irreal, quero viver

como € de tua esséncia e nos segredas,
capaz de dedicar-me em corpo e alma,
sem apego servil ainda o mais brando.

(ANDRADE, 1978, p. 46).

O poeta se apropria esteticamente da estrutura de uma oragdo, transformando-a, no
poema, em versos breves. Ele principia, evocando o “espirito de Minas”, que representa o seu
referencial, a sensacdo de pertencimento e a vivéncia imaterial, sensivel, que marcam o jeito de
ser. O deslocamento é evidenciado por esse alguém que se identifica como mineiro (se sente
representado pelo vinculo com Minas) e se localiza no Rio de Janeiro. O poeta menciona a
“P4tria imagindria”, remetendo a seu passado familiar em Itabira, retratado também no poema
“No pais dos Andrades”. O minério, a montanha, o fixo e imutdvel contrastam com o Rio, o
mar e a fluidez. O individuo, conscientemente, pensa sobre a sua identidade, de nio querer
perder os vinculos. O desejo de nio ser um mével num imével é ndo querer se despersonalizar,
ndo se automatizar, ndo se esvaziar daquilo que o identifica, ndo perder a mineiridade. Para
Davi Arrigucci (2010, p. 18), a poesia de Drummond “trata do fato envolvido pela reflexio;
h4 sempre mediagdo do pensamento, e o fato surge interiorizado: é a repercussio do mundo
na interioridade do Eu”. Adiante em “Prece de um mineiro no Rio”, criam-se duas imagens a
partir de “Serrania”, que pode significar uma concentracdo de serras e montanhas bem como

representar a ideia de ondas salientes no mar (HOUAISS, 2001, p. 2557).

Por vezes, emudeces. Nio te sinto

a soprar da azulada serrania

onde galopam sombras e memorias

de gente que, de humilde, era orgulhosa
e fazia da crosta mineral

um solo humano em seu despojamento.

(ANDRADE, 1978, p. 46).

As montanhas se amalgamam, desaguando uma na outra no azul do horizonte. O orgulho
e a humildade remetem-se a Itabira e dialogam com os versos “este orgulho esta cabeca baixa”
expressos no poema “Confidéncia do itabirano”, evidenciando a forte influéncia que essa
cidade exerceu na formacio pessoal e na poética drummondiana. Na parte final de “Prece de
um mineiro no Rio”, persistem as tensdes entre a fluidez, a oscilagio do mar do Rio com o
imutavel, silencioso e retraido mar de Minas, no qual o poeta se reconhece:

n
w
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nao me fujas no Rio de Janeiro,

como a nuvem se afasta e a ave se alonga,
mas abre um portulano ante meus olhos
que a teu profundo mar conduza, Minas,

Minas além do som, Minas Gerais.
k %k k

Amém.

(ANDRADE, 1978, p. 47).

O vocébulo “portulano” corresponde a “carta maritima” utilizada “pelos navegadores
do mar Mediterrineo na Antiguidade” (HOUAISS, 2001, p. 2268). Outras acepcdes, ainda
nessa linha, apontam para “manual de navegacio medieval, com descricdo das costas e dos
portos, ilustrado com mapas” (HOUAISS, 2001, p. 2268). A expressio, portanto, alude a um
objeto ligado ao passado histérico e, da mesma forma, o poeta remete-se a sua histéria pessoal
pregressa para encontrar o mar de Minas, as montanhas, com seu contorno ondulatério, que
referenciam as ondas do mar do Rio de Janeiro.

A principio, em “Coragdo numeroso”, os ritmos entre o eu-lirico e a cidade estdo
descompassados. O coracgio pulsa dissonante do contexto. Inicialmente, ele nio consegue se
afinar com as formas de viver na metrépole, causando um deslocamento, um olhar estrangeiro
diante do novo:

Foi no Rio.

Eu passava na Avenida quase meia-noite.

Bicos de seio batiam nos bicos de luz estrelas inumeréveis.
Havia a promessa do mar

e bondes tilintavam,

abafando o calor

que soprava no vento

e o vento vinha de Minas.

(ANDRADE, 1978, p. 104).

Os aspectos objetivos do novo ambiente urbano afetam o eu-lirico em seu intimo,
demandando uma reestruturagio interior e ressignificacio das relagdes, pois o individuo
necessita se conectar com a metrépole e os seus signos, ou seja, “encontrar na cidade uma
finitude” que o acolha (GONCALVES; LEITAO, 2015, p. 18). De acordo com Fabio Gongalves
e Licia Leitdo (2015, p. 23), a cidade “sé se concretiza a partir de uma relacdo de corporeidade
dos sujeitos com o espaco urbano”. Nesse contexto de deslocamento e 4nsia do eu-poético
por encontrar o seu lugar no mundo, o vento se faz um etéreo mensageiro que traz a saudade
de Minas. A experiéncia com ele se d4 a0 mesmo tempo na dimensao fisica e metafisica do
ser, suscitando impressdes, como lembrangas que se alinham ao estado de 4nimo do eu-lirico.
No poema, parece haver um descentramento do sujeito-lirico, tanto de seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmo, o que revela uma tendéncia da modernidade, cujas
identidades estdo sendo “deslocadas ou fragmentadas” (HALL, 2006, p. 8). O eu-lirico, que
se estabeleceu no Rio de Janeiro, ndo conhece nenhuma pessoa, o que potencializa a sensacao
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de ndo acolhimento frente ao novo contexto. O doce vento mineiro alude a “doce heranga

itabirana” do poema “Confidéncia do itabirano”, referenciando as experiéncias boas e vinculos

do passado que, em “Coragdo numeroso”, contrastam com o instante presente desgostoso de
p ) ) p

viver:

Meus paraliticos sonhos desgosto de viver

(a vida para mim é vontade de morrer)

faziam de mim homem-realejo impertubavelmente

na Galeria Cruzeiro quente quente

e como nio conhecia ninguém a nio ser o doce vento mineiro,
nenhuma vontade de beber, eu disse: Acabemos com isso.

(ANDRADE, 1978, p. 104).

Como ocorre em “Explicacido” e em “Coragdo numeroso”, surge novamente a mobilizagio
do familiar interiorano “casas”, perante a verticalizacio da metrépole “compridas”:

Mas tremia na cidade uma fascinacio casas compridas
autos abertos correndo caminho do mar

voluptuosidade errante do calor

mil presentes da vida aos homens indiferentes,

que meu coracio bateu forte, meus olhos indteis choraram.

(ANDRADE, 1978, p. 104).

Diante do novo, a reestruturagio parte da incorporacio, da tentativa de tornar familiar,
marcando o inicio do processo de assimilacdo. Para constituir-se, “o sujeito apropria-
se, inconscientemente [...] de tracos, de caracteristicas psiquicas, de marcas de um outro,
tornando-as suas” (LEITAO apud GONCALVES, LEITAO; 2015, p. 19). A figura das “casas
compridas”, sinalizando a ideia de “prédio”, aparece semelhante a “casa de nove andares” do
poema “Explicacdo”. A expressio “casas compridas” parece flutuar no verso, como um fluxo de
raciocinio com ripida associacio de ideias. As sutilezas que se invisibilizam aos homens imersos
na rotina, no estado de letargia, alheios a contemplacio, sdo percebidas pelo eu-lirico, pois os
estimulos o afetam como acontecimento, a partir de sua percep¢io que desbanaliza 0 comum.
No final de “Coragdo numeroso”, nota-se, por fim, uma reestruturacdo interna desse sujeito
poético que assimila as novas relacoes estabelecidas com a cidade:

O mar batia em meu peito, ja ndo batia no cais.
A rua acabou, quede as drvores? a cidade sou eu
a cidade sou eu

sou eu a cidade

meu amor.

(ANDRADE, 1978, p. 105).

A cidade ndo é s6 o palco onde ocorrem os acontecimentos, mas também é parte do
fendmeno em si, afetando o eu-lirico profundamente. Dessa forma, a paisagem, como parte
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constituinte da metrépole, “revela ndo s6 uma exterioridade alheia a nossa constituigdo como
ser, mas substancialmente reflete os reconditos do nosso interior, ou seja, o que somos”
(GONCALVES, LEITAO, 2015, p. 28). Elizabeth Roudinesco e Michel Plon (1998) apontam
que, no processo de identificacdo, o individuo assimila as caracteristicas buscadas no outro. Pelo
cardter mutével, transitério, das relacdes que se estabelecem do individuo no/com o mundo,
o eu é afetado, “em sua prépria constituicio, pelo processo de identificagio” que “pode levar
a transformacdo do eu segundo o ‘modelo’ desse outro” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.
211).

Na série “Lanterna mégica”, de “Alguma Poesia”, o poeta flana pelas ruas das cidades,
captando detalhes, impressoes. Isso difere do que ocorre no poema “Bahia”, em que o eu-lirico
expressa, de forma bem humorada, que deveria fazer um poema sobre aquela cidade, sem
nunca ter ido 14 (ANDRADE, 2013, p. 29). Esse fato mostra a importancia que o poeta atribui
ao ato de apreender, sentir o lugar para transformé-lo poeticamente.

A nomeacao da série das cidades como “Lanterna magica”, referenciando um instrumento
6tico que antecede o projetor de imagens, enfatiza o aspecto imagético das experiéncias. Como
um fotdgrafo que enquadra com a palavra, Drummond reconstréi a cena poeticamente:

I1I. CAETE
A igreja de costas para o trem.
Nuvens que sdo cabecas de santo.
Casas torcidas.
E a longa voz que sobe
que sobe do morro

que sobe...
(ANDRADE, 2002, p. 12).

No segundo verso, relacionado aos monumentos, torna-se possivel visualizar com clareza,
num ponto de vista de baixo para cima (como um contra-plongée' ), o gesto de contemplagio,
de mirar para o alto e perceber o monumento e as nuvens que perpassam pela cabeca dos
santos. A perspectiva evidencia o ponto de vista adotado, tornando-se um vestigio de uma
presenca, de um olhar atento que percorreu detalhes, para captar impressdes, uma atmosfera
que a cidade transmitiu. A percepcao humana é seletiva, ela enquadra e possibilita, da mesma
forma, reconstruir o espaco pela escritura, selecionando caminhos como os que se tomam ao
ir desvelando a cidade. A forma final do poema em zigue-zague enfatiza o aspecto ingreme
do morro de onde essa voz sobe. A voz enigmatica sobe e o morro sobe, sugerindo uma acéo
continua no espago, prolongada no tempo. O som parece ir se afastando longinquamente.

No intervalo de 29 anos entre a publicacio do poema “Coragio numeroso” e “Prece de
um mineiro no Rio”, a modernidade e o tumulto da cidade permaneceram fruto de inquietagio
do poeta. Em 1930, representava-se, dentre outras, por meio da mencdo aos “bondes” que
“tilintavam” (ANDRADE, 1978, p. 104) e, em 1959, pela mencio aos veiculos que buzinavam
(ANDRADE, 1978, p. 46). Leticia Malard (2005, p. 45) aponta que multiplos poemas voltam-

1 Plano cinematografico que enquadra um objeto de baixo para cima o engrandecendo na cena.
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se “para a forga do viés biogrifico da poética drummondiana, cuja inspiracio provém em
primeiro lugar de experiéncias pessoais. Af faz-se notdria a rejei¢do do criar poético a partir do
desconhecido, do que a meméria nio reteve”.

O poeta que mora e desmora, que se encontra no entre-lugar de si e do mundo, acaba
por ser a0 mesmo tempo “o maior cantor urbano da poesia brasileira” e “igualmente o seu
maior memorialista rural” (CORREIA, 2002, p. 45). A familia e Itabira marcam a infancia,
determinando o jeito de ser do poeta e dos moradores. O eu-lirico de “Confidéncia de um
mineiro no Rio” se refere ao espirito de Minas, buscando resgatar a mineiridade, que perpassa
pelo prisma humanizador da cidade. Por fim, o Rio de Janeiro desponta como uma abertura a
novas possibilidades de se viver a/na metrépole. Sdo numerosos fragmentos que vao se somando
a vastidao do ser/poeta.
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