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A LOUCURA E AS PEDRAS NA
LITERATURA DE DRUMMOND
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Resno

A sociedade, em virias épocas, segregou a loucura nos espacos sociais como na rua, no internamento, nas prisdes
ou na propria casa do sujeito. Para Foucault (1978), a loucura foi e continua sendo objeto de um olhar que torna
invisvel as diferencas, com intolerancia e medo. E no espaco e no tempo da cidade que os sujeitos se encontram
e se desencontram, desenvolvendo seus vinculos ou os desatando com seus desejos, afetos, conflitos. A loucura
pode ser representada na literatura que absorve o imaginario do escritor para enunciar cenas que refletem o
cotidiano, abordam a realidade, constroem outra e trazem para o leitor as infinitas possibilidades de resolver as
tensdes do texto. Este artigo tem como objetivo analisar o conto, de Carlos Drummond de Andrade, “A Doida”,
que estd inserido no livro “Contos de Aprendiz” (1951), trazendo o olhar infantil para a percepcio da loucura que
se desloca da agressdo a louca, quando os meninos atiram pedras contra ela, para a solidariedade e sensibilidade
humanas, representadas por um dos meninos, quando ele descobre que a louca é uma velha, uma mulher, que
merece ser cuidada no seu leito de morte.
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THE MADNESS AND THE STONES IN
DRUMMOND’S LITERATURE

Abtact

Society, in various times, segregated mad people from social spaces such as the street or did it into the hospitalization,
into prisons or into their homes. To Foucault (1978), they have been and continue to be considered as an object
to belooked at, which makes differences invisible, in the context of in tolerance and fear. It is in the time
and the space of the city that people find and lose themselves, developing their attachmentor untangling their
desires, emotions, conflicts. Madness can be represented in the literature which absorbs the writer imagination
to enunciate scenes that reflect everyday life, deal with reality, construct another one filled with imagination and
also bring to the reader infinite possibilities of solving the text tensions. This article focuseson analyzing the short
story by Carlos Drummond de Andrade, “The mad woman”, which is included in the book “Apprentice Tales”
(1951). This analysis brings the child’s look to the perception of madness which moves itself from the aggression
against the woman, when the boys throw rocks at her, to the solidarity and human sensitivity, represented by
one of the boys, when he finds out that the mad woman is an old one, who deserves to be taken care of on her

deathbed.
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CARLOS DRUMMOND E OS CONTOS DE APRENDIZ

A loucura é um fendmeno causador de segregacao desde que substituiu a lepra no cendrio
das cidades. A nau dos loucos é um exemplo da forma como eles eram tratados: para nao
andarem sem rumo pela cidade, a nau se tornava uma prisdo que levava para longe a loucura,
tornando-os seres invisiveis, entregues a seu destino. Segundo Foucault (1978), o homem
medieval demonstra a:

situacdo simbdlica e realizada ao mesmo tempo pelo privilégio que se d4 ao louco de ser
fechado as portas da cidade: sua exclusio deve encerri-lo; se ele ndo pode e nao deve ter outra
prisdo que o préprio limiar, seguram-no no lugar de passagem. Ele é colocado no interior do
exterior, e inversamente. Postura altamente simbdlica e que permanecera sem davida a sua
até nossos dias, se admitirmos que aquilo que outrora foi fortaleza visivel da ordem tornou-se
agora castelo de nossa consciéncia. (FOUCAULT, 1978, p. 16)

O louco encontra-se, desde essa época, sem um lugar na cidade que possa apresentar
sua singularidade ou torna-se objeto de exclusdo de uma sociedade que nio aceita a desrazio e
sim a ordem. A loucura tornou-se, entdo, objeto também da literatura que, pela fic¢do, trouxe
como tema a segregacdo social existente no cotidiano das cidades que, a0 mesmo tempo,
fascina, amedronta e apresenta ao leitor a reflexdo sobre a singularidade de cada sujeito e como
a sociedade percebe e reage frente ao estranho, as diferencas. Evidencia-se que essa é uma
questao social atual, pois as portas continuam fechadas para o louco no mundo moderno, como
bem encena a literatura. Mesmo quando as prisdes sio construidas, o simbolismo de exclusio
do sujeito permanece.

A criacdo literdria nutre-se do imagindrio, construindo arbitrariamente sujeitos em
situagdes de fantasia, nas quais a subjetividade do escritor se desnuda com todos os seus
sentimentos, maneiras de ver o mundo e sua capacidade de julgar as acbes humanas, mas
encontra-se no eixo da razio:

Enquanto o louco apodera-se das fantasias criadas por sua imaginacio e age em consonancia
com a légica desse universo irreal que ele cré verdadeiro, o escritor constréi seres e mundos

ficcionais, aos quais também se abandona, alienando-se, momentaneamente, da realidade
circundante (BARRAL, 2001, p. 14).

Verifica-se que tanto o louco quanto o escritor utilizam do imagindrio e constroem
outra realidade. A relagdo entre a literatura e a loucura diz respeito também a linguagem, pois
cada uma é conduzida por elementos singulares que enunciam um sentido, utilizando tanto
metaforas quanto simbolos e imagens que traduzem verdades. Aplicar a transgressio como
forma de demonstrar subjetividade também se relaciona com as duas instincias, nas quais
ajuizar valor nio tem sentido, pois a realidade ji se decompds (BARRAL, 2001).

Carlos Drummond de Andrade, ao se abrir para a prosa, nesse tema da loucura, foi um dos
autores que retratou e denunciou o banimento do louco do espaco social. A narrativa, de cunho
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autobiografico, com quinze contos, retrata um movimento geral que vai sempre do interior
para a capital, da infAncia para o mundo adulto, da vida para a morte, em cenas que abordam
a vivéncia no mundo, de criancas com idade de onze a treze anos. O tempo das narrativas se
situa em aproximadamente 1920, no espaco da cidade e com um fio condutor que aprofunda
o mal, com questdes sociais, mentais ou morais em todos os contos (MOURA, 2012, p. 24).

Segundo Antonio Candido (1999), o leitor das primeiras obras de Drummond percebe
que as emocdes encontram-se contidas, mas nos proximos livros elas se manifestam seja
abordando a sua familia, seja apresentando o desejo de expressar o social, trazendo a politica
para o seu mundo poético.

Este texto tem como objetivo analisar o conto de Drummond, denominado “A Doida”,
inserido no livro Contos de Aprendiz, que foi publicado em 1951, periodo do pés-guerra, que
narra a loucura feminina e encena com muita sensibilidade um problema politico. Tem como
protagonistas trés meninos, entre onze e treze anos, e uma louca que reside em uma casa na
cidade, que por vérias geragdes foi aticada pelos adolescentes:

Os trés garotos desceram manha cedo, para o banho e a pega de passarinho. S6 com essa
intengdo. Mas era bom passar pela casa da doida e provocé-la. As maes diziam o contrério:
que era horroroso, poucos pecados seriam maiores. Dos doidos devemos ter piedade, porque
eles ndo gozam dos beneficios com que nés, os sdos, fomos aquinhoados (ANDRADE, 2012,

p.24).

Os homens sdo propensos a atos de mutua agressividade, o que acarreta a permanente
ameaca da civilizacdo de se desintegrar e para tanto precisa colocar limites nos instintos de
agressdo e controlar suas manifestacées (FREUD, 1930).

No conto “A Doida”, além dos movimentos ji citados por Moura (2012), hé varios outros
como o que vai da rua, onde estdo os meninos, em direcdo a casa da doida, saindo do publico
para o privado; do menino que passa da infincia, fase ladica, para a vida adulta quando se torna
responsdvel, saindo de uma vida de prazer para a responsabilidade adulta de compreender o
sujeito, com suas diferengas. Movimenta-se também no que diz respeito a segregacio da doida
que se inicia ou no casamento, quando é rejeitada pelo marido, ou quando o pai a expulsa
de casa; e continua na rua com os meninos, com atos de expulsio do micro, familia, para o
macro, cidade. Sao todos atos realizados pelo poder masculino. A Doida do conto é excluida
do convivio com outros sujeitos pela familia, que a afasta da sociedade.

No que se refere ao narrador, ele encena o conto na terceira pessoa, de forma distanciada,
pois assim “tem uma visdo mais ampla dos fatos, uma vez que a instincia responsdvel pela
narragdo nio coincide com nenhum personagem, um rememorador do passado e vedor do

futuro. E através dele que o ritmo da trama é criado” (VICTORASSO, 2015, p. 38).
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A LOUCURA COMO DIFERENCA E EXCLUSAO

As causas da loucura, no conto, sdo buscadas no passado, as quais podem ser origindrias
de uma ruptura entre a doida e as relacées com as figuras ou paterna ou do esposo, o que
acarretaria uma culpa decorrente do papel feminino que a mulher deveria realizar na sociedade

(SILVA, 2017).

A pedra é um significante que se repete nos contos e na poesia de Drummond, que nasceu
em [tabira, cidade que traz pedra no nome, cuja origem é a lingua Tupi (Ita). Podem-se citar
os textos “O Doido”, “No meio do Caminho tinha uma pedra” e “A Doida”, os quais também
trazem impressos esse signo. O poema “No meio do Caminho” (1930) aborda o enigma do
caminhar, retratando a impossibilidade de existir uma solucdo ao problema, ao dizer: “no meio
do caminho tinha uma pedra, tinha uma pedra no meio do caminho” (ANDRADE, 2002, p.
16).

No poema “O Doido”, do livro Boitempo: esquecer para lembrar (2017), o eu-lirico
utiliza a expressio “mas se ele endoida de jogar pedra vai preso no cubiculo mais
tétrico e doloroso da cadeia” (ANDRADE, 2017, p. 73). Nesse poema, o louco, que passeia
calmamente pelas ruas, joga pedra quando a desrazao se instala, sendo ele quem atira as pedras
na sociedade.

No conto “A Doida”, a pedra vai se deslocando no texto: o narrador encena pedras soltas
ao se referir ao espaco da rua, deixando pistas de onde se buscam as pedras que serdo atiradas;
depois ela é jogada pelos meninos, da rua contra a casa, onde se encontra a doida, sendo um
objeto que representa o mal, a agressividade humana; em outro momento, o menino abre a
cancela, fica em frente ao chalé, com a pedra na mio e sente que ela é desnecesséria e a joga
fora; quando ele fica frente a frente com a doida, dentro da casa, ela cobre os olhos com a
maio como para protegé-los da pedrada. A pedra é uma metéafora que simboliza a forma como
a sociedade trata a louca: as criangas, por virias geracdes, jogam pedras literalmente na sua
casa; o pai a expulsou de casa; 0 marido a abandonou; a familia ndo mantém relacées com ela;
mas a pedra também pode se transformar em vinculo, em lacos como no final do conto, com
0 menino que segurou sua mio quando ela estava morrendo ou com os primos que lhe enviam
comida e roupas. A pedra é, portanto, uma metéafora da segregacio social que empurra para
longe o seu objeto de exclusio que é a loucura:

O sentimento de que a doida carregava uma culpa, que sua prépria doidice era uma falta
grave, uma coisa aberrante, instalou-se no espirito das criancas. E assim, geragdes sucessivas
de moleques passavam pela porta, fixavam cuidadosamente a vidraca e lascavam uma pedra.
Aprincipio, como justa penalidade. Depois, por prazer. Finalmente, e ji havia muito tempo,
por hibito. Como a doida respondesse sempre furiosa, criara-se na mente infantil a idéia de
um equilibrio por compensagio, que afogava o remorso (ANDRADE, 2012, p.25).

Nesse conto, quem provoca a ira é a sociedade que acredita na existéncia de uma culpa

e que, portanto, era necessirio ter uma pena para purgar a falta grave, o pecado que a louca
cometeu. O jogar pedra é uma metifora que significa expulsar e elas foram jogadas por muitos.
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Antes de ser doida, hd uma rejeigdo do pai e/ou do marido: um que a expulsa de casa e outro
que a abandona, havendo sempre um desatar de nés que denotam a falta de vinculo. A doida
estava s6. Com a quebra de todos os seus lagos sociais anteriores a perda da razdo, a loucura se
instala quando ela ocupa o chalé e a partir de entdo a doida se isola: “Repudiada por todos, ela
se fechou naquele chalé do caminho do cérrego, e acabou perdendo o juizo. Perdera antes todas
as relacées. Ninguém tinha 4nimo de visitd-la. O padeiro mal jogava o pao na caixa de madeira,

a entrada, e eclipsava-se” (ANDRADE, 2012, p. 23).

O narrador, de terceira pessoa, enfatiza que a doida, anteriormente aos processos de
abandono e de rejei¢do era uma moga como as outras. Ele sinaliza que a falta de afeto pode
levar a loucura, que as relacdes sociais sao fundamentais para a constituigdo do sujeito e sua
inser¢do na sociedade. Esse abandono é evidenciado tanto ao apontar as mazelas no entorno do
chalé quanto ao cendrio de guerra montado para a fuga, em momentos que a louca vivenciava
quando recebia pedradas por longos quarenta anos: “Passou a outra janela e viu o mesmo
abandono, a mesma nudez. Mas aquele quarto dava para outro cdmodo, com a porta cerrada.
Atras da porta devia estar a doida, que inexplicavelmente nio se mexia, para enfrentar o

inimigo” (ANDRADE, 2012, p. 23).

Pode-se fazer uma analogia com o suplicio realizado e citado por Foucault (1977), quando
relata cenas de como, antes das prisdes, os transgressores eram penalizados no que se assemelha
com as cenas do conto e em forma de espetéculo, como os meninos faziam com a doida. Hd um
prazer ao perceber o sofrimento do diferente, do excluido com a preponderancia do mal em um
ritual de poder. H4 um processo de tornar invisivel o sujeito acometido de loucura com uma
punicio fisica, no caso o jogar pedra, que também é uma expressio que no cotidiano significa
ficar louco. Nesse conto, quem joga pedra sio os meninos e nao a louca. H4 uma inversao de
sentido para que a loucura surja. O jogar pedra dos meninos é também uma forma de isolar a
doida dos lacos sociais, de estabelecer vinculos ou de formar lagos pela agressividade e pela ira:

Se a loucura conduz todos a um estado de cegueira onde todos se perdem, o louco, pelo
contrdrio, lembra a cada um sua verdade; na comédia em que todos enganam aos outros e
iludem a si préprios, ele é a comédia em segundo grau, o engano do engano. Ele pronuncia em
sua linguagem de parvo, que nio se parece com a da razdo, as palavras racionais que fazem a
comédia desatar no comico: ele diz o amor para os enamorados, a verdade da vida aos jovens, a
mediocre realidade das coisas para os orgulhosos, os insolentes e os mentirosos (FOUCAULT,
1978, p.19).

A MORTE E ASOLIDARIEDADE

Para Freud (1930), o sofrimento humano provém do corpo, do mundo externo ou das
relacées sociais o que coloca o sujeito pressionado e realizando atos que diminuem a perspectiva
de obter felicidade e de usufruir do principio do prazer. Para evitar o sofrimento proveniente
das relagdes interpessoais, o sujeito pode utilizar, como mecanismo de defesa, o distanciar-se
das outras pessoas, se isolando. Também o sujeito pode considerar a realidade como causadora
de seu sofrimento e para ser feliz rompe com todas as suas relacdes sociais. E o que faz o louco
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ao recriar a realidade, eliminando o insuportdvel e procurando substitutos para o seu desejo:

Pessoas sensiveis lamentavam o fato, sugeriam que se desse um jeito para internar a doida.
Mas como? O hospicio era longe, os parentes ndo se interessavam. E daf — explicava-se ao
forasteiro que porventura estranhasse a situacio — toda cidade tem seus doidos; quase que
toda familia os tem. Quando se tornam ferozes, sio trancados no sétio; fora disto, circulam
pacificamente pelas ruas, se querem fazé-lo, ou ndo, se preferem ficar (ANDRADE, 2012,
p. 23).

No que se refere ao feminino, ha um deslocamento na forma, nos significantes. Se no
inicio havia a doida, objeto de violéncia fisica, quando o menino se encontra com ela dentro
do chalé, os afetos vao brotando e a doida vai se tornando, aos poucos, uma velha e de forma
carinhosa 0 menino sinaliza que ela era pequenininha, até ser uma mulher que necessita de
amor, de solidariedade, quando se encontra a beira da morte. Ha uma inversao na posi¢io dos
dois: 0 menino se torna um adulto que cuida, acolhe a doida que agora é uma mulher:

Foi tropegando nos mdéveis, arrastou com esforco o pesado armario da janela, desembaragou a
cortina, e a luz invadiu o depésito onde a mulher morria. Com o ar fino veio uma decisio. Nao
deixaria a mulher para chamar ninguém. Sabia que nio poderia fazer nada para ajudé-la, a ndo
ser sentar-se a beira da cama, pegar-lhe nas mios e esperar o que ia acontecer (ANDRADE,
2012, p. 28).

A doida do conto é excluida do convivio com outros sujeitos a partir da familia para a
sociedade, o que denota, para a recepgao da obra, que se a loucura nio for aceita por cada um,
seremos todos prisioneiros da segregacio do diferente. O medo aparece explicitamente tanto
pela velha, que tem medo de levar uma pedrada, quanto pelo menino que tem medo que a
velha receba uma pedrada que vem da rua:

Seria caso talvez de chamar alguém, avisar o farmacéutico mais préximo, ou ir & procura do
médico, que morava longe. Mas hesitava em deixar a mulher sozinha na casa aberta e exposta
a pedradas. E tinha medo de que ela morresse em completo abandono, como ninguém no
mundo deve morrer, e isso ele sabia que ndo apenas porque sua mie o repetisse sempre, senio
também porque muitas vezes, acordando no escuro, ficara gelado por nio sentir o calor do
corpo do irmio e seu bafo protetor (ANDRADE, 2012, p.27).

A doida, na cidade, permite que cada um mostre a sua face do mal: seja jogando pedras,
seja virando as costas, expulsando um sujeito de casa ou o abandonando. Essa segregagio é
apontada em cada ato dos personagens que se relacionam com a doida cuja loucura assume o
lugar da verdade e mostra a cada um a sua verdade, os seus conflitos.
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