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Resumo

O estudo consiste em uma analise discursiva da musica “Carta a mae
Africa”, de Genival Oliveira Gongalves. Com proeminente teor critico
social, o discurso remete ao racismo, de ontem e hoje, e a escravidao do
negro ocorrida no passado do Brasil, mas que no presente ainda deixa
transparecer marcas de opressdo e violagdo dos direitos humanos. O
principal objetivo é examinar como se constitui o ethos discursivo do
enunciador. Dessa forma, busca-se flagrar os aspectos linguistico-discursivos
do texto como interdiscursividade, processos de metaforizagdo, jogos
antitéticos e semioticos, responsividade discursiva, ativacao de auditorios
e construcdo, mobilizagdo e projegdo do ethos discursivo. O estudo baseia-
se, principalmente, nas concepgdes tedricas de Bakhtin (2002, 2003, 2014)
sobre dialogismo e polifonia e nas nogdes de ethos cunhadas por Aristoteles
(2015) e Maingueneau (2008a, 2008b). Procedendo a analise, tornou-se
possivel perceber a atividade discursiva do enunciador, observar como
se posiciona enunciativamente, instaurando e articulando movimentos
dialogicos, a fim de mobilizar o auditorio e legitimar o seu discurso. Sendo
assim, foi possivel perceber como se da a construgdo e projecdo do seu
ethos discursivo.
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Ethos And Voices

Fernanda Santana Gomes

Abstract

The study consists of a discursive analysis of the song “Carta a mae Africa
”, by Genival Oliveira Gongalves. With a prominent social criticism, the
discourse refers to the racism of yesterday and today and to the slavery
of the black population that happened in the past of Brazil, but which at
present still shows its marks of oppression and violation of human rights.
The main objective is to examine how the discursive ethos of the enunciator
is constituted. It seeks to capture the linguistic-discursive aspects of the
text such as interdiscursivity, processes of metaphorization, antithetical and
semiotic games, discursive responsiveness, construction, mobilization and
projection of the discursive ethos. The study is based mainly on Bakhtin’s
(2002, 2003, 2014) theoretical conceptions about dialogism and polyphony
and on the notions of ethos coined by Aristotle (2015) and Maingueneau
(2008a, 2008b). Proceeding to the analysis, it became possible to perceive
the discursive activity of the enunciator, to observe how he positions him
enunciatively, establishing and articulating dialogical movements, in order
to mobilize the audience and to legitimize his discourse. Thus, it was
possible to perceive how the construction and projection of his discursive
ethos takes place.

Keywords:  Ethos. Dialogism. Polyphony. Alterity. Discursive
responsiveness.
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Introdugao

Quando se escreve, a alteridade se impde, inconscientemente, a linearidade
discursiva instituida (AGUSTINI; GRIGOLETTO, 2008, p. 147).

Toda palavra comporta duas faces — procede de alguém e se dirige
para alguém. Ela nao é determinada pelo significado e nem pelo significante.
Ela serve de ponte entre locutor e interlocutor, propiciando a interpretagao e
a compreensio da vida humana. E no curso da interagdo verbal que a palavra
¢ concebida como um signo ideoldgico (BAKHTIN, 2003, 2014). Conforme
o seu contexto de origem, a palavra ganha diferentes significados. Visto
isso, a palavra acaba se tornando um lécus em que valores fundamentais de
uma dada sociedade se explicitam e se confrontam. Sendo assim, o tecido
textual propde e convoca o locutor e o interlocutor a problematizarem o
contexto social ora idealizado e construido pela sociedade, assim como a
ordem estabelecida.

A nogao de dialogismo implica essa existéncia da relagao eu-tu,
sempre permeada e interpelada pelos signos linguisticos. Conforme Bakhtin
(2003, 2014) argumenta, ¢ na relagdo com a alteridade que os sujeitos
vao se constituindo. Nesse sentido, ao se constituir, por conseguinte, ele
também se altera. No entanto, somente se consolida socialmente por meio
das palavras, dos signos, especialmente devido as interagdes. A palavra,
portanto, projeta-se como indicador das transformagoes sociais, refletindo
e refratando a nossa constitui¢do intersubjetiva.

Nos nossos atos de interpretacao e compreensao, a palavra alheia se
fazsempre presente. O outro é elemento central paraanossa (trans)formagao.
Na filosofia de Bakhtin, a no¢ao de alteridade se relaciona diretamente com
as nogdes de pluralidade, heteroglossia e polissemia, imbricadas pela(s)
ideologia(s). E é justamente a alteridade que fundamenta a identidade do
sujeito, a qual se desenvolve por meio das relagoes dialogicas e valorativas
com outros sujeitos, com diferentes opinides, perspectivas e consciéncias.

Tendo como referéncias centrais as concepgoes teoricas de Bakhtin
(2002, 2003, 2014) a respeito de dialogismo e polifonia e as nogdes de ethos
cunhadas por Aristoteles (2015) e Maingueneau (2008a, 2008b), procedo a
andlise do discurso da musica “Carta 2 mie Africa” (objeto analitico deste
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estudo - vide se¢ao 3), com o objetivo de examinar as marcas do trabalho
do enunciador na escrita. Para tanto, busco flagrar, no corpus de analise,
os aspectos constitutivos do sentido do texto, os recursos de articulagdo
adotados e as estratégias implementadas pelo enunciador, considerando os
movimentos dialdgicos (atividades de contrapalavra), a interdiscursividade,
os deslocamentos/deslizamentos (processos de metaforizagdo, jogos
antitéticos e semidticos), a historicidade discursiva, a ativa¢do de auditérios
e a construgao e projecdao de imagem do enunciador - o ethos discursivo.
Vozes bem marcantes e intensas perpassam pelo plano discursivo
da musica “Carta & mie Africa’, destacando-se, sobretudo, a voz do
sujeito marginalizado, vitima de praticas de depreciagdo, desvalorizagao,
estigmatizagdo, opressdo e silenciamento e a voz do sujeito resiliente, em
estado permanente de luta, de validacao de sua dignidade e valorizagao das
tradi¢des socioculturais que o constitui e o legitima. No tecido discursivo
do corpus analitico, percebe-se um sujeito em estado de dispersao que toma
posigdes, revelando-se atravessado e interpelado pelas injungdes historicas,
politicas, sociais e culturais (FOUCAULT, 1996). E por meio do discurso e
sob esse movimento de intera¢ao que o ethos vai se construindo, posto que é
uma nogao discursiva (MAINGUENEAU, 2008b). No processo de tessitura
textual da musica é mobilizado e projetado um ethos cindido, interpelado,
incompleto e poroso — o ethos do lutador - que da vida as vozes que
reverberam a resiliéncia' da populagdo negra frente ao discurso do racismo.
Propiciar discussoes sobre o discurso do racismo, em especial no
que tange a popula¢do negra, é indispensavel, com vistas a confrontar
os discursos de 6dio que sao propagados de forma recorrente em nossa
sociedade, os quais geram e reproduzem posturas e comportamentos
que reforcam a marginalizagdo e a opressdo dos sujeitos/povos/nagdes, o
silenciamento de suas vozes e a ocultagao de suas praticas socioculturais.

1 “Resiliéncia é uma capacidade universal que permite que uma pessoa, grupo ou comunidade previna, minimize ou supere os efeitos nocivos das
adversidades” (GROTBERG, 1995, p. 7). Essa é a defini¢ao adotada pelo Projeto Internacional de Resiliéncia, coordenado por Edith Grotberg e apoiado
pela Bernard van Leer Foundation (Cf.: GROTBERG, E. A guide to promoting resilience in children: strengthening the human spirit. The Hague: The
Bernard van Leer Foundation, 1995). Resilio (latim) significa retornar a um estado anterior. O termo originou-se nos dmbitos da fisica e da engenharia.
Um dos precursores da ideia de resiliéncia foi Thomas Yang, cientista inglés que propds o conceito de “moédulo de elasticidade” (1807), apés realizar
experimentos com tensao e compressao de barras. Na drea da fisica, o termo descreve a capacidade que um corpo fisico tem de voltar ao normal, apds ter
sofrido pressdo sobre si. Refere-se, pois a uma energia de deformagao maxima que um corpo é capaz de armazenar, sem sofrer deformagées permanentes.

Ja nas ciéncias humanas, a resiliéncia é abordada como a capacidade humana de reconstrugio positiva perante as adversidades (GOLDSTEIN, 2012).
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1 Dialogismo e polifonia: relagdes de intersubjetividade

A nogao de interagao vinculada a fungao constitutiva da linguagem
¢ preconizada por Bakhtin (2003, 2014) pela compreensio de uma
lingua concreta fundamentada na enunciagdo. Trata-se do uso da lingua
na dinamica da responsividade e das relagdes dialdgicas nas esferas e
manifesta¢des da atividade humana. Diferentemente de um sistema abstrato
(objetivo e homogéneo) de formas, com um centro subjetivo-psicolégico de
enuncia¢do (o do eu), Bakhtin concebe a lingua como atividade humana
constituida na interagdo trabalhada na e pela relagdo dialdgica estabelecida
entre o eu e o outrem. O conceito de didlogo como condi¢do de linguagem
decorre dessa compreensdo, sobretudo a partir do carater ontolégico que
circunscreve as praticas linguisticas humanas. Esse didlogo ¢ entendido no
sentido mais amplo, pois envolve a lingua, os interlocutores e o contexto
socio-histérico e ideoldgico de produgdo de enunciados.

Sob essa otica, a enunciagdo consiste em um produto da interacdo
social, no tocante a um ato de fala determinado pela situacao imediata ou
pelo contexto mais abrangente de uma dada comunidade linguistica. Essa
relagdo propicia movimentos de intersubjetividade. Na posi¢ao de locutor,
o0 sujeito interage com o outrem, buscando atuar sobre ele, promover a
concordancia e a aceita¢ao do dito e a realiza¢ao, quando suscitada, do que
se propde. Nesse percurso, sao percebidos os efeitos de sentido do discurso e
o processo de compreensao ativa e responsiva, como réplicas, que implicam
uma reagdo/resposta do interlocutor.

Consideradas essas concepgoes, cabe destacar que Bakhtin (2003,
2014) demonstra uma critica epistemoldgica bastante acentuada em
relagdo as oposigdes entre elementos subjetivos (aqueles encontrados na
consciéncia humana) e elementos objetivos (aqueles vivenciados no mundo
real) da teoria de Saussure. Para o autor, tais elementos ndo alcangam o
verdadeiro nucleo da realidade linguistica — a comunicagao, que somente
ganha status de completude por meio da interagdo verbal. E nessa linha de
pensamento que Bakhtin (2014) aponta a emergéncia de uma abordagem
marxista da linguagem, relevando a relagao entre linguagem e sociedade,
com a pretensdo de questionar a dialética do signo enquanto efeito das
estruturas sociais.
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A concep¢ao de linguagem bakhtiniana, compreendida como
processo de interacao social, fundamenta-se, portanto, nos seguintes
principios: (a) no didlogo com o outro, sendo o sujeito social, histérico e
ideologicamente situado, constituido na interagdo verbal; (b) na nogao de
que a linguagem ¢é heterogénea, marcada pela presenca do outro, havendo
a manifestacao dos papéis sociais e da(s) posi¢do(des) dos interlocutores,
de suas imagens diante de outros interlocutores e da sociedade; e (c) na
questdo da discursividade, seja ela simples ou complexa (BAKHTIN, 2003).

Contrapondo a ideia de que o homem seja um mero objeto, os
postulados de Bakhtin deixam entrever que se deve construir a imagem do
homem numa comunicagdo interativa. Para que possamos nos reconhecer,
precisamos do outro. Conhecemo-nos por meio do outro. Nesse sentido, ha
uma proje¢ao no outro e o outro se projeta em nds — intenso movimento
de reflexdes e refragcdes. Nesse percurso, a polifonia reside justamente no
fato de que o eu ndo se concebe sem o outro. Na polifonia, o dialogismo
se deixa ver por meio de muitas vozes polémicas. Em contrapartida, na
monofonia, ha somente o dialogismo, o qual é constitutivo da linguagem,
posto que o didlogo é, de certa forma, mascarado e apenas uma voz se faz
ouvir, sendo as outras vozes veladas, marginalizadas, preteridas. Portanto,
ha uma distingdo bem demarcada entre a polifonia (dialogismo polifonico)
e a dialogia (monofonia ou dialogismo monofénico) (BAKHTIN, 2002,
2003, 2014).

A essénciadapolifoniaestaintrinsecamente correlacionadaa posicao
do enunciador como aquele que rege uma orquestra composta pelas variadas
vozes que constituem o processo dialdgico. O enunciador é o responsavel
por criar as condi¢des para que haja a manifestagao do conjunto de vozes
que converge sobre si mesmo. Essas vozes e consciéncias sdo sujeitos de seus
proprios discursos, deixando transparecer independéncia e se relacionando
com as diversas outras vozes no tecido discursivo. A polifonia consiste,
pois, na multiplicidade de vozes e pensamentos independentes que exercem
influéncia na interagdo do sujeito (BAKHTIN, 2002). Assim, “[...] pode-se
dizer que o homem tem uma necessidade estética absoluta do outro, do seu
ativismo que vé, lembra-se, retne e unifica que é o tinico capaz de criar para
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ele uma personalidade externamente acabada; tal personalidade nao existe
se 0 outro ndo a cria [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 33)%.

Estabelecendo essa associagdo do outro a si mesmo, o sujeito
demonstra proatividade, conseguindo refletir-se nessa alteridade. O
dialogismo bakhtiniano possibilita que o sujeito se realize por meio da
sua palavra, assim como pelas palavras dos outros. Ademais, é importante
entender que o sentido da enuncia¢ao nao se encontra no sujeito, tampouco
na palavra e nos interlocutores, ele é o efeito da interagao entre os sujeitos,
produzido por meio de signos linguisticos.

Dada a compreensdo ativa, apreendemos o sentido. O ato de
compreender remete a opor a palavra do locutor uma contrapalavra. A
nogao de compreensao ativa preconizada por Bakhtin (2002, 2003) elucida
o movimento dialdgico da enunciagao. O locutor enuncia em fungdo da
existéncia, seja real ou virtual, de um interlocutor, demandando deste uma
atitude responsiva, com antecipagdo sobre aquilo que o outro visa a colocar,
fato que o faz vivenciar ou projetar a posi¢do de seu ouvinte. Como destaca
Bakhtin (2014), todo discurso é orientado para a resposta, ndo podendo
evitar a expressiva influéncia do discurso da resposta antecipada, posto que
sempre havera comentarios sobre ele e a ele dirigidos.

Compreendemos a enuncia¢do a medida que a colocamos no
movimento dialégico dos enunciados, defrontando-a com o0s nossos
dizeres, assim como com os dizeres alheios. A compreensao dos enunciados
de outrem ocorre quando as palavras provocam ressonancias ideolégicas.
E devido a dialética interna constitutiva do signo que o sujeito se reflete
e se refrata na linguagem. Por vezes, a palavra representa, deixa entrever
o resultado polémico de um embate social (BAKHTIN, 2002, 2003).
Consoante essa concepgdo, pode-se dizer que a palavra mantém um
movimento que se volta para o exterior, para a alteridade, para o discurso
do outro - é fun¢do da dindmica dialégica demandada pela ordem da
linguagem. Explicitados esses aspectos, entende-se que o dialogismo na/da
linguagem ¢, efetivamente, condi¢ao estruturante da palavra.

Sob a perspectiva da teoria bakhtiniana, toda relacao dialogica
questiona o monologismo e problematiza a palavra de outrem. Cumpre

2 Para Bakhtin (2002), o género romance apresenta diferentes vozes sociais, as quais se defrontam e manifestam variados pontos de vista sociais no
tocante a um dado objeto. Sendo assim, consiste em um género polifonico por natureza. Para exemplificar, Bakhtin aponta o romance polifénico de
Dostoiévski. De acordo com Bakhtin (2002, p. 4), “a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes

plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski”.
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sublinhar também que asrelagoes dialogicas sao capazes de, discursivamente,
revelar/colocar em cena o que Bakhtin (2002, 2003) concebe por
arquitetonica (ético-estética) da palavra, isto é, a relacdo valorativa das
posigoes-sujeito “eu para mim’, “eu para o outro” e “outro para mim”

Nesse contexto permeado pelo principio da interagao, importa para
Bakhtin a heterogeneidade constitutiva, posto que ¢ entre discursos. Ha
de se pontuar que a sua apreensao é devida a memoria discursiva de uma
dada formacédo social. Segundo Indursky (2011), a memoria discursiva é
substancialmente da ordem ideoldgica e, sob uma determinada formagao
discursiva, é capaz de refletir o entrecruzamento de sentidos da memoria
mitica e da memoria social, demonstrando-se ativa, com sentidos deslizantes
e variaveis. Para produzir gestos de interpretacao no texto e se inscrever na
sua discursividade, buscando significar, o sujeito precisa resgatar a memoria
discursiva. Isso porque o discurso nao se desenvolve sem memoria, assim
como a linguagem nao tem significado sem a histéria, posto que, como
salienta Courtine (2006), a linguagem ¢ o tecido da memoria.

Quando o sujeito se inscreve na pratica da escrita, ele se vé imerso
em um movimento pendular, oscilando entre singularidade e alteridade. Isso
porque, “a escrita consiste em um tecer e retecer de fragmentos de discursos
outros. Ela trabalha com o simbdlico e produz um espago simbolico, em
que diferentes vozes andénimas (ou ndo) ecoam, se entrelacam e, mesmo,
por vezes, se contradizem” (INDURSKY, 2016, p. 35). Nesse sentido, a
escrita pressupde a singularidade do sujeito e a determinagdo do outro: o
lugar que o sujeito ocupa socialmente, e, também, o lugar que o seu leitor
ocupa, as condi¢cdes de producdo da sua escrita, entre outros aspectos — o
que acaba produzindo um efeito ideoldgico (AGUSTINI; GRIGOLETTO,
2008). Dessa forma, essas autoras ressaltam que:

O sujeito busca, sobretudo na escrita de si, uma maneira de construir sua
identidade, através da memoria e das relagoes de identificagdo com o outro, num
constante movimento entre a singularidade e a alteridade. Ou seja, segundo
Rickes (2002), a escrita faz trabalhar a falta que ¢ constitutiva do sujeito. Mas, ao
apagar a falta, o sujeito ndo faz outra coisa sendo reveld-la, através de um gesto
que ¢é singular (AGUSTINI; GRIGOLETTO, 2008, p. 146).
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Na analise discursiva proposta neste estudo, o corpus tomado como
objeto analitico apresenta-nos um ethos (a ser explorado detidamente na
se¢ao 3) sobo prismadaresiliéncia, o qual é projetado discursivamente devido
aos movimentos dialdgicos, a dindmica da alteridade e aos vozeamentos
que perpassam e constituem o discurso e, concomitantemente, o sujeito
(enunciador). Sendo assim, na se¢dao subsequente sera desenvolvida a nogao
de ethos, sob as perspectivas de Aristoteles (2015) e Maingueneau (2008a,
200b), com vistas a percep¢ao e a compreensao de como se da a construgao,
mobilizagio e projegdo do ethos discursivo em “Carta & Mae Africa”

2 O ethos na esfera social

Conforme os preceitos aristotélicos, o discurso engendra trés provas
— ethos, logos e pathos, as quais consistem em qualidades que o orador deve
demonstrar ao proferir um discurso. Sendo assim, no plano enunciativo,
a persuasdo pode ser garantida pelo carater (ethos), pela disposi¢ao do
auditoério ao sentir emogdo (pathos) e pelo discurso em si (logos).

Na concepgdo de Aristoteles (2015), o ethos constitui a mais
importante das trés provas produzidas pelo discurso e esta diretamente
ligado a Retdrica, em que o orador, no ato de sua fala, visa a construcao de
uma imagem positiva de si mesmo a fim de persuadir o seu auditério. Na
Retdrica, o ethos pode ser considerado como uma caracteristica individual
e peculiar de um orador em uma determinada situagdo oratdria e sempre é
construido na insténcia do discurso.

Sob a perspectiva de Maingueneau (2008b), o ethos é concebido
como uma categoria que resulta da interacao de determinados fatores,
como: ethos pré-discursivo, ethos discursivo (ethos mostrado) e, também,
de fragmentos textuais em que o enunciador evoca sua propria enunciagao
(ethos dito), seja diretamente ou indiretamente (metaforas ou alusodes
a outras cenas de fala). Para o autor, o ethos esta prontamente ligado ao
estatuto do locutor, a questdo de sua legitimidade, ou seja, ao processo de
sua legitimagao pela fala, isso porque a maneira de dizer pode autorizar a
constru¢ao de uma verdadeira imagem de si.
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A medida que afirma que o ethos é a imagem de si no discurso,
Maingueneau (2008b) retoma o conceito de ethos preconizado por
Aristoteles. No entanto, cabe ressaltar que ele acaba ampliando e
reformulando esse conceito aristotélico. Sua pretensao era analisar imagens
criadas pelos enunciados nos discursos tanto orais quanto escritos, nao se
restringindo apenas a eloquéncia, a oralidade em situacao de fala, assim
como preconizava a Retdrica Classica, a qual primava também pelo aspecto
tisico do orador, pelos seus gestos e sua entonagao.

Compreende-se, portanto, que o conceito de ethos da Retorica
aristotélica passa por uma ressignifica¢ao no campo da Anélise do Discurso
por Maingueneau. O autor caracteriza o ethos como sendo ligado nao
apenas pela dimensdo verbal. Maingueneau (2008b) entende o conceito
de ethos como uma nogao discursiva (sua construgao se da por meio do
discurso) e para além de seu aspecto persuasivo, considerando-o como
um processo que permite refletir a respeito da adesdo do auditdrio a
determinado posicionamento, sendo valorizado o processo interativo entre
orador/locutor e auditdrio/destinatario.

Assim como Aristdteles preconizava, o ethos, para Maingueneau
(2008b), ¢é construido no ambito da atividade discursiva, sendo
desconsiderada, portanto, a ideia do ethos pré-estabelecido. Dessa forma,
pode-se depreender que a constru¢do da imagem de si na instancia
enunciativa s6 se efetiva quando o enunciador, ao tomar a palavra,
consegue se apresentar, se expor ao seu interlocutor no desencadeamento
de seu discurso. No tocante a eficicia do ethos, o autor pontua que ela esta
vinculada ao ato/processo de enunciagdo. Ademais, ele nao ignora o fato de
que o publico-alvo (o auditorio) constréi também representagdes do ethos
do enunciador antes mesmo que ele as projete (MAINGUENEAU, 2008b).

O ethos demanda uma experiéncia sensivel do discurso, dado que
visa a mobilizar a afetividade do destinatario. Dessa forma, em busca da
compreensdo do ethos, é necessario que a interpretacdo dos enunciados
nao seja reduzida a apenas uma simples decodificagao, mas que se perceba
a influéncia da experiéncia sensivel que é posta na comunica¢ao verbal.
Quando da existéncia de um ethos envolvente e atuante na teia discursiva,
o coenunciador ultrapassa o exercicio de decifracio de contetidos para
participar do mundo concebido pela enunciagao, por vezes compartilhando
da(s) identidade(s) que transitam e/ou fundamentam o discurso. As ideias
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acabam promovendo um movimento de adesao devido a maneira de dizer
que reflete também a maneira de ser. O poder persuasivo de um discurso
conduz o destinatario a identificagdo com o movimento de um corpo, seja
esquematico ou investido de valores (MAINGUENEAU, 2008a).

Sob essa oOtica, os conteidos seriam dependentes da cena de
enuncia¢do. Nesse sentido, portanto, afastamo-nos de uma concep¢ao do
discurso voltada basicamente a nogdes como procedimento e/ou estratégia.
Assim como Maingueneau (2008a, p. 29) destaca, “a adesdao do destinatario
se opera por um escoramento reciproco entre a cena de enunciag¢ao, da qual
o ethos participa, e o contetdo nela desdobrado”

Na secdo seguinte, sera desencadeada a analise discursiva da musica
“Carta @ Mie Africa’, em que os vozeamentos (imersos no movimento
de interagdo) propiciam a constituicdo do auditério, a responsividade
discursiva ativa e a construgdo e proje¢do do ethos discursivo.

3 Construgao e projecao do ethos

A miusica “Carta 2 mie Africa”, de Genival Oliveira Gongalves,
mais conhecido como GOG — o poeta, rapper e escritor brasileiro, consiste
em um discurso que retrata o racismo na carne viva, perpassando pelos
tons e pelas dores do processo escravocrata, da submissao, violéncia e
marginaliza¢do dos negros. De forma sincronica, o discurso ¢ um apelo
pela valorizagdo das raizes da cultura negra, um resgate da identidade, um

grito pela liberdade, pelo reconhecimento e respeito.
A seguir, € apresentado o corpus de anélise do estudo.

Carta a Mie Africa®
Genival Oliveira Gongalves - GOG4 (com participagdo especial de
Ellen Oléria)®

3 Letra da musica disponivel em: <https://www.letras.com.br/gog/carta-a-mae-africa>. Acesso em: 11 jan. 2020.
4 Pagina oficial do rapper Genival Oliveira Gongalves (GOG): <www.gograpnacional.com.br>. Acesso em: 11 jan. 2020.
5 Video da musica “Carta a mde Africa” com a interpretagdo de GOG e Ellen Oléria disponivel em: <https:/youtu.be/C1Q1ImtChWmE=>. Acesso em: 11

jan. 2020.
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E preciso ter pés firmes no chao

Sentir as forgas vindas dos céus, da missao

Dos seios da mie Africa e do coragio

E hora de escrever entre a razdo e a emogio
Mae! Aqui crescemos subnutridos de amor

A distancia de ti, o doloroso chicote do feitor
Nos tornou algo nunca imaginavel, imprevisivel
E isso nos trouxe um desconforto horrivel

As trancas, as correntes, a prisio do corpo outrora
Evoluiram pra prisdo da mente agora

Ser preto é moda, concorda? Mas s6 no visual
Continua caso raro ascensao social

Tudo igual, s6 que de maneira diferente

A trapaga mudou de cara, segue impunemente
As senzalas sdo as ante salas das delegacias
Corredores lotados por seus filhos e filhas
Hum! Verdadeiras ilhas, grandes naufragios

A falsa aboli¢ao fez varios estragos

Fez acreditarem em racismo ao contrario

Num cendrio de estagdes rumo ao calvario
Herdis brancos, destruidores de quilombos
Usurpadores de sonhos, seguem reinando
Mesmo separado de ti pelo Atlantico

Minha trilha sdo seus roménticos canticos

Mae! Me imagino arrancado dos seus bragos
Que nao me viu nascer, nem meus primeiros passos
O esbogo! E o que tenho na mente do teu rosto
Por aqui de ti falam muito pouco

E penso... Qual foi o erro cometido?

Por que fizeram com a gente isso?

O plano fica claro... E 0 nosso sumigo

O que querem os partidarios, os visiondrios disso
Eis a questao

A maioria da populagdo tem guetofobia
Anomalia sem vacina¢do

E o pior, a triste constatagao
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Muitos irmaos patrocinam o vildo

De varias formas oportunistas, sem perceber
Pelo alimento, fome, sede de poder
E 0 que menos querem ser e parecer

Alguém que lembre, no visual, vocé

A carne mais barata do mercado ¢ a negra

A carne mais marcada pelo Estado é a negra (refrdo — 2x)

Ainda reconhe¢o quem sou, e vou

Mesmo ferido, ao fronte, ao combate

Os tiros ouvidos aqui vém de todos os lados
Mas néo se pode seguir agachado

E por instinto que levanto o sangue Banto-Nagd
E em meio ao bombardeio

E em meio a fumaga, sigo sem nenhum disfarce
Pois minha face delata ao mundo o que quero
Voltar pra Africa, viver meus dias sem terno
Eterno! E o tempo atual, na moral

No mural vendem uma democracia racial

E os pretos, os negros, afrodescendentes
Passaram a ser obedientes, afroconvenientes
Nos jornais, entrevistas nas revistas

Alguns de nés, quando expdem seus pontos de vista
Tentam ser pacificos, cordiais, amorosos

E eu penso como os dias tem sido dolorosos

E rancorosos, maldosos muitos sao

Quando falamos numa minima reparag¢do
Acgdes afirmativas, inclusio, cotas?!

O opressor ameaca recalgar as botas

Nos mergulharam numa grande confusio
Racismo nio existe e sim uma social exclusdo
Mas sei fazer bem a diferenciagdo

Sofro pela cor, pelo patrdo e o padrio

E a miscigenagéo, tema polémico no gueto

Relagio do branco, do indio com preto

Fernanda Santana Gomes 57




Fator que atrasou ainda mais a autoestima

-Tem cabelo liso, mas olha o nariz da menina

O espelho na favela ap6s a novela é o diva

Onde os parceiro sonha em ser gala

Onde as garota viaja

Quer ser atriz ao em vez de meretriz

Onde a lagrima corre como num chafariz

Quem diz! Que este povo foi um dia unido

E que um plano o trouxe para um lugar desconhecido
Hoje amado (Ah! muito amado), sdo mais de quinhentos anos
Criamos nossos lagos, reescrevemos sonhos

Mae! Sou fruto do seu sangue, das suas entranhas

O sistema me marcou, mas nao me arrebanha

O predador errou quando pensou que o0 amor estanca

Amo e sou amado no exilio por Dona Sebastiana

A carne mais barata do mercado ¢ a negra
A carne mais marcada pelo Estado é a negra (refrdo 2x)

Composic¢ao: Genival Oliveira Gongalves - GOG (2006)

A partir das consideragdes teoricas arroladas e do corpus analitico
do estudo, é possivel ter uma compreensdo de como o ethos pode funcionar
como um movimento retorico com expressiva repercussao argumentativa
no discurso. Em consonéancia com essa vertente, o enunciador do documento
em analise apresenta um discurso por meio do qual podem ser percebidas
outras vozes e interdiscursos correlacionados aos povos negros, que servem
de sustenta¢do para o seu posicionamento em defesa de valores como
liberdade, igualdade e justica, os quais ajudam a engendrar sua legitimidade
e autoridade discursiva.

O ethos discursivo se manifesta pela entonagdo expressiva da
denuncia, da luta e da resisténcia que o enunciador imprime ao enunciado
no momento em que interage com o seu auditdrio. As marcas do ethos do
enunciador podem ser depreendidas a partir de uma totalidade presente na
materialidade discursiva de sua obra. Assim como Maingueneau (2008b)
assevera, € interessante perceber que o discurso nao se apresenta apenas
como um conteudo, mas também retrata um modo de dizer que vai
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construindo os sujeitos da enunciagdo (o enunciador/o enunciatario). Pode-
se dizer que, nesse movimento, o enunciador de “Carta a mae Africa” busca
criar uma imagem que inspire confianga na audiéncia em correspondéncia
com os principios da Retdrica Classica — estabelece quase uma espécie de
contrato fiducidrio.

No discurso em analise, percebe-se a constru¢do de um sujeito em
busca de sua identidade, que transita entre dois expoentes que compdem
sua esséncia sociocultural e historica, trata-se, pois, de sua terra idealizada
— Africa e de sua terra da experiéncia de vida - Brasil. A Africa consiste na
fonte de sua identidade na esfera social, seu lécus de pertencimento, sua
existéncia plena no mundo, onde ele percebe o reflexo de sua imagem como
a projecdo de sua real natureza. Ja o Brasil simboliza, para esse sujeito, o
exilio, o territério da renuincia do eu, onde ele percebe a refracao de sua
imagem, onde a fragmentagao de sua constitui¢ao sociocultural relega tanto
a sua individualidade quanto a sua compleigao coletiva.

Considerando tais aspectos, pode-se dizer que é um sujeito em
estado de ambivaléncia, que experimenta, a0 mesmo tempo, sentimentos
opostos, 0s quais se interconectam pela atemporalidade dos tempos que os
sustentam. Cabe destacar que a historicidade dos fatos que o sujeito aborda é
parte de sua composi¢ao histérica. Nesse contexto, esse sujeito extravasa seu
sentimento de célera frente as situagdes indignas com sarcasmo, por meio
de interpelagdes e cotejamentos pontuais, de forma a fomentar, na mente
dos interlocutores, desenhos de cenarios que mobilizem, simultaneamente,
adesdo (reciprocidade emrelagao) as suas verdades e aversao aos argumentos
contrarios as suas colocagdes.

Tomando “a carne” como manifesto, como dispositivo central da
sua enuncia¢do, o enunciador consegue projetar o eu poético no sentido
de condicionar o auditério a sua regéncia discursiva. E pelo embate
conformado no plano discursivo pautado na ténue trama da identificagdo
e nao-identificagdo sob a perspectiva da alusio ao “ndo utero” e ao
“Gtero” que o enunciador imprime uma imagem que reverbera posturas
de resisténcia e combatividade perante as condi¢cbes e a realidade do
racismo e a historicidade e as proje¢oes da escraviddo. Em decorréncia dos
posicionamentos do enunciador diante dessa contextualizagao, percebe-se
a manifestacao de um ethos do sujeito lutador sob o prisma da resiliéncia.
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Sobrevivente da marginaliza¢ao, do reduto da violéncia (“Os tiros
ouvidos aqui vém de todos os lados”), de uma “guerra fria” condicionada
pela continua/operante escravidio (“Quando falamos numa minima
reparagao/ Agdes afirmativas, inclusao, cotas?!/ O opressor ameaga recal¢car
as botas”), do racismo (des)velado (“Racismo nio existe e sim uma social
exclusiao/ Mas sei fazer bem a diferenciagdo/ Sofro pela cor, pelo patrao e
o padrao”), dos pré-conceitos e dos preconceitos (“No mural vendem uma
democracia racial/ E os pretos, os negros, afrodescendentes/ Passaram a
ser obedientes, afroconvenientes”), o ethos do sujeito lutador que ecoa em
“Carta 2 mie Africa” ndo se constitui apenas no movimento da relutincia
mas, acentuadamente, em um posicionamento de combatividade atuante,
nos moldes de uma militancia, em prol da valorizagdo da cultura negra, da
reparagao de direitos universais e da identidade e projecao do povo negro
na sociedade.

Ao criar um campo de proposi¢des discursivas que mobilizam
contraposi¢cdes argumentativas, o ethos discursivo clama pela igualdade,
pelo respeito e pela visibilidade, buscando ressonancia na esfera social -
o movimento de alteridade. Discursivamente, o lamento, a dor, a luta e a
(re)agdo percorrem pelo ethos do lutador de forma gradual e progressiva.
A selegdo lexical da composi¢do musical confere ao discurso um tom de
dentncia do racismo e da escraviddo, fazendo emergir, na superficie
discursiva, a imagem de um sujeito combatente e proativo perante os seus
ideais e os dilemas a serem enfrentados e preocupado com a adesdo a ser
estabelecida com o seu auditdrio.

Nesse contexto e estado de resiliéncia, uma estratégia discursiva
utilizada como mecanismo argumentativo de contraponto do ethos
do lutador, a qual acaba fazendo com que ele se estruture e fortaleca
no discurso, é justamente a forma como explora alguns operadores
argumentativos, fazendo, sobretudo, com que as contraposi¢oes possam
ser refletidas para que as realidades ora obscurecidas sejam evidenciadas.
As sentencas subsequentes explicitam esse aspecto: “Ser preto é moda,
concorda? Mas sé no visual”’; “Continua caso raro ascensao social/ Tudo
igual, s6 que de maneira diferente”; “Os tiros ouvidos aqui vém de todos os
lados/ Mas nao se pode seguir agachado’; “Racismo ndo existe e sim uma
social exclusdo/ Mas sei fazer bem a diferencia¢do”; “Tem cabelo liso, mas
olha o nariz da menina”; “O sistema me marcou, mas nao me arrebanha”
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Consequentemente, com esse movimento discursivo provoca réplicas e
tréplicas continuas, aspecto que dota de dinamismo o discurso e acaba
despertando a aten¢ao do auditdrio, sua responsividade e possivel adesdo
aos efeitos de sentido produzidos.

O ethosdolutadorbuscao combatea opressiao do Estado (partidarios/
visionarios), do branco (destruidores de quilombos/usurpadores de sonhos)
e do préprio irmdo, o qual ndo se reconhece como seu irmao, que se vende
pelo poder, pela busca da sobrevivéncia (“muitos irmaos patrocinam o
vilao”), sem se importar com as possiveis consequéncias ulteriores, como,
por exemplo, o branqueamento da populagdo negra, o genocidio da cultura
negra. Esse ethos projetado pelo enunciador deixa marcas linguisticas
e discursivas de que a libertagdo de seu povo perpassa pelo término do
aprisionamento da mente, rompendo com ideias imputadas por outras
culturas que reproduzem paradigmas que cerceiam a liberdade do negro
- “Nos mergulharam numa grande confusao/ Racismo ndo existe e sim
uma social exclusao/ Mas sei fazer bem a diferenciagao/ Sofro pela cor, pelo
patrdo e o padrao”.

A utilizagdo de advérbios temporais e espaciais, como agora,
hoje, outrora, aqui, retratam uma retrospectiva ao passado e um dialogo
permanente com o presente, balizando o eixo argumentativo do discurso.
Sao nesses deslocamentos realizados por meio dos advérbios que o ethos
transita entre o passado e o presente, criando um campo de antiteses
continuo que auxilia no processo dialético entre essas duas dimensoes e
acaba contribuindo para arquitetar um discurso atemporal: “As trancas, as
correntes, a prisdo do corpo outrora/ Evoluiram pra prisdo da mente agora”;
“Mae! Aqui crescemos subnutridos de amor/ A distancia de ti, o doloroso
chicote do feitor”.

No discurso, a presenca de indices de interatividade ¢ bem
expressiva, como por exemplo: o agenciamento da primeira pessoa do
plural — “Alguns de nés, quando expdem seus pontos de vista/ Tentam ser
pacificos, cordiais, amorosos”; a utilizacdo da primeira pessoa explicitando
a inscricdo do locutor no discurso — “Mae! Me imagino arrancado dos
seus bragos” / “E eu penso como os dias tem sido dolorosos/ E rancorosos,
maldosos muitos sdo”; o uso de interjeicdes que revelam ironia e apelo,
clamor - “Hum! Verdadeiras ilhas, grandes naufragios” / “Quem diz! Que
este povo foi um dia unido” / “Mae! Sou fruto do seu sangue, das suas
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entranhas”; o uso de interpelagdes que demonstram a busca por adesao -
“Ser preto é moda, concorda?” / “E penso... Qual foi o erro cometido?/ Por
que fizeram com a gente isso?”; o emprego do tom de denuincia no discurso,
que visa a reflexdo e ao combate de mecanismos opressivos vinculados ao
racismo e a escravidao - “A trapaca mudou de cara, segue impunemente/ As
senzalas sdo a ante salas das delegacias/ Corredores lotados por seus filhos
e filhas” / “Quando falamos numa minima reparagdo/ A¢des afirmativas,
inclusao, cotas?! O opressor ameaga recalgar as botas”

No tecimento dessa trama argumentativa, percebe-se um ethos
discursivo fruto da resiliéncia, que projeta seu discurso com ares de martirio,
com vistas a externar suas dores e, em concomitancia, a fortalecer seu
clamor por mudangas no status quo da situacao do negro no Brasil. Como
estratégia argumentativa, esse sujeito problematiza as tematicas centrais de
seu discurso instituindo, gradativamente, tomadas de consciéncia politica
e cidada. Verifica-se, portanto, que a imagem construida e projetada do
enunciador no/pelo discurso da musica “Carta @ mae Africa” - o ethos
discursivo — remete a um sujeito extremamente engajado na luta contra
o racismo e a favor da representatividade e legitimidade da cultura e
identidade negra.

Consideragdes finais

Compreende-se, no processo analitico aqui desencadeado, que a
interdiscursividade é uma propriedade constitutiva do discurso. Significa,
portanto, perceber e entender que o discurso é constituido de outros
discursos - pelos ja ditos e por outros a serem ainda produzidos, pois como
Possenti (2002, p. 65) salienta, “[...] o discurso nunca ¢ originario de um
eu, mas de um outro (discurso)”. Isso porque “[...] as palavras nossas sdo
também do outro e como tais estdo carregadas dos murmurios da histéria de
seus empregos, das cargas dos tons avaliativos que carregaram e carregarao”
(GERALDI, 2017, p. 55).

Dada a analise desenvolvida a respeito do discurso da musica
“Carta & mie Africa’, a atividade discursiva realizada pelo enunciador
pode ser flagrada por meio da observagdo dos modos como se posiciona
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enunciativamente e da percep¢do e analise dos movimentos dialégicos,
(inter)discursivos que articula, a fim de mobilizar o auditério e, sobretudo,
de legitimar o seu discurso. Nesse trabalho do/no plano discursivo, o
enunciador inscreveu e deixou entrever um ethos discursivo bem demarcado
pelo contedo de sua enunciagdo e por meio de uma mobilizagdo de
estratégias argumentativas correspondente aos ideais basilares propostos
pela composi¢ao musical.

No corpus em anilise, a fim de explorar as tematicas centrais e as
subtematicas, o enunciador recorreu a processos de metaforizagdo e jogos
semidticos que desencadearam dicotomias, ora implicitas e explicitas
no/pelo discurso, e a exemplificagdes e cotejamentos que propiciaram
um dinamico jogo antitético. Marcas de alteridade, atravessamento de
formacdes discursivas que revelam/mobilizam o outro, foram exploradas
na composi¢ao discursiva da musica visando a promover o dialogismo
entre o enunciador e o seu auditério.

O ethos discursivo construido, mobilizado e projetado sob o prisma
da resiliéncia em “Carta a mie Africa” se revelou na instincia da enunciacio,
deixando marcas linguisticas e textuais na materialidade discursiva.
Nesse percurso, foi posta em evidéncia a imagem de um sujeito em plena
busca pela sua identidade, transitando entre dois expoentes constituintes
de sua esséncia sociocultural e histérica — a terra idealizada (Africa) e a
terra da experiéncia de vida (Brasil). Por meio do embate instaurado na
materialidade discursiva, pautado na contraposi¢ao da identificagdo e da
nao-identificagdo sob a perspectiva da alusao ao ndo ttero e ao utero, o
enunciador imprimiu uma imagem que reverberou posturas de resisténcia
e combatividade perante as condi¢des e a realidade do racismo e a
historicidade e as proje¢des da escravidao.

Sob essa perspectiva, pode-se dizer que o ethos discursivo do
corpus funciona como um movimento retérico com expressiva repercussao
argumentativa no discurso. Procedendo a andlise, foi possivel perceber
que o enunciador construiu o ethos de um sujeito inscrito em um contexto
sociopolitico e histdrico bastante opressor a condi¢ao do negro na sociedade
brasileira, que enuncia a partir de uma formagao discursiva e ideoldgica
pautada na busca pela valorizagao, pelo respeito e pela legitimidade da
identidade e cultura negra. No tecido enunciativo, o enunciador buscou
criar a imagem de um sujeito consciente da sua responsabilidade social - o
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ethos do lutador. O jogo persuasivo desencadeado com seu auditério foi
sendo fortalecido por meio da construgao, mobilizagdo e projecdo de sua
imagem de luta e combatividade frente ao racismo e as condi¢des que fazem
reavivar a escravidao. Consoante a esses aspectos, foram sendo criados,
concomitantemente, uma rede de adesdo e um determinado movimento
de conscientizagao sobre as causas em questdo sob o prisma da resiliéncia.

Referéncias

AGUSTINI, C. L. H;; GRIGOLETTO, E. Escrita, Alteridade e Autoria
em Analise do Discurso. Matraga, Rio de Janeiro, v. 15, n. 22, p. 145-156,
jan./jun. 2008. Disponivel em: <http://www.pgletras.uerj.br/matraga/
matraga22/arqs/matraga22a08.pdf>. Acesso em: 11 jan. 2020.

ARISTOTELES. Retérica. Sao Paulo, SP: Folha de Sio Paulo, 2015. 238 p.
(Colegao Folha; Grandes nomes do pensamento).

BAKHTIN, M. Estética da criagao verbal. Traducido de Paulo Bezerra. 4.
ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec,
2014.

BAKHTIN, M. Problemas da Poética de Dostoiévski. 3. ed. Traducdo de
Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.

CARTA A MAE AFRICA. Intérpretes: Ellen Oléria e Genival Oliveira
Gongalves (GOG). Compositor: Genival Oliveira Gongalves (GOG). In:
Aviso as geragdes [CD]. Brasilia: S6 Balanco, 2006. 1 CD.

CARTA A MAE AFRICA. Intérpretes: Ellen Oléria e Genival Oliveira
Gongalves (GOG). Compositor: Genival Oliveira Gongalves (GOG).
[Video]. Disponivel em: <https://youtu.be/C1QImtChWmE>. Acesso em:
11 jan. 2020.

COURTINE, J. O tecido da memoria: algumas perspectivas de trabalho
histérico nas ciéncias da linguagem. Polifonia, Cuiabd, Edufmt, v. 12, n.

64 Ethos e vozeamentos



2, p. 1-13, 2006. Disponivel em: <http://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/
index.php/polifonia/article/view/1067/840>. Acesso em: 11 jan. 2020.

FOUCAULT, M. A ordem do discurso. 3. ed. Sdo Paulo: Loyola, 1996.

GERALDI, J. W. Perspectivas criticas dos estudos da linguagem do Circulo
de Bakhtin. In: FERREIRA, R.; RAJAGOPALAN, K. (org.). Um mapa da
critica dos estudos da linguagem e do discurso. Campinas: Pontes, 2017.
p. 33-62.

GOLDSTEIN, T. S. Entre o conceito e a metafora: a resiliéncia como
abordagem do humano a partir da fisica dos materiais. Mundo da Saude,
Sao Paulo, v. 36, n. 2, p. 327-331, 2012. Disponivel em: <https://scholar.
google.com/scholar _lookup? >. Acesso em: 11 jan. 2020.

GROTBERG,E. Aguide to promotingresiliencein children: strengthening
the human spirit. The Hague: The Bernard van Leer Foundation, 1995.

INDURSKY, F. A memoria na cena do discurso. In: INDURSKY, F;
MITTMAN, S; FERREIRA, M. C. L. Memdria e historia na/da analise
do discurso. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2011. p. 67-89.

INDURSKY, F. As determinagdes da pratica discursiva da escrita. Revista
Desenredo do Programa de Pés-graduacio em Letras da Universidade
de Passo Fundo, Passo Fundo, v. 12, n. 1, p. 30-47, jan./jul. 2016.
Disponivel em: <http://seer.upf.br/index.php/rd/article/view/5954/3898>.
Acesso em: 11 jan. 2020.

MAINGUENEAU, D. A propésito do ethos. Tradugdo de Luciana
Salgado. In: MOTTA, A. R.; SALGADO, L. (org.). Ethos discursivo. Sao
Paulo: Contexto, 2008a. p. 11-29. Disponivel em:<https://pt.scribd.com/
document/166478968/Maingueneau-D-A-proposito-do-ethos>.  Acesso
em: 11 jan. 2020.

MAINGUENEAU, D. Cenas da enuncia¢do. S3o Paulo: Parabola
Editorial, 2008b.

POSSENTI, S. Os limites do discurso: ensaios sobre discurso e sujeito.
Curitiba: Edi¢oes Criar, 2002. p. 61-73.

Fernanda Santana Gomes 65



