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Resumo

A pergunta que inquieta pesquisadores de diversas areas do conhecimento
humano, sobretudo aqueles que tomam a linguagem como objeto de
estudo, ¢ “o que ¢ um autor?”. Neste ensaio, além de retomar essa questao,
levanto outras como: se no baixo letramento ndo temos autoria, pois esta
sO apareceria no alto letramento, entfo essa figura seria uma construgao
limitada aos saberes? O que teriamos nos discursos fundadores cujos
saberes nao sao aprendidos numa escola/universidade? Os religiosos, por
exemplo, nos quais os sacerdotes recebem a revelagdo de uma experiéncia
com o sagrado? Que tipo de trabalho ¢ necessario com e na linguagem para
alcangar a posi¢do de autor? E possivel um sujeito se destacar no meio de
tantos outros ao mobilizar diferentes discursos numa dada enunciagdo?
Quais indicios nos permitiria eleger alguém como autor de alguma obra?
A partir dessas inquietagdes, pretendo discorrer sobre a categoria autor,
a qual gera polémica na sociedade, seja por motivos juridicos, nos quais
ela aparece em oposi¢do ao plagio ou como sindnimo de originalidade
versus falseamento de trabalhos artisticos/textuais, ou por métodos teoricos
metodologicos, em que se defende ou se recusa se ela ¢ um fim em si
mesma. Para entrar nesse campo, dialogo com Focault e Authier-Revuz;
problematizo Barthes e Tfouni; e tomo alguns discursos atualizados em
textos para demonstrar o trabalho que um sujeito discursivo desempenha ao
constituir autor de algo e quais efeitos essa posicao pode desencadear em
campos discursivos distintos.
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Authorship and heterogeneity in (dis)course

Renato Cassim Nunes

Abstract

The question that worries researchers from different areas, especially those
who take language as an object of study, is “what is an author?”. In this
essay, in addition to returning to this question, I form others like: if in low
literacy we have no authorship, as this would only appear in high literacy,
then would this figure be a construction limited to knowledge? What would
we have in the founding speeches whose knowledge isn’t learned in a school/
university? Religious, for example, in which priests receive the revelation
of an experience with the sacred? What kind of work is needed with and
in language to reach the position of author Is it possible for a subject to
stand out among so many others when mobilizing different speeches in a
given enunciation? What evidence would allow us to elect someone as the
author of some work? From these concerns, I intend to discuss about the
author category, which generates controversy in society, whether for legal
reasons, in which it appears in opposition to plagiarism or as a synonym
of originality versus falsification of artistic/textual works, or by theoretical
methodological methods, in which it is defended or refused if it is an end
in itself. To enter this field, I dialogue with Focault and Authier-Revuz;
problematize Barthes and Tfouni; and I take some speeches updated in texts
to demonstrate the work that a discursive subject performs in constituting
the author of something and what effects this position can trigger in different
discursive compositions.
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Consideracoes Iniciais

A figura do autor sempre foi emblematica na produgdo humana,
porque quem assume a autoria de alguma obra tanto pode ser o responsavel
por aquilo que criou quanto pode alcangar prestigio ou rendimentos
financeiros. Geralmente, de acordo com o mundo juridico, o autor é uma
pessoa com nome, identidade e enderego, ou seja, alguém do mundo fisico,
com quem se pode encontrar em algumas circunstancias para criticar,
elogiar ou mesmo se opor.

A figura do autor também pode assumir uma posigdo de autoridade
quando a obra criada por ele é algo inusitado ou inaugural dentro de um
determinado campo do saber, por isso que nesses casos ha uma relagdo
metonimica ao referir-se a autoria de certos produtos, trocamos a obra pelo
autor, e ao invés de dizermos: li a obra tal, dizemos: li o autor fulano de tal.

Todavia, o problema em torno dessa figura' ocorre quando quem
assina a autoria da obra é uma pessoa juridica ou varias pessoas fisicas, pois
dai ndo da para precisar quem foi o responsavel pela criagdo e se tiver que
elogiar ou criticar tera de fazé-lo a um coletivo e nao a um individuo.

Outro problema em relagao ao autor é quando este escreve e assina
com o uso de pseudonimos ou heterénimos, como aconteceu com Tomas
Antonio Gonzaga, que escreveu no século XVIII as cartas Chilenas, mas
assinou como Critilo e Doroteu. Levou-se muito tempo de estudos para
se chegar a conclusdo de que foi Gonzaga mesmo quem as escreveu. Esse
problema também ¢é visto na obra de Fernando Pessoa, escritor portugués,
que escreveu varios poemas com nomes e personalidades diferentes, e fez,
inclusive, biografias das suas multiplas identidades para apoderar-se de
suas criagdes, novamente, com muitos estudos comparativos e estilisticos,
conseguiu-se precisar que todas essas pessoas ndo passavam de criagdes de
um mesmo autor.

Pensando em toda essa problematica, Barthes, escritor, ensaista
e critico pos estruturalista, chega a conclusdao de que o autor deve ser
dessacralizado, afastado do texto e reduzido a uma figurinha do fundo da
cena enunciativa, pelo seguinte motivo:

1 Tomo a palavra figura aqui para representar o autor, por causa do sentido de contorno que esse vocébulo carrega, o qual expressa bem aquilo que o autor
é:um contorno de um ser vivo, criativo, que, ao realizar seu trabalho na e pela linguagem, constitui-se em varias imagens construidas no e pelos discursos

assumidos pelo sujeito do dizer.
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Uma vez o autor afastado, a pretensao de decifrar um texto torna-se totalmente
inutil. Dar um Autor a um texto é impor a esse texto um mecanismo de seguranga,
¢ dotd-lo de um significado ultimo, é fechar a escrita. Essa concep¢dao convém
perfeitamente a critica, que pretende entdo atribuir-se a tarefa importante
de descobrir o Autor (ou as suas hipoteses: a sociedade, a histéria, a psique, a
liberdade) sob a obra: encontrado o Autor, o texto é explicado, o critico venceu;
nao hd, pois nada de espantaso no facto de, historicamente, o reino do Autor ter
sido também o do Critico, nem no de a critica (ainda que nova) ser hoje abalada
ao mesmo tempo que o Autor (BARTHES, 1988, p. 52).

Ao apagar o autor, Barthes erige a escrita ou uma obra produzida
como algo livre, autonomo, independente. Para ele, com a morte do autor
nasce o leitor, ou seja, quando ndo se recorre ao autor para saber de suas
intengbes e sentidos para o acabamento textual, o leitor, essa figura® que,
segundo Barthes, ao contrario do autor, ndo tem histdria, nem biografia,
tampouco psicologia, entra em contato com o texto de forma nao enviesada,
sem interferéncias ou determinacdes sobre sua leitura.

Para Barthes, o autor e o leitor ndo podem ocupar o mesmo espago,
e a arma usada para matar o autor é o proprio texto, entendido por Barthes
como uma rede de enunciados advindos de varias culturas, os quais
dialogam entre si ora parodiando, ora contestando, ou mesmo reiterando
as ideias que defendem. E quem, de acordo com o filésofo, seria capaz de
unificar essa rede de sentidos do texto é o leitor e ndo o autor, pois este
nao vé sua obra como algo dubio, cheio de palavras de duplo sentido e de
natureza ambigua, mas como uma série de cédigos que s6 serdo decifrados
pela sua mao.

Sobre essa arma que mata o autor, Foucault dira, assim como o
apostolo Paulo’, que a letra, outrora tida como artificio para manter viva a
autoria, passou a matar seu autor. Foucault dividird a letra em duas partes: a
que ele chamou de obra, cujo estatuto ontologico suscita problemas quanto
a individualidade do autor, pois, ao designa-lo, a nog¢ao de obra coloca em
xeque se tudo aquilo que o autor tem no bolso como um comprovante de
pagamento do posto de gasolina deve ser publicado como uma obra de um
individuo qualquer.

2 Barthes usa o vocabulo figura tanto para leitor quanto para autor, para este ele emprega num sentido pejorativo, como algo somenos, enquanto que para
aquele ele emprega no sentido de protagonista da propria histéria, alguém dotado de uma autonomia, capaz de interpretar qualquer obra que lé.

3 Em II Corintios, 3, 6, 0 ap6stolo Paulo, ao se referir que a Lei judaica matou Jesus, diz que a letra mata.

69 Autoria e heterogeneidade em (dis)curso



Nao sabemos ainda qual é o limite para a publicagdo de uma obra,
isto ¢, até onde vai o conteudo textual de uma obra, por isso analisar s6
a obra é tdo problematico quanto analisar s6 o autor, e, dissociar essas
categorias ¢é algo que deve ser feito com muito cuidado, porque ha uma
relagdo de interpedendéncia entre essas categorias, haja vista que uma da
origem a outra.

A outra parte daletra que mata o autor, segundo Foucault, é a escrita,
longe de dispensar a referéncia ao autor, pois este imprimi nela seu gesto e
sua marca. A escrita, de acordo com o fil6sofo, esta submetida a prova do
esquecimento e da repressdo, do esquecimento, porque a escrita tende a
apagar as marcas empiricas do autor, e da repressao, porque a escrita impoe
ao leitor a necessidade de interpretar e de comentar aquilo que um autor
escreveu, num circulo vicioso, fazendo com que o lugar deixado vago pelo
desaparecimento ou morte do autor seja preenchido por funcoes livres,*
uma das quais pode ser, conforme Foucault, o nome préprio do autor:

O nome do Autor ndo estd localizado no estado civil dos homens, ndo esta
localizado na ficcdo da obra, mas na ruputura que instaura um certo grupo de
discursos e seu modo singular de ser. Consequentemente, pode-ser-ia dizer que
hd, em uma civilizagdo como a nossa, um certo nimero de discursos que sdo
providos da fung¢do “autor’, enquanto outros sio dela desprovidos. Uma carta
particular pode ter um signatdrio, ela ndo tem um autor; um contrato pode ter
um fiador, ele ndo tem autor. Um texto andnimo que se 1é na rua em uma parede
terd um redator, ndo tera um autor. A fungdo autor ¢, portanto, caracteristica do
modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de certos discursos no
interior de uma sociedade (FOUCAULT, 2001, p. 274).

Isso nos leva a pensar em algumas figuras que fazem a relagao entre
o discurso e a materialidade discursiva, ou seja, que fazem a fung¢ao autor
de discursos que fundam ou inauguram certas discursividades e praticas
sociais diversas. Podemos pensar, por exemplo, na figura de Moisés, que,
no monte Horebe, fundou o discurso religioso judaico. Também podemos
pensar na figura de Jesus Cristo, que, apesar de nao ter deixado nada escrito,
pelo menos até hoje nenhum arqueologo ou estudioso conseguiu encontrar
nada que pudesse ser atribuido como uma obra feita exclusivamente por

4 Essa fungdo para Foucault é no sentido matematico, na relagao entre dois ou mais conjuntos, seria a relagao entre alguns discursos, em especial, os

fundadores, e suas respectivas materialidades sejam estas textuais ou de outras semioses.
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ele, fundou o discurso religioso cristao, ou mesmo em Maomé, que, apesar
do baixo letramento, escreveu o alcordo e fundou o discurso religioso
mul¢umano.

Assim como no campo religioso, poderiamos pensar no campo
literario, juridico, cientifico e outros em que essa fun¢ao autor aparecera
como um nome proprio, estabelecendo, conforme Foucault, uma
possibilidade infinita de discursos e a regra de formacdo de materialidades,
por isso, no campo religioso, ha depois de Moisés, os rabinos; depois de
Jesus, os apdstolos, padres e pastores; depois de Maomé, os xeiques das
mesquitas; os quais reiteram, interpretam, comentam e traduzem o que foi
dito pelos fundadores, ou seja, eles constroem seus conjuntos de praticas
discursivas em cima de tudo aquilo que representa o nome dos fundadores.

Numa direcdo andloga a de Foucault, Maingueneau (2010),
pensando no trabalho do linguista, chega a mesma conclusdo de que é
preciso perguntar “em que condi¢des um enunciado é suscetivel de ter um
autor?”. Segundo Maingueneau, nas conversagoes do cotidiano nao se falaem
autor, fala-se em interlocutores, mas ndo em autores, porque uma conversa
ordindria, geralmente, ndo transmite a ideia de uma responsabilidade
partilhada e dinamica, que remete a um autor, logo, dificilmente, ter-se-ia
um autor para uma determinada conversa cotidiana, pois, para se ter um
autor, é necessario observar a atividade do produtor.

Conforme Maingueneau (2010), o autor passa por trés dimensoes:
a primeira diz respeito ao autor-responsavel, isto é, aquele que produz
diversos textos provenientes de atividades verbais rotineiras como um
padre ou pastor que faz um sermao para cada homilia ou celebracao
religiosa, nessa dimensdo autoral, segundo Maingueneau, o autor nao
¢ nem o enunciador, nem o produtor de carne e 0sso, com registro civil,
pois apenas assina a responsabilidade pela obra produzida, referimo-nos
a ele como o responsavel pelo texto, sua autoralidade® esta dispersa, pois
ainda ndo conseguiu status ao ponto de ser citado ou tomado como uma
referéncia no tipo de produgéo a qual se dispde a trabalhar.

A segunda dimensao ¢é a do autor-ator, esta diz respeito aquela
pessoa que constrdi sua existéncia em torno da produgao artistica cultural,
alguém que, em paralelo a sua profissdo, produz, por exemplo, contos

5 Termo cunhado por Maingueneau (2010) para referi-se ao status que alguém atinge quando funda uma discursividade ou inaugura algo excepcional em

alguma drea do saber.

71 Autoria e heterogeneidade em (dis)curso



ou diarios das suas aventuras, desventuras ou desejos intimos e secretos.
Nessa dimensdo, o vocabulo autor torna-se concorrente do escritor, literato,
intelectual e outros, pois dependendo da posigao do sujeito, da época, do
lugar e da historia, esse estatuto autoral variara.

A terceira dimensdo é a que Maingueneau denomina de auctor,
pois este esta associado a um opus, ou seja, a um texto ou coletanea de
textos cujo status de respeito dentro de uma comunidade religiosa, por
exemplo, recebe um sentido de destaque, um tratamento diferenciado,
porque funda uma discursividade ou inaugura algum ramo dentro de um
discurso fundador, ou mesmo rompe com discursos outrora estabelecidos
dentro da comunidade, trazendo novas Formagdes Discursivas.

Segundo Maingueneau,

Para ser plenamente auctor, é preciso ser reconhecido, ter uma “imagem de autor”
O grau desse “reconhecimento” varia com a natureza dos terceiros implicados.
Uma coletinea de poesias publicadas por conta do autor e da qual s6 a familia e
0s amigos proximos do produtor falam confere uma qualidade de “autor” de nivel
bem baixo; ao contrario, um ensaio publicado por um grande editor, citado por
diversas revistas de prestigio e que leva seu autor a um programa de televisdo,
confere um forte coeficiente de “autoridade” (MAINGUENEAU, 2010, p. 32).

Pensando nesse nivel de destaque autoral, Tfouni (2010), ao
discutir sobre os graus de letramento pelo viés da dispersao e da derivaS,
chega a conclusdo de que “(...) no caso de discursos com grau mais alto
de letramento, haveria autoria, na medida em que a dispersao e a deriva
estariam controladas pelo sujeito através de um processo de retroagao sobre
a cadeia metonimica’, ou seja, para a pesquisadora, o sujeito so se torna
autor de alguma obra quando domina conscientemente um assunto a tal
ponto de reduzir as dispersdes e as derivas da escrita.

Diante dessa situagdo em que matamos o autor para ficarmos com
a obra, sobre a qual nem sabemos o limite, elegendo o leitor, que pode ser
desde o mais critico e reflexivo até o mais ingénuo e passivel de enganagao,
resta-nos, entdo, saber quem que precisa de autor? Ou para qué autor? Estas
perguntas podem até parecer ingénuas, mas elas podem ser o pulo do gato,
a grande sacada no que diz respeito ao estatuto ontoldgico da autoria e as

6 Categorias cunhadas pela pesquisadora para tratar do Sujeito do Inconsciente que se manifesta na escrita por meio dos deslizes e dos atos falhos.
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suas implicagdes na producdo de uma obra, até porque esse tipo de trabalho
envolve a produgao de sentido e toda produgao pressupde seus produtores,
e é justamente neste lugar de produtor que se encontra o autor.

Todo autor é produtor de alguma coisa, assim como Mozart, que
compos a Flauta Magica, a qual faz tanto sucesso desde o século XVIIIL
Um musico que compde pegas musicais no seu lar e, as vezes, até chega
a registra-las na Biblioteca Nacional, também ¢ um autor, todavia, nem
sempre este tipo de autoria é reconhecido no meio musical e artistico, como
foi o caso do compositor austriaco classico supracitado.

Para alcangar o reconhecimento, o status autoral, é necessario
produzir algo que destaque no meio da produgdo na qual o autor se dispds
a trabalhar. Mas que tipo de trabalho um sujeito precisaria realizar com e
na linguagem para alcangar a posi¢do de autor? Poderiamos pensar num
trabalho que rompesse com paradigmas estabelecidos, como ocorreu com
Moisés ao instruir para os ex-escravos hebreus um novo estilo de vida,
diferente do que eles viviam no Egito, ou mesmo um trabalho que ampliasse
conceitos como foi o caso de Jesus, que, ao interpretar, a lei mosaica no
sermdo do monte, estabeleceu novos padrdes de convivéncia entre seus
seguidores ou fazer algo fundante, inaugural, como foi com Maomé na
revelacao do Alcorao.

No entanto, ainda ha autores no anonimato, sem o reconhecimento,
0s quais so alcancariam autoria devido a um grau de letramento elevado,
pois, de acordo com Tfouni (2010), no baixo letramento nao temos autoria,
esta s6 aparece ou se constitui no alto letramento. Mas serd que a figura
autoral seria uma construgdo limitada aos saberes? Creio que nao, pois se
fosse assim ndo teriamos autores de discursos fundadores cujos saberes
ndo sdo aprendidos numa escola/universidade, como os religiosos, cujos
sacerdotes alegam ter recebido uma revela¢ao ou ter tido algum tipo de
experiéncia com o sagrado, como foi o caso de Maomé’ e tantos outros que
a histdria das religioes registra.

Talvez fosse necessario alargar a nocdo de saber, fazendo uma
intersegdo com a nog¢do de imanéncia ou mesmo com os estudos das
experiéncias perceptivas de outras ordens, pois os relatos de pessoas
misticas, as quais ficam dias em jejuns, em meditagdes, em oragdes e/ou

7 Segundo a histéria do Islamismo, Maomé, considerado pelos mulgumanos como o maior e ultimo profeta divino, recebeu a revelagéo do livro sagrado,

o Cordo, do Arcanjo Gabriel e recitou de cor e salteado tudo o que ouviu do anjo.
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até em siléncio, mas que depois aparecem “iluminadas’, é muito comum no
campo religioso.

Apoés toda essa pratica religiosa, algumas pessoas acabam se
destacando nesse campo, e, entdo, inauguram uma discursividade, seja
fundando um novo segmento religioso ou um novo dogma dentro de uma
religido ja existente. Elas assim o fazem sem ter frequentado uma escola
ou cursos académicos, mas apenas experienciando um contato com uma
entidade sagrada do plano espiritual.®

Por meio desse acontecimento discursivo’ é que surgem as obras,
cuja materialidade textual pode até circular sem autoria, no entanto, sem
esta aquela jamais existiria, logo, nds precisamos do autor ndo somente para
evocar um discurso de autoridade que equilibra a tensao das formagdes
discursivas em uma dada comunidade diante de polémicas ou embates
interpretativos, mas também para produzir algo que nos interpele, provoque,
desloque e leve a novas reflexdes.

2 A heterogeneidade autoral

Authier-Revuz (2004), em seu grande trabalho sobre as relagdes
entre a alteridade e a subjetividade nos fenomenos enunciativos, chega
a conclusao de que a linguagem ¢ por natureza heterogénea, ou seja, ela
retoma aquela velha histéria trazida por Bakhtin,' o qual, ao explicar o
carater dialogico dalinguagem, diz que nao ha discurso adamico, quer dizer,
a partir do momento em que Deus, no mito da criagao, formou a mulher,
Adao deixou de ser o unico, eles passaram a ser dois, a familia comegou a
se formar, logo, as palavras ditas ja ndao eram exclusividade de Adao, elas
passaram a ser coletivas, o que eu digo o outro ja disse, ndo sou mais a
origem do meu dizer, mas me aproprio de enunciados ja ditos e reditos por
outros, portanto, hd um outro em mim todas as vezes que eu enuncio.

Essa nog¢do do outro no um e vice-versa é que Jacqueline Authier-
Revuz (2004) chamou de heterogeneidade constitutiva da enunciagio,
8 Orlandi (1987), em seu trabalho sobre de analise do Discurso Religioso, diz que este tipo de discurso se d4 a partir da dissimetria entre dois planos: o

Temporal e o Espiritual.

9 Categoria criada por Pécheux (2008) para descrever o estatuto das discursividades.

10 Bakhtin na obra Estética da Criagao Verbal (2015), evoca o mito biblico da criagéo para explicar a dialogicidade da linguagem.
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pois todas as vezes que enuncio algo sou atravessado pelo outro que também
pode falar por mim, nesse caso, seria o que a pesquisadora classificou como
heterogeneidade mostrada, a qual pode ser marcada ou nao marcada.
Ela sera marcada quando, num discurso direto ou indireto, reproduzimos
o discurso de outrem, parafraseando-o ou, simplesmente, citando-o, por
meio de recursos graficos que marcam os ditos dos outros no um como, por
exemplo, as aspas, as glosas e os parénteses, os quais utilizamos em nossas
citagdes, adendos, notas de rodapé e comentarios.

No entanto, quando o outro estiver diluido no discurso do um, nao
havera essas marcas graficas, tampouco indicios claros de que ha um outro
no um, como ocorre, por exemplo, no pastiche, todavia esse outro esta la
e pode ser detectado pela imitacdo, pelo estilo, pela moldura ou estrutura
de ordem artistica, sintatica, textual e etc., sobre a qual um discurso se
materializa.

A esse fendmeno enunciativo que Authier-Revuz (2004) chamou
de heterogeneidade mostrada nao marcada, sobre o qual, parece-me ser a
forma pela a qual a autoria se constitui, pois, a figura autoral esta sempre
em oposi¢do a outras fun¢des produtoras de textos, como a do fiador, do
redator, do narrador e, por que néo dizer, a do plagiador? Ha sempre um
movimento de defesa entre os apreciadores da obra de um determinado autor
em defender seu ethos autoral, ou seja, zelar pelo nome préprio de quem
assina a responsabilidade da obra, inclusive, contra os criticos, separando
aqui os reinos, o da Critica e o da Autoria, os quais, Barthes insiste em
juntar, para matar concomitamente como se estes fossem da mesma estirpe,
mas nao o sdo, pois o critico ndo preenche a fungdo de autor, um critico é
um critico, seu estatuto ontologico ¢ o de julgar, seja para o bem ou para o
mal, o que o outro produziu, enquanto que o estatuto ontoldgico do autor é
o de fundar discursividades, articular ideias, mobilizar conceitos, convocar
discursos alheios, orquestrar vozes diversas, num exercicio enunciativo,
criativo, capaz de impactar comunidades inteiras.

Nesse exercicio enunciativo ¢ que o autor ¢ atravessado pelo outro
que pode ser desde autores antecedentes até autores atuais que influenciaram,
impactaram e afetaram o modo com o qual um autor se inscreve em uma
determinada obra. Entretanto, esse outro nao esta explicito na atividade
autoral, ele se mostra diluido. Um autor esta tdo misturado de forma
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homogénea'' nos outros dos quais ele se apropria que chega ao ponto de
ndo dar mais para distinguir tao facilmente os outros, nele presente, do um.

Pensando nessa dilui¢do do outro no um, o que torna incertas as
formas da presenca do outro no um, Authier-Revuz diz que

Esse modo de “jogo com o outro” no discurso opera no espago do nao-explicito,
do “semidesvelado”, do sugerido, mais do que do mostrado e do dito: é desse jogo
que tiram sua eficacia retérica muitos discursos irdnicos, antifrases, discursos
indiretos livres, colocando a presenca do outro em evidéncia tanto mais que é
sem o auxilio do “dito” que ela se manifesta: é desse jogo, no “limite”, que vém
o prazer — e os fracassos — da decodificagio dessas formas. E também o que
instaura, em vez de patamares e de fronteiras, um continuum, uma gradagio, que
leva das formas mais ostentdrias — em sua modalidade implicita — as formas mais
incertas da presenca do outro, tendo no horizonte um ponto de fuga no qual se
esgotaria a possibilidade de apreenséo linguistica no reconhecimento - fascinado
ou desiludido - da presenca diluida do outro no discurso (AUTHIER-REVUZ,
2004, p. 18).

E é justamente nessa incerteza, a qual eu diria ser de ordem
generalizada no meio social, principalmente, no senso comum, da presenca
do outro na autoria, que eleva a fun¢ao autor como inusitado numa dada
produgdo artistica e cultural, conferindo a um nome proprio um status de
destaque em relagao a outros que também desempenham o mesmo oficio.

Por isso, podemos pensar, parafraseando a fala de Jesus Cristo de
Nazaré,'> em sua defesa contra o desprezo dos fariseus, que havia muitos
escritores no tempo de Moisés, mas nenhum deles recebeu o titulo de autor,
ou como diz Maingueneau (2010), a autoralidade de um auctor; havia muitos
oradores no tempo de Maomé, mas nenhum deles alcangou a autoralidade

11 Tomo aqui o conceito de mistura homogénea da Quimica, que trata das misturas diluidas, cuja distingdo dos elementos quimicos envolvidos fica
dificil de distinguir a olho nu, sendo necessario instrumentos laboratoriais para fazé-lo, como uma metafora, de um exercicio dialético, que explicaré o
conceito de heterogeneidade, cuja observagio leiga ou cotidiana nao é capaz de detectar, apenas o trabalho laboratorial, ou seja, o trabalho de pesquisa
académica, sobretudo, aqueles de linha enunciativa-discursiva, cumprira esse papel de separagao das misturas e revelara as mostras/marcas heterogéneas
da Enunciagéo.

12 Jesus, em Lucas, 4, 16-30, responde aos nazarenos que ndo creram nele, citando o caso dos profetas: Elias e Eliseu, o primeiro foi enviado por Deus para
abengoar o sustento de uma vitiva durante um tempo de seca, enquanto que o segundo foi usado por Deus para curar o general sirio, Naama. Jesus diz
aos incrédulos que existiam muitas vitivas no tempo de Elias, mas somente uma foi atendida pelo profeta, a mesma coisa ocorreu com Eliseu, apesar
de haver muitos leprosos em Israel quando Eliseu vivia, nenhum deles foi curado, somente o estrangeiro, Naaama, é que foi socorrido pelo profeta de
Deus. Parafraseio essa historia para explicar o estrelato dos autores supracitados, é claro que se trata de uma hipérbole, pois, provavelmente, havia outros
autores durante o tempo de Moisés e Maomé, mas apenas estes perduram fazendo sucesso, cujos holofotes desencadeiam varios guardioes dos seus ditos
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de um auctor, s6 Maomé, isto é, essas personalidades se destacaram num
oficio comum a outras pessoas, receberam um status ao fundar os discursos
judaicos e mul¢umanos, respectivamente.

Todavia, esses autores, assim como qualquer outro autor que
poderiamos mencionar aqui, sdo heterogéneos, mas dotados de uma
heterogeneidade mostrada e nao marcada, porque a presenga do(s) outro(s)
neles esta diluida como se fosse uma mistura quimica homogénea tal como
um soro caseiro, no qual misturamos um pouco de agua com pitadas de
sal e agucar, percebemos o gosto do sal e do agucar, mas, ao olharmos o
copo, nao conseguimos distinguir esses elementos, pois tudo parece tdo
homogéneo que chegamos a pensar que se trata de apenas um componente
quimico, diferente, por exemplo, da mistura de dgua e 6leo, cuja separagao
em um recipiente evidencia a heterogeneidade ali presente.

Em relagdo a autoria, ocorre o mesmo que no exemplo do soro
caseiro, pois ao lermos, apreciarmos, olharmos ou escutarmos um autor
pela primeira vez, podemos pensar que se trata de algo homogéneo, de um
ser emanente, que é a origem do proprio dizer, alguém cujas palavras sdo
virgens, estdo surgindo pela primeira vez, no entanto, ndo estao, trata-se
apenas de um efeito homogéneo, de uma mistura diluida, pois no fundo, esse
autor, ou esse um esta permeado pela presenca do outro, ou seja, ha sempre
outros autores que atravessam os ditos do autor atual e que atravessardo
0s proximos que surgirao, num continuo, como diz Authier-Revuz (2004),
sem fim.

Diante desse atravessamento que perpassa a figura autoral a
pergunta que se impode ¢é esta: se a linguagem ¢é por natureza heterogénea,
seria possivel um sujeito se destacar no meio de tantos outros ao mobilizar
diferentes discursos numa dada enuncia¢ao? E a resposta ha de ser positiva
mediante os exemplos dados das comunidades discursivas religiosas de
formagao crista, judaica e mulgumana, nas quais os seus autores fundadores
(Moisés, Jesus e Maomé) se destacaram mobilizando diferentes discursos e
fundando novas discursividades.

Como Moisés, por exemplo, que no monte Horebe ou Sinai, logo
apos retirar os israelitas do Egito, entrega-lhes a lei ou a tord, na qual vemos
as multiplas identidades do sujeito Moisés: pastor de ovelhas; legislador;
principe do Egito; libertador; homem cis heteropatriarcal; marido; genro;
pai; profeta e mistico, que, preocupado com a conquista da terra de Canaa
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por parte dos ex-escravos hebreus, impde-lhes normas de convivéncia,
dentre as quais, merece destacarmos a célebre frase da lei de Talido:"* “olho
por olho e dente por dente”, como um amostra da heterogeneidade autoral
mostrada e ndo marcada em Moisés.

Moisés, nos capitulos dezenove ao trinta e um do livro de Exodo,
narra a partida dos israelitas do deserto de Refidim para o monte Sinai, no
qual ele recebe a tora de Deus. A partir desse momento, o genro de Jetro se
constrdi e se inscreve, enunciativamente, como um autor que legisla para
seu proprio povo, ao fazé-lo, o libertador de Israel apropria-se do discurso
da Lei de Talido, que trata da reciprocidade, um conjunto de codigos
legislativos compilados pelo rei babilonico, Hamurabi.

O principe do Egito faz isso de maneira tao diluida, tio homogénea,
tdo um no outro, que quem nao conhece o cddigo de Hamurabi pensaria
que Moisés estivesse dizendo algo inusitado, virgem, emante dele, mas nao
esta, ele apenas reproduz algo ja dito e conhecido na Mesopotamia, que,
nessa passagem, ¢é por ele (re)dito e (re)ssignificado, pois o enderecamento
nao é mais para os pagaos da Babildnia, ou seja, os povos politeistas, mas
aos israelitas, os monoteistas, o povo de propriedade exclusiva'* do Deus
unico de Abrado.

Logo, para detectarmos a presenca desse(s) outro(s) em Moisés ou
em qualquer outro autor é preciso um trabalho laboratorial, um trabalho
de pesquisa, um trabalho sobre e no campo discursivo, seja este religioso,
juridico, politico e/ou outros, pois uma dada comunidade discursiva, como
a israelita, a qual estd, aqui, tomada como ilustracdo sobre a constitui¢ao
heterogénea autoral, inscreve-se em novas praticas discursivas, portanto,
novos dispositivos sao tomados pelos sujeitos que as compde, resultando
em novas identidades, como ocorre nessa passagem biblica em questdo, na
qual os israelitas estdao na condi¢do de ex-escravos, de libertos, de pessoas
livres e portadores de uma promessa, a qual diz respeito a posse de uma
terra onde eles habitarao noutra condigdo de vida.

13 Em Exodo, 21, 24, Moisés institui a lei acerca da violéncia, na qual ele traz a nogao de retribuir conforme o dano, por isso diz: “olho por olho, dente por
dente, mdo por mao, pé por pé; que significa se alguém ferir o olho de alguém, o olho da pessoa que feriu deve ser ferido tal como foi o ferimento da
vitima.

14 Em Exodo, 19, 5, Deus fala pelo seu profeta, Moisés, que a partir daquela aliana feita no monte Sinai, os Israelitas passariam a ser a propriedade exclusiva
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2.1 A construgdo heterogénea de um autor

Na teologia Joanina, nds lemos a afirmacao de Jesus Cristo de que o
Pai estd nele e ele esta no Pai'®, isto ¢, ele era atravessado pela divindade, isso
além de conferir poderes a Jesus, pois essa unidade com a divindade celeste
o torna participante da natureza divina, ainda evoca a autoridade autoral
de Cristo como fundante da cristandade. Essa colocagdo do apdstolo Jodo
demonstra o quanto um autor se constitui de forma heterogénea.

Isso nos faz pensar: quais indicios nos permitiria eleger alguém
como autor de alguma obra? Para responder essa pergunta ¢ necessario
ver ndo somente os saberes escolares, técnicos, cientificos ou académicos
de um sujeito, como propde Tfouni (2010), mas todo o trabalho que este
sujeito desenvolve com e na linguagem e sob quais condigdes ele o faz.

Ao observarmos, por exemplo, a capacidade criativa e articulatoria
de Maomé fundando a discursividade islamica sob a égide do Alcordo, o
qual de acordo com os misticos mulgumanos foi dado pelo Arcanjo Gabriel
ao profeta Maomé que o recitou na lingua arabe de cor e salteado para seus
seguidores varias vezes para iniciar as novas praticas religiosas no mundo
oriental, vemos um autor ser constituido no meio social em que vivia, ou
seja, 0 comércio e os retiros espirituais no deserto arabe.

Diferentemente de Jesus, que foi um rabino, ou de Moisés, que
pertenceu a corte egipcia, Maomé foi apenas um comerciante, sem
formagdo escolar, do baixo letramento, pois sabia calculos basicos e as
praticas religiosas da sua época que aprendeu, provavelmente, com parentes
e pessoas da sua comunidade, no entanto, ele fundou uma religidao por
meio do livro que ele recitou e mais tarde foi compilado e escrito pelos seus
seguidores.

Esse autor, apesar de ter sido considerado, praticamente, como
analfabeto pelos xeiques biografos do profeta, conseguiu em sua obra
articular histdrias e preceitos tanto da tora quanto dos evangelhos, ora
endossando ou mesmo negando, sobretudo, as doutrinas da trindade e
da filiagdo divina de Jesus. A partir desse movimento e sob as condi¢des
das guerras entre os clas do mundo arabe, Maomé surge ndo somente com

15 Em Jodo, 14, 10, Jesus, respondendo a Filipe sobre mostrar o Pai, diz que ele estd no Pai assim como o Pai estd nele.
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a identidade de profeta, mas com a de autor do que viria a ser uma das
grandes religides do mundo atual, o islamismo.

Porém, € preciso que se refine um estudo sobre as praticas religiosas
do islamismo sob o ponto de vista da Anadlise do Discurso de vertente
francesa, levando em consideragao a categoria do interdiscurso, a qual trata
das relagdes entre os discursos que ali se materializam, pois, no Alcorao,
encontramos um autor de um texto poético, estruturado em normas de
conduta e orientagdes de convivéncia, o qual traz a presenca do outro,
também, de forma diluida, logo, heterogéneo, mas de forma mostrada e
ndo marcada, pois Maomé também fala como se fosse a origem do dizer, ele
se apropria dos dizeres de Moisés e de Jesus, o que nos faz pensar até que
ponto essa apropriacao do outro torna um texto algo auténtico ou plagiado.

Consideragoes Finais

Embora os textos possam circular sem um autor, ¢ 6bvio que alguém
(individuo ou coletivo) foi o responsavel pela obra que circula. Todavia, ha
de se observar a relevancia social de uma obra, pois ¢ a partir dai que uma
comunidade discursiva elege ou depde um autor.

Se nao ha obra sem autor, mesmo aquelas que estao no anonimato,
e, a0 matarmos o autor, evidenciamos sua fungdo, o que faremos com ele?
Sem duvida nao ha como desfazer dessa figura, parafraseando o escritor
da epistola aos Hebreus:'* mesmo morto, o seu sangue ainda fala, ou seja,
ainda que ndo saibamos quem escreveu a obra ou ndo queiramos saber,
nas tensodes entre os discursos, sempre aparecera alguém, seja por motivos
financeiros, publicitarios e outros, reivindicando a paternidade de uma
obra, ou mesmo querendo descobrir o responsavel por ela, também por
varias motivagoes, as quais variam desde uma aclamagéo até uma punicao.

Quando o texto é produzido por varias pessoas, fica mais dificil
ainda para responsabilizar alguém pelos ditos ali presente, logo ndo dd nem
para precisar com facilidade o autor empirico da obra, entdo, é necessario
recorrer a outras formas de categorizagao da autoria ali presente.

16 Em Hebreus, 11, 4, o escritor, ao se referir ao assassinato de Abel por Caim, diz que o sangue inocente de Abel ainda clama por justica.
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Outro grau de dificuldade de reconhecimento autoral, numa obra,
da-se, quando o autor ja faleceu e deixou a obra sem um desfecho e este
¢ feito por outras pessoas que conviveram outrora com o autor, como
foram os casos de Moisés e Maomé, enquanto o primeiro faleceu antes de
concluir o livro de Deuteronémio, o qual compée a tora, o segundo sequer
estruturou sua obra, terceirizando esse servigo aos seus seguidores, os quais
participaram tanto do registro escrito quanto da compilagdo das 114 suras
ou suratas do Alcorao.

Esses exemplos, dos Evangelhos Biblicos, da Tora e do Alcorao,
tomados aqui como ilustragdes, revelam o quanto a figura autoral é
heterogénea e a cada atualizagdo de obra artistica, escrituristica e outras
esse continuum da heterogeneidade mantém seu curso, atravessando
discursos, os quais circulam em diferentes campos sociais, desafiando-nos,
enquanto leitores, pesquisadores e por que ndo dizer co-autores ja que as
obras ndo estao fechadas, podendo ser (re)escritas, (re)interpretadas seja
para identificar, desidentificar ou contraidentificar com as ideologias ali
presentes, restando-nos apreender pelo fio do discurso, como diz Authier-
Revuz (2004), a presenga dos outro(s) em uma dada obra.
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