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Resumo

Neste trabalho, analisamos Disgrace, de J. M. Coetzee, e sua tradugao para o
portugués brasileiro, Desonra, de José Rubens Siqueira. O romance ¢ escrito
basicamente em inglés (ou em portugués, na tradugdo), usando, também,
termos e trechos em outros idiomas. Essas ocorréncias sdo o foco na
analise, e as consideramos como itens culturalmente marcados, conforme
a proposta de Aixeld (1996). Mais especificamente, observamos, dentre
as estratégias usadas para a tradugdo desses itens, as notas intratextuais.
A partir disso, buscamos entender o efeito do acréscimo dessas notas no
discurso indireto livre, considerando, com base em Wood (2012), que,
quando ha explicagdes que seriam 6bvias para o personagem no discurso
indireto livre, a tensdo entre a voz do narrador e a do personagem se desfaz,
e a voz do narrador se sobressai. Além disso, a ideia de que as explicagdes
separam as vozes em tensao no discurso indireto livre leva a reflexdo sobre
a proposta de Moretti (2000) de que o romance na periferia da literatura
mundial seria uma concilia¢ao entre enredo estrangeiro, personagens locais
e voz narrativa local. Observamos que a aproximagao da proposta de Wood
(2012) complexifica a de Moretti (2000), acrescentando um novo vetor ao
tridngulo: uma voz da tradugao.
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The Voices of Free Indirect Speech in
Translation
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Abstract

In this article, we analyze Disgrace” by J. M. Coetzee and its Brazilian
Portuguese translation, Desonra, by José Rubens Siqueira. It is a novel
written basically in English (or Portuguese, in the translation), which also
uses terms and excerpts in other languages. These occurrences are the focus
of this analysis, and we consider them as culture-specific items, according
to Aixeld (1996). Specifically, we investigate, among the strategies used for
translating these items, intratextual gloss. With that observation, we aim to
understand the effect of the added gloss in free indirect speech, considering,
based on Wood (2012), that, when there are explanations that would be
obvious for the character in free indirect speech, the tension between the
narrator’s voice and that of the character is untied, and the narrator’s voice
comes forward. Moreover, the idea that explanations detach the voices in
tension in free indirect speech leads to a reflection about Moretti’s (2000)
proposal that the novel in the periphery of world literature would be a
compromise between foreign plot, local characters, and local narrative
voice. We observed that taking Wood’s (2012) approach into consideration,
makes Moretti’s (2000) proposal more complex, adding a third vector to the
triangle: a translation voice.

Keywords: Literary translation. Multilingual literature. Culture-specific
items. Narrator. Novel.
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Introdugao

Neste trabalho, combinamos a leitura de Wood (2012) a de Moretti
(2000) para entender o que a compreensao da proposta do primeiro autor,
sobre a suspensao da tensao entre narrador e personagem pelo uso de
explicagdes no discurso indireto livre, pode representar para proposta do
segundo, de que o romance na periferia da literatura mundial seria uma
conciliagdo entre enredo estrangeiro, personagens locais e voz narrativa
local. Mais especificamente, observamos o papel da tradu¢do nesse
processo, em especial a tradugdo de textos que sdo compostos em mais de
uma lingua. Para isso, analisamos Disgrace, de J. M. Coetzee e Desonra, a
tradugdo para o portugués brasileiro, de José Rubens Siqueira. O romance
acompanha David Lurie, professor universitario que, apds ser abusivo com
uma de suas alunas, sai da cidade onde mora e vai para o campo, onde sua
filha mora. A historia é contada majoritariamente em inglés (e, na tradugao,
em portugués), mas usa termos e trechos em outras linguas. Para entender
melhor esses termos e trechos, recorremos a nogao de itens culturalmente
marcados de Aixela (1996). As ideias que orientam o trabalho, portanto,
sdo: se o narrador ¢ alguém que faz a mediagao entre o contexto do romance
e os leitores, ele provavelmente vai ter que explicar alguns aspectos; na
tradugdo, haveria uma tendéncia a mais explicagoes; se, nesses momentos,
o narrador se distancia do personagem, desfaz a tensdo e se volta para o
leitor, pode haver uma altera¢ao no tridngulo proposto por Moretti (2000)
com essa suspensao da tensao do indireto livre.

1 A conciliagao

Este texto tem como ideia central a de que o romance, na periferia
da literatura mundial, é uma conciliagdo. Essa reflexao é apresentada por
Franco Moretti, tedrico literario italiano e fundador do Centro de Estudos
do Romance na Universidade de Stanford, nos Estados Unidos. Em seu
texto “Conjeturas sobre a literatura mundial”, publicado em tradugio
para o portugués brasileiro em 2000, na revista Novos Estudos CEBRAP,
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Moretti (2000) apresenta um debate sobre a literatura mundial a partir de
aproximagoes com a drea da economia. Ele propde que, para que se estude
a literatura mundial, é preciso abrir mao da tradi¢ao do close reading, que
demanda que se trabalhe com um canone reduzido. Para trabalhar com
a literatura mundial, é preciso trabalhar com leituras de “segunda mao”,
partindo das andlises de outros pesquisadores, de forma a poder ter uma
visao mais ampla. A conciliagdo é apresentada no texto ndo como um
modelo, mas como um exemplo de combina¢ao do que ele chama de distant
reading e da literatura mundial.

Segundo ele, a literatura mundial seria um sistema uno e desigual,
composto por uma relagdo de tensdo entre centro e periferia. Nessa
relagao, as culturas centrais influenciam, ao mesmo tempo que ignoram, as
periféricas. A partir da observacdo de estudos sobre o romance em diversos
lugares e épocas (as leituras de “segunda mao”), Moretti formula que, na
periferia, “[...] oromance moderno desponta nao como um desenvolvimento
autbnomo, mas como uma conciliagio entre uma influéncia formal
ocidental (em geral francesa ou inglesa) e matérias locais.” (MORETTI,
2000, p.177).

Com base nesses estudos, ele argumenta que, sendo essa conciliagdo
tdo presente, ¢ ela, e ndo o caminho independente, a regra da ascensao do
romance. Mas observa que, mesmo que seja a regra, a conciliagdo toma
formas diferentes e que isso s6 mostra que o sistema é “[...] um sistema
de variagdes. O sistema era uno, ndo uniforme.” (MORETTTI, 2000, p.178,
grifos do autor). Por mais que o centro quisesse que o fosse, a matéria local
¢ muito diversa.

Moretti entdo aprofunda a nog¢do da conciliagdo, indicando que
ela seria um triangulo: “[...] forma estrangeira, material local e forma local.
Simplificando um pouco: enredo estrangeiro, personagens locais e ainda
voz narrativa local [...]” (MORETTI, 2000, p. 178-179, grifos do autor)
e que era justamente no aspecto narrativo que a instabilidade mais se
mostrava. Ainda segundo o autor, essa instabilidade faz sentido, porque
“[...] o narrador é o pdlo de comentario, de explicacdo, de avaliagdo [...]”
(MORETTI, 2000, p.179). O estrangeiro age sobre o “[...] ato de expressdo
do romance.” (MORETTI, 2000, p.179, grifos do autor), mostrando que
essa nogao de sistema uno e desigual esta na propria forma do romance. E
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¢ sobre este aspecto do narrador como agente de explicagdo que recai esta
analise.

2 O narrador

Para pensar no narrador, é interessante partir do que James Wood,
critico inglés, professor de critica literdria na Universidade de Harvard,
apresenta em Como funciona a fic¢do, de 2012. A obra trata de mais do
que apenas a narra¢do. E um livro em que o autor se propde a abordar
a técnica da literatura, mostrar como funciona a ficgdo, de forma pratica.
Esta dividida em dez capitulos, cada um sobre um aspecto — entre eles, o
que mais interessa aqui: a narracgao.

Nele, Wood (2012) comeca dizendo que as possibilidades de
narra¢do sdo, na pratica, limitadas a primeira pessoa e a terceira pessoa,
ja que, mesmo que haja a possibilidade de narrar em segunda pessoa do
singular ou primeira do plural, por exemplo, ela seria uma opgdo mais
proxima da poesia. O primeiro aspecto que ele aborda em relagdo a
narragdo (em primeira ou em terceira pessoa) é o da confiabilidade, de que
a narrativa em terceira pessoa, pela onisciéncia, seria mais confiavel do que
aquela em primeira pessoa.

Ele, entdo, inverte o pressuposto, dizendo que, “[n]a verdade, a
narragdo em primeira pessoa costuma ser mais confiavel que ndo confiavel,
e a narragdo ‘onisciente’ na terceira pessoa costuma ser mais parcial que
onisciente.” (WOOD, 2000 p.18). Ao tratar do narrador em terceira pessoa,
argumenta que a “chamada onisciéncia é quase impossivel.” (WOOD, 2012,
p.20), pois, quando se comega a contar uma histéria sobre um personagem,
a tendéncia é de concentragdo em torno dele, como se quisesse se fundir
com ele. Quando o narrador em terceira pessoa usa essa quase fusao é que
temos o indireto livre, que vai ser o foco aqui.

Para abordar esse estilo, retomamos Moretti (2003), desta vez em
“O século sério”. Trata-se de um ensaio extraido de uma obra organizada
por Moretti sobre o romance, sua evolucido e expansdo. A tradugdo do
ensaio foi publicada também pela Novos Estudos CEBRAP, em 2003.
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Nele, o autor trata do desenvolvimento do que ele chama de
estilo sério no romance europeu do século XIX, vinculando a seriedade a
burguesia. Ele aponta que é ai que se estabelece a narragao do cotidiano,
por meio do que chama de “enchimentos”. Essa narrativa cotidiana leva a
referida seriedade. Ndo é mais necessario ter acontecimentos inesperados a
todo momento. Essa questdo é relacionada, também, a condi¢do social: ndo é
mais o trégico da aristocracia nem o comico da plebe. E o sério da burguesia.
Esse tipo de narrativa, de acordo com o autor, reflete a racionaliza¢ao que
ocorre na sociedade a época, de uma vida privada regular e ordenada.

Moretti traz ainda outras perspectivas da seriedade, mas aponta
que hd, também, uma tendéncia a uma descri¢ao conservadora, que nao
estabelece limites entre a descri¢ao fisica e o significado moral. A partir
disso, Moretti indica que essa mistura de narragdo burguesa e descri¢ao
conservadora revela que o romance no século XIX representa “[...] um
compromisso entre sistemas ideoldgicos diversos.” (MORETTI, 2003, p.26,
grifos do autor).

Essa ideia de compromisso é importante para este trabalho, pois é
retomada adiante quando o autor discute o indireto livre. Segundo Moretti,
esse estilo representa o compromisso social, que combina as subjetividades
dos individuos com a impessoalidade da racionalizagdo das relagdes sociais.
Para ele, o indireto livre é a forma ideal para esse compromisso, pois

[...] deixa um espaco livre a voz individual (e um espaco varidvel, conforme as
personagens e as circunstincias: exatamente como sucede as pessoas de carne e
0sso no curso de sua socializagdo) mas a0 mesmo tempo mistura e subordina a
expressao individual ao tom abstrato e suprapessoal do narrador. E parece quase
emergir uma terceira voz, uma voz intermediaria e quase neutra [...] (MORETTI,
2003, p.29, grifos do autor)

Destacamos, aqui, dois aspectos. Em primeiro lugar, a ideia de
que o indireto livre ndo é apenas um aspecto técnico: ele reflete relacoes
sociais. No caso, o comportamento do protagonista de Disgrace/Desonra,
David Lurie, como o individual, e a narrativa, como a racionaliza¢do, o que
veremos em mais detalhe adiante.

Em segundo lugar, a de que essa quase neutralidade remete ao que
Wood traz como o ponto alto desse tipo de discurso. Para o autor, o “estilo
indireto livre atinge seu maximo quando ¢ quase invisivel ou inaudivel [...]”
(WOOD, 2012, p.22), quando nos faz questionar de quem sdo as palavras
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do texto. E esse estilo que nos permite acompanhar o que acontece pelas
lentes tanto do narrador quanto do personagem, que, a0 mesmo tempo em
que conecta as duas vozes, aponta para a distancia entre elas. E nele que
“[h]abitamos, simultaneamente, a onisciéncia e a parcialidade.” (WOOD,
2012, p.23).

Ele, entdo, passa a abordar diversos exemplos de indireto livre e
aponta como refinamento do estilo a ironia do autor, que seria quando
temos a impressdo de que a distancia entre as duas vozes desaparece e de
que a voz do personagem esta presente em toda a narragdo. Porém, também
considera que é importante, para entender o estilo indireto livre, ver alguns
casos em que ele ndo é conduzido corretamente.

3 O deslize

Nesse sentido, Wood (2012) mostra o que, para ele, ¢ um deslize
no discurso indireto livre: o acréscimo de explicagdes que seriam 6bvias ao
personagem. Ele usa o exemplo da apresentagdo do protagonista em um
romance (“Terrorista”, de John Updike), em discurso indireto livre. Nela,
o jovem esta caminhando e pensando no quanto cresceu, que nao cresceria
mais nesta vida e nem em uma outra, o que desencadeia uma reflexao sobre
a visdo islamica do paraiso. Segundo Wood, esse pensamento sobre outra
vida estava ali s6 para que o autor pudesse falar sobre essa visdo, o que
afasta o leitor da voz do personagem e mostra marcas do autor (ou, o que
nos parece mais preciso: do narrador). Em especial, Wood chama a atenc¢ao
para um momento em que, ao comentar uma ideia especifica, ha a mengao
da sura exata do alcordo em que ela estaria. Para ele, essa identificacao exata
nao ocorreria se fossem as palavras do personagem, pois “[...] ele saberia
onde esta a passagem e ndo precisaria se lembrar dela.” (WOOD, 2012,
p.36). Ele completa, em nota de rodapé:

Imagine um rapaz cristiao praticante andando na rua, e o texto dizendo algo
assim: ‘E Sua vontade nio se faria para sempre, como esta descrito na quarta
linha do pai-nosso?’. O estilo indireto livre existe justamente para contornar a
falta de jeito. (WOOD, 2012, p.36, grifos do autor).
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Ou seja: naquela tensdo caracteristica do discurso indireto livre, em
que ndo é possivel identificar quem esta falando, o acréscimo de explicagoes
que seriam Obvias para o personagem causa um desequilibrio, fazendo
sobressair a voz do narrador.

Vemos, na leitura de Wood, que essas explicagdes podem acontecer
ja na propria escrita da obra em indireto livre. Porém, neste trabalho,
propomos a observagdo de mais uma camada: a da tradugéo.

4 A estratégia

Para além da media¢ao entre contexto de partida e o leitor do
texto de partida, que, como ja vimos, pode levar a alguma explicagdo, na
tradugdo, temos a mediagdo com o leitor do contexto de chegada, que
tende a ser mais distante do contexto original da obra do que aquele do
original. Diversos autores apontam que o acréscimo de explicagdes ¢ uma
estratégia observada em traducdo. Trazemos aqui os trabalhos de Francis
Henrik Aubert (professor na Universidade de Sdo Paulo nas dreas de
tradutologia, praticas profissionais da tradu¢ao, terminologia e linguistica
contrastiva), de Amparo Hurtado Albir (tedrica de tradugéo, professora de
tradutologia da Universidade Autonoma de Barcelona e coordenadora do
grupo PACTE) e de Javier Franco Aixelad (professor do departamento de
traducdo e interpretagdo da Universidade de Alicante), com o objetivo de
exemplificar o fato de que diversos tedricos abordam esse tipo de recurso.

De Aubert, trazemos “Modalidades de tradugao: teoria e resultados”,
publicado em 1998 na revista TradTerm. A proposta é um modelo de
pesquisa tradutoldgica que analisa um corpus de acordo com modalidades
de tradugao com base nos procedimentos elencados por Vinay e Darbelnet,
possibilitando a andlise quantitativa da tradugdo. A ideia de ser baseado
em corpus é interessante para demonstrar que as estratégias elencadas sao
observadas em tradugdes, e nao apenas teoricas.

Entre as modalidades propostas, o autor apresenta a de explicitagao,
“[...] em que informag¢des implicitas contidas no texto fonte se tornam
explicitas no texto meta (por exemplo, por meio de aposto explicativo ou
parentético, parafrase, nota de rodapé, etc.) [...]” (AUBERT, 1998, p.107).
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Esse “aposto explicativo” aponta para casos como o abordado por Wood
(2012).

De Hurtado Albir, trazemos o capitulo “Nociones centrales de
analisis”, que compode o livro “Traduccion y traductologia: introduccién
a la traductologia”, publicado em 2001. O foco do livro é a disciplina de
tradutologia, recuperando o percurso do seu desenvolvimento ao longo do
tempo, as pesquisas realizadas, nogoes centrais (como o nome do capitulo
em questdo sugere), entre outros aspectos.

Neste capitulo em especifico, Hurtado Albir (2001) retoma nogoes
que, tradicionalmente, fazem parte dos estudos de tradu¢ao, como fidelidade
e equivaléncia, e faz a distingdo entre método (a escolha global do texto),
estratégia (guia o caminho para a solugdo) e técnica de traducao (representa
a solu¢ao em si), sempre apontando diversas perspectivas de cada um. A
partir disso, propoe técnicas de tradugdo. Para este estudo, interessa a de
amplifica¢do, em que “[s]ao introduzidas explicagdes ndo formuladas no
texto original: informacdes, parafrases explicativas, notas do tradutor, etc.”
(HURTADO ALBIR, 2001, p.269, tradugao nossa).' De novo, vemos a ideia
do acréscimo de informagoes por parte de quem traduz.

De Aixeld, trazemos o texto “Culture-specific items in translation”,
publicado em 1996, como capitulo do livro Translation, power, subversion,
editado por Romén Alvarez e M. Carmen-Africa Vidal. O livro parte do
principio de que a lingua ndo ¢ neutra, e que, portanto, a tradugdo também
nao o é. A questdo de poder indicada no titulo do livro, mais especificamente
de um equilibrio instavel de poder entre as duas culturas envolvidas em
determinado processo tradutdrio, esta ja no inicio do capitulo de Aixela
(1996). Para ele, esse equilibrio vai depender de como o peso da cultura
exportadora é percebido pela cultura importadora, aquela que vai tomar
as decisdes sobre a tradugdo. O autor aponta que a tradugdo precisa
lidar com quatro areas, basicamente: diversidade linguistica, diversidade
interpretativa, diversidade pragmatica ou intertextual e, finalmente,
diversidade cultural, que vai ser o foco do debate dele.

O autor desenvolve o argumento de que, com as diferencas culturais,
a cultura de chegada deve escolher entre diversas estratégias para lidar com
essa outra cultura, e que essa escolha vai demonstrar o grau de tolerancia
da cultura de chegada. Ele menciona que o ocidente teria uma tendéncia a

1 “Seintroducen precisiones no formuladas en el texto original: informaciones, paréfrasis explicativas, notas del traductor, etc”
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adaptar os textos, aumentando a aceitabilidade na cultura de chegada, mas
que, por outro lado, ha um movimento de “[...] internacionalizagdo cultural
focada no polo anglo-saxdo.” (AIXELA, 1996, p.54, tradu¢io nossa),
aumentando a familiaridade com essa cultura e a aceitabilidade dela.

Ainda que mostre que essas tendéncias podem variar de acordo
com o tempo e com o contexto, Aixela diz que “[p]arece logico pensar
que o sistema exportador tenha uma posi¢do hegemonica em relagdo
ao importador, o que leva a importacdo massiva de itens culturais [...]”
(AIXELA, 1996, p.55, tradugdo nossa).” Mas ele chega a um paradoxo, j4
apontado por outros autores, de que haveria uma tendéncia a domesticar
os aspectos linguistico e pragmatico, que seriam mais estruturais, mas
de exotizar o sociocultural, que seria representado por aspectos mais
“superficiais”. A partir dai, Aixeld (1996) passa a tentar definir os itens
culturalmente marcados para analisa-los especificamente, sem que sejam
confundidos com os linguisticos ou pragmaticos.

Fazendo mengdo a Snell-Hornby, Aixela define os itens
culturalmente marcados como algo que ndo existe por conta propria,
mas que “[...] cria um problema de tradugdo pela nio existéncia ou pela
diferenca de valor (seja determinado por ideologia, uso, frequéncia, etc.) de
certo item na cultura da lingua de chegada.” (AIXELA, 1996, p.57, tradugio
nossa).? Portanto, os itens culturalmente marcados sio identificados de
acordo com os pares linguisticos de cada caso. Aixeld (1996) propde duas
categorias (substantivos proprios e expressdes comuns), sendo que ele faz a
ressalva de que a escolha por “expressdes comuns” se da pela falta de termo
melhor para tratar do que nao poderia ser incluido na primeira categoria.

Aixela (1996) sugere, entdo, estratégias para lidar com esses itens,
reconhecendo que os tradutores podem usar mais de uma delas no mesmo
texto, sendo que se, por um lado, ha fatores textuais que serdo decisivos na
escolha de cada caso, por outro, ha a regularidade das escolhas, que serd o
elemento relevante e representativo do texto. O autor divide as estratégias
em dois grandes grupos: conservagao e substitui¢ao. Entre as estratégias do
primeiro grupo estdo a de nota extratextual e a de nota intratextual. Neste

2 “[...] cultural internationalisation focused on the Anglo-Saxon pole.”

3 “It seems logical to think that the exporting system stands in a position of hegemony over the importing one, which entails the massive importing of
cultural items [...]”

4 “[...] poses a translation problem due to the nonexistence or to the different value (whether determined by ideology, usage, frequency, etc.) of the given

item in the target language culture”
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trabalho, a atencao se volta para as notas intratextuais, que, na definicao
dele, englobam casos de explicagdes acrescentadas no corpo do texto, como
o recurso apontado por Wood (2012).

O trabalho de Aixeld (1996) interessa especialmente para este
trabalho, pois, além de apresentar a explicagdo como uma estratégia valida,
traz essa proposta de que hd itens que, em determinadas relagdes tradutdrias,
representam desafios especiais. Parece possivel considerar que itens em
outras linguas, que ndo a central do romance, possam ser entendidos como
itens culturalmente marcados. No caso em questdo, temos palavras em, por
exemplo, africaner e francés, que certamente tém relagdes diferentes com
o inglés e com o portugués (e, mais especificamente, na Africa do Sul e no
Brasil).

Dessa forma, vemos que o acréscimo de explicagdes esta previsto
como abordagem possivel no processo tradutdrio, conforme apontado
pelos autores. Na tradugdo analisada aqui, diversas estratégias foram
observadas e, entre elas, a de nota intratextual. Mostraremos o uso dessas
notas em maior detalhe a seguir.

5 O caso

Disgrace é um romance de J. M. Coetzee ambientado na Africa do
Sul e narrado em terceira pessoa, com predominéncia de discurso indireto
livre. O narrador é muito préximo do personagem principal, David Lurie,
representando a tensdo descrita por Wood (2012): em geral, é dificil
separar uma voz da outra, e a perspectiva da narrativa parece refletir a do
personagem (ainda que, em alguns momentos, como mostrado aqui, a
tensdo se desfaga). Lurie é um professor universitario da Cidade do Cabo
que, apds apresentar comportamento abusivo em relagdo a uma aluna
(Melanie), sai da Cidade do Cabo e vai para a provincia do Cabo Oriental,
onde mora sua filha, Lucy. Ao longo da histdria, escrita majoritariamente
em inglés, vemos o uso de palavras e trechos (que consideramos aqui como
itens culturalmente marcados) em outras linguas. Enquanto Lurie esta na
Cidade do Cabo, os itens sdao, na grande maioria, de linguas europeias.
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Quando o cenario muda, passam a figurar com mais frequéncia, também,
itens em linguas oficiais da Africa do Sul, como africaner e xhosa.

Pela voz narrativa, muito proxima da perspectiva de Lurie, vemos
um posicionamento dele como diferente das pessoas do Cabo Oriental,
e essa diferenca é também expressa em termos linguisticos. Trago dois
exemplos desse posicionamento. O primeiro é um trecho em que Lurie
confronta Petrus, personagem préximo a Lucy, sobre o envolvimento dele
com um ataque que ocorre na casa de Lucy. E uma fala de Lurie seguida
pelo comentario do narrador: ““[...] Ndo é assim que nds fazemos as
coisas.’[ ] Nés: ele esta a ponto de dizer, Nés, ocidentais.” (COETZEE, 20009,
p.227-228, grifos do autor). Esse trecho demonstra que Lurie se vé como
representante de uma cultura ocidental em oposi¢ao aquela do contexto do
Cabo Oriental.

O segundo ¢, na realidade, em um momento anterior, nesse ataque.
Nele, vemos uma reflexdo sobre as linguas reforcando esse distanciamento:

Ele fala italiano, fala francés, mas italiano e francés de nada lhe valem na
Africa negra. Estd desamparado, um alvo facil, um personagem de cartoon, um
missionario de batina e capacete esperando de maos juntas e olhos virados para o
céu enquanto os selvagens combinam 14 na lingua deles como joga-lo dentro do
caldeirdo de agua fervendo. (COETZEE, 2009, p.111)

Essetrechomostraqueaslinguasestaovinculadasao posicionamento
que ¢ estabelecido entre Lurie e os outros personagens, e, portanto, no
sdo usadas ao acaso ao longo da narrativa. Como ja mencionamos, elas
podem ser consideradas itens culturalmente marcados, ja que remetem a
significados diferentes no contexto de partida e no de chegada. Além disso,
vemos, nesse trecho, um exemplo do que Moretti (2003) indica no indireto
livre como compromisso social, usado para mostrar as tensdes entre o
que é posto como Africa branca e Africa negra. Temos a voz individual
de Lurie misturada com o tom do narrador, gerando a voz intermediaria
mencionada por Moretti (2003), revelando o distanciamento que Lurie vé
entre si e aquele contexto.

O texto de chegada ¢, como ja mencionado, Desonra, de José Rubens
Siqueira. Trazemos aqui os casos de nota intratextual no discurso indireto
livre na tradugédo para analise.
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Tabela 1 - Notas intratextuais no discurso indireto livre na tradugao

Texto de partida
(COETZEE, 1999, grifos
do autor)

Texto de chegada (COETZEE,
2009, grifos do autor)

Lingua

Voz

Her accent is glaringly
Kaaps; it is Melanie (p.24)

Ela carrega no sotaque kaaps,
tipico da Cidade do Cabo; é
Melanie.(p.31)

Africaner

Lurie

On their right are an old
Afrikaner couple whom
Lucy greets as Tante Miems
and Oom Koos, and a little
assistant in a balaclava cap
who cannot be more than
ten. (p.71)

A direita, um velho casal
afrikaner que Lucy cumprimenta
chamando de tia e tio, Tante
Miems e Oom Koos, e um
pequeno assistente que ndo deve
ter mais de dez anos, com um
boné de 1d na cabega. (p.83)

Africaner

Lucy

Just like the old days: baas
en Klaas. (p.116)

Exatamente como nos velhos
tempos: baas en Klaas, um
“supervisor”. (p.134)

Africaner

Lurie

[...] but particularly for
pills, which they sell to
muti shops or trade in the
streets. (p.145)

[...] mas  principalmente
comprimidos, que vendem nas
lojas muti, de negros, ou nas
ruas. (p.165)

Xhosa

Lurie

Sunt lacrimae rerum, et
mentem mortalia tangunt:
those will be Byron's words,
he is sure of it. (p.162)

Sunt lacrimae rerum, et mentem
mortalia tangunt. Ha lagrimas
para tudo, e as coisas humanas
tocam o coragao: essas serao as
palavras de Byron, disso ele tem
certeza. (p.184)

Latim

Lurie/Byron

He brings in the gas stove
to make tea or warm up
canned food: spaghetti
and meatballs, snoek and
onions. (p.211)

Traz o fogdo para fazer cha e
esquentar comida enlatada:
espaguete e almondegas, snoek,
peixe seco e cebola. (p.238)

AfricAner

Lurie

[..] (though Bev Shaw
refers to it as Driepoot) [...]
(p-215)

[...] (embora Bev Shaw refira-se
a ele como Driepoot, trés patas)

[..] (p.241)

Africaner

Bev Shaw

Fonte: adaptado de DIAS (2018).
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Vemos aqui, portanto, casos de explica¢des adicionadas no corpo do
texto no discurso indireto livre. No primeiro caso, Lurie esta assistindo ao
ensaio da peca em que sua aluna Melanie estd atuando. Ha um comentario
sobre o sotaque “kaaps” de Melanie e, na tradugao, temos mais informagdes
sobre ele, localizando-o como referente a Cidade do Cabo. No segundo,
Lurie esta chegando com sua filha, Lucy, no mercado onde ela expoe o que
produz, e eles encontram um casal conhecido de Lucy. Vemos também
mais da relagdo de Lucy com o casal, descobrindo que “Tante” e “Oom”
significam tia e tio.

Adiante, Lurie vai de novo ao mercado, dessa vez sem Lucy, mas
com Petrus. Somos apresentados a visdo que Lurie tem da relagao entre ele
e Petrus naquele contexto, “baas en Klaas”, explicitada (e possivelmente
suavizada) com “um supervisor”. Lurie, em outro ponto da histdria, passa
ajudar em um refugio de animais e alevar os que morrem para a incineragéo,
onde vé o destino dos residuos do hospital, como os comprimidos, que
serao coletados e vendidos em lojas “muti”, que sao descritas como “de
negros” no quarto caso.

O quinto caso mostra Lurie decidindo a fala de um dos personagens,
Byron, na épera em que esta escrevendo. A fala, em latim, ganha uma
tradugdo. Mais para o final do romance, ha a descri¢ao de uma refeicao de
Lurie, com “snoek”, explicado como “peixe seco”. O dltimo caso que vemos
¢ de descrigdo da relagdao de Lurie com um dos cachorros do reftgio, que
tinha trés patas, e do modo como Bev Shaw, a responsavel pelo refugio, o
chama (“Driepoot”, que ganha a explicagao).

E nesses momentos que, segundo Wood (2012), a tensio entre a voz
do narrador e a do personagem se desfaz, transparecendo s6 a do narrador.
A maioria dos casos é referente ao contexto do Cabo Oriental, a excecdo
do caso de “kaaps”, que estd no contexto da peca em que a aluna de Lurie
atua (ainda na Cidade do Cabo), e “Sunt lacrimae rerum (...)”, que esta no
contexto da dpera que Lurie esta escrevendo.

Por mais que haja o ja mencionado movimento de distanciamento
de Lurie em relagdo ao contexto do Cabo Oriental, ele entende aquelas
palavras em africaner e xhosa, de acordo com a perspectiva de Wood (2012).
Se ndo entende (o que é especialmente possivel nos casos em que menciona
o que Lucy e Bev Shaw dizem, com “Tante”, “Oom” e “Driepoot”), também
nao demonstra a necessidade de buscar alguma explicacao. No caso do
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latim, se estd optando por usar aquela frase na dpera que esta escrevendo,
sabe o que ela significa. Entao, podemos considerar que as explicagdes nao
partem dele. Quando ha o acréscimo de explicagao, ali se revela, portanto,
o narrador. Mais do que isso, é o narrador da tradugdo, e ndo o narrador
do texto de partida, que acrescenta aquelas explicagdes. Assim, podemos
pensar que é uma voz da tradugdo que é acrescentada.

Vemos que o narrador do texto de partida também usa recursos
semelhantes em alguns casos, como em “[a] peasant, a paysan, a man of
the country.” (COETZEE, 1999, p.117, grifos do autor), que é traduzido
como “[ulm camponés, um paysan, um homem do campo.” (COETZEE,
2009, p.136, grifos do autor). Nao chega a ser um acréscimo de explicagao
explicito, mas é uma busca por uma palavra especifica, que acaba explicando
osignificado da palavra que nao estavaeminglés (ou portugués, natraducao).
Ou seja: talvez o leitor ndo saiba o que é “paysan”, mas vai reconhecer
“peasant” ou “camponés” e entender que o sentido é semelhante. Nesses
casos, essa busca ¢ traduzida, e o item culturalmente marcado, mantido.
Assim sendo, o leitor ja conhece esse recurso de explicagdes intratextuais, e,
assim, a escolha do acréscimo de explicagdes no corpo do texto na tradugao
pode ndo destoar do resto do texto (lembrando a proposta de regularidade
trazida por Aixeld (1996)) e demonstra ser uma estratégia valida. O que
buscamos mostrar aqui é que, na tradugao, ainda outras explicagoes podem
ser acrescentadas, e, portanto, haveria mais momentos de suspensdo da
tensdo entre as vozes do narrador e do personagem do que no texto de
partida.

Consideragdes finais

Analisamos, aqui, um caso em que a “voz narrativa local”, da
proposta de Moretti (2000), conta com a voz em discurso indireto livre, o
que levou a observacao de dois aspectos principais, um em relagdo a técnica
e outro em relacdo ao que ela representa.

Composta pela tensdo entre a voz do personagem e a do narrador,
é preciso considerar que, em alguns momentos, essa voz da um passo
para tras e se afasta do contexto local para fazer a mediagdo com o leitor.
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Pensando que, nesses momentos, a tensao se desfaz e a voz do narrador
se sobressai, podemos considerar que, ai, essa voz narrativa se subdivide,
e, portanto, esse ponto da conciliagio de Moretti (2000) pode ser visto
como sendo composto por duas vozes. Quando somadas na analise as
tradugdes, uma dessas vozes passa a ser a voz narrativa da tradugao nos
momentos em que ¢ ela que acrescenta alguma explicagdo para o leitor do
texto de chegada. Essa voz, no entanto, s6 pode ser identificada em cotejo,
especialmente se a voz narrativa do texto de partida ja trouxer explicagdes,
conforme demonstrado aqui.

Para além da tensdo entre a voz do narrador e a do personagem,
ha aquela entre a subjetividade e a racionalizagdo. Neste romance, ela
representa a tensdo entre Lurie, que se vé como representante de uma
Africa branca, ocidental, e o contexto em que se encontra (em especial, fora
da Cidade do Cabo), que ele entende como Africa negra.

A andlise do romance de Coetzee e de sua tradugdo demonstra
uma complexificagdo dos termos propostos por Moretti (2000). Sob uma
perspectiva macro, o discurso indireto livre tem no romance uma func¢ao
de mostrar as tensdes entre Africa branca e negra, ou seja, mostra a
racionalizacdo das relagdes pessoais, como apontado por Moretti (2003).
Sob uma perspectiva micro, o tridngulo formado por enredo, personagens
e voz narrativa tem mais um vetor, a voz do tradutor.
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