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Resumo

A palavra herdi deriva do grego heéros, aludindo a uma figura ambivalente,
que retine caracteristicas e/ou potencialidades, como: coragem, sabedoria
e forca fisica. De acordo com “a jornada do herdi’, de Joseph Campbell
(1989), tal processo apresenta uma complexidade psicoldgica, social e
étnica, configurada em uma fraqueza, uma limitagdo no protagonista
da histéria. Nesse contexto, as Histérias em Quadrinhos (HQs) ou as
Bandas Desenhadas (BDs), por meio da cria¢do literaria, expressam os
anseios da imaginacdo, o fazer ficcional e o papel do mito na construgao
de heréis em sociedades variadas. Conforme Clyde W. Ford (2000), o
heréi preto representa a luta pela liberdade, por justica e por autonomia,
em um contexto de supremacia branca, se torna fundamental que heroéis e
heroinas em didspora possam fazer referéncia aos mitos e as lendas criados
e proferidos por seus ancestrais. Assim, buscamos analisar a hibridizagdo
em consondncia com a reciclagem na figura do herdi tendo como base a
BD angolana Masala, o leopardo: um passo para a liberdade, de Lito Silva
(1989). Como zonas de fronteira, apontamos aproximagdes em relacdo a
conceitos de “Heroismo” e “Identidade” segundo perspectivas de Adichie
(2019), hooks (2019), Hall (2006), Ford (2000) e Campbell (1989), em
didlogo com a remediacdo ressignificada de Necropolitica, de Mbembe
(2018). Dessa maneira, propomos ponderar como a BD, considerando tanto
o0s encontros como os desencontros, delineia o heréi, tendo em vista seu
periodo historiografico de criagdo e os elementos verbais e ndo verbais que
compdem a histdria, repetindo o idedrio de um herdi europeu.
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Masala: the building journey a black hero

Abstract

The word hero derives from the Greek heéros, alluding to an ambivalent figure,
which brings together characteristics and/or potentialities, such as: courage,
Wisdom, and physical strength. According to “[a] Hero’s Journey”, by Joseph
Campbell (1989), this process presents a psychological, Social, and ethnic
complexity, configured in a weakness, a limitation, in the story protagonist.
In this context, comics books (comics) or Banda Desenhada (BDs), through
literary creation, express the imagination yearnings, fictional making and
the myth role in building heroes in our society. According to Clyde W. Ford
(2000), the black hero represents the struggle for freedom, Justice, and
autonomy, in a context of white supremacy, it becomes essential that heroes
and heroines in diaspora can reference the myths and legends created and
handed down by their ancestors. Thus, we seek to analyze hybridization in
line with recycling in the hero figure based on the Angolan comic, Masala,
o leopardo: um passo para a liberdade, by Lito Silva (1989). As border zones,
we point out approximations in relation to the “Heroism” and “Identity”
concepts according to the Adichie perspectives (2019), hooks (2019), Hall
(2006), Ford (2000) and Campbell (1989), in dialogue with the reframed
Necropolitics remediation by Mbembe (2018). In this way, we propose to
consider how the BD, considering both meetings and disagreements.
outlines the hero, considering his historiographic period of creation and the
verbal and non-verbal elements that make up the story, repeating European
hero ideals.
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1 A jornada da narrativa ficcional

Ha muito tempo, a narrativa é uma ferramenta essencial para que
a humanidade possa compreender o mundo ao seu redor. Seja por meio
de mitos, histdrias orais, livros ou outras formas de expressao, a habilidade
de contar histérias permite que as pessoas organizem suas experiéncias,
compreendam e transmitam suas origens, além, é claro, de buscar novos
horizontes. Nesse sentido, percebemos que a nossa capacidade de narrar o
mundo esta intimamente ligada a nossa aptidao de conhecer onde estamos,
e, através dela, somos capazes de transmitir conhecimentos e valores, criar
identidades culturais, imaginar futuros possiveis e até mesmo questionar o
status quo.

Diante disso, destacamos a importancia da Histdria e da Literatura
como formas de narrativa que tém o poder de nos transportar para lugares
e tempos distintos, faces de uma mesma moeda, cada uma oferecendo
uma Otica diferente e complementar sobre os fatos e 0 mundo. Em outra
instancia, por sua vez, as Histdrias em Quadrinhos (HQs) ou as Bandas
Desenhadas (BDs) podem ser também excelentes formas de narrar o
mundo, por seu carater hibrido, que combina a linguagem verbal e nao
verbal como estratégia para contar uma histéria de forma simples e, assim,
alcangar uma variedade ampla de publico.

A unido desses trés elementos, Histéria, Literatura e BD,
proporciona uma abordagem rica e complementar para a compreensao dos
fatos, uma forma interessante de explorar a cultura e a histéria de um povo
por meio do recurso narrativo visual e escrito. Dessa maneira, o recorte
historiografico, portanto, surge como pano de fundo de uma narrativa que
sera ressignificada pela Literatura, possibilitando uma visdo ampliada do
periodo narrado, cabendo a BD a fun¢ao de disseminar as multiplas faces
da Historia e da cultura de um povo.

As Bandas Desenhadas, como sdo conhecidas em Angola,
tém uma histdria relativamente recente no pais, mas ja existem alguns
trabalhos interessantes produzidos por artistas locais. Faz-se necessaria,
destarte, uma contextualizacao dos “caminhos tracados pela ficc¢ao” no
periodo pos-independéncia angolana. Segundo a doutora em Literatura
Comparada Maria Nazareth Soares Fonseca (2021), durante o periodo de
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1961 a 1975, quando ocorreu a luta pela liberdade, a fic¢ao passou a ter um
papel importante como forma de expressao cultural e social de protesto,
tendo como objetivo principal promover a ideologia libertaria do projeto
nacional. Esse é o desenho da “literatura de combate”, que desempenha um
papel fundamental na criagdo de herdis e na mobilizagdo da populagao para
a luta contra a opressao colonial. (FONSECA, 2021). Assim, percebemos
que a criagdo desses personagens ficticios personifica a resisténcia contra
a opressdo colonial e inspirava as pessoas a se unirem em torno de um
propdsito comum: a libertagdo de Angola do dominio portugués.

Dessa maneira, a0 pensarmos em uma constru¢ido da jornada de
um herdi preto, percebemos como ela é subvertida ou negligenciada em
diferentes formas de suportes semidticos, contribuindo para delinear
esteredtipos prejudiciais e perpetuar a marginalizagdo de pessoas pretas nas
manifestagdes culturais. Por isso, as BDs angolanas podem oferecer uma
oportunidade tnica para retratar a identidade angolana, e, em nosso caso,
especificamente, nos deteremos em um heréi preto que ressoe a jornada de
constru¢ao de um heroéi que seja africano e reverbere a identidade angolana.
Tal representagdo nas BDs, inspirada em heroéis assim delineados, gera uma
representatividade de identidade de impacto positivo na autoestima e na
identidade cultural dos angolanos.

Buscamos desenvolver, desse modo, uma revisao tedrica e analitica
em didlogo com a BD Masala, o leopardo: um passo para a liberdade (SILVA,
1989), do artista grafico angolano Lito Silva. A pesquisa adotou uma
abordagem metodologicamente descritiva comparatista com o objetivo de
investigar o seguinte questionamento: como a jornada de construgdo de
um hero6i preto' é retratada na BD escolhida? E, mais ainda, qual seria a
influéncia dessas representagdes nas sociedades africanas e afrodiaspdricas?
Ao indagarmos sobre as particularidades da construcao e da narrativa
do personagem Masala como um heré6i de “rosto africano” apresentado
pela obra de Silva, propomos, em nossa interpretacdo, aproximagoes e
distanciamentos que sejam capazes de decodificar e analisar as transi¢des
do protagonista em suas tentativas de desconstruir a imposi¢do ideologica
europeizada. Em um didlogo com a teoria, buscamos estabelecer nossas
ponderagdes em relagdo a tematica e, para tanto, utilizamos as reflexdes dos

1 Embora existam diversas discussoes em relagdo a esse termo, escolhemos delinear para esse trabalho a palavra preto para coloragao de pele, enquanto a
palavra negro para se referir as tradi¢oes, crengas, arte, e outras formas de expressdo cultural, sendo essa mais englobante quanto ao colorismo de pele,

ao abranger pessoas que se identifiquem com essa manifestago de cultura.
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seguintes pesquisadores, os poetas Homero (1981) e Gerald Massey (1907);
os fildsofos Aristoteles (2008), Werner Jaeger (2015), Thomas Wartenberg
(2010) e Achille Mbembe (2018); o fildlogo Erich Auerbach (1994); o
historiador Jean-Pierre Vernant (2002); o mitologista Joseph Campbell
(1989); os artistas graficos Stan Lee e Jack Kirby (1966); o sociologo Stuart
Hall (2006); os escritores Ytasha Womack (2013), Chimamanda Adichie
(2019), bell hooks (2019) e Clyde W. Ford (2000); e o critico Homi Bhabha
(1998).

O nosso percurso se inicia em um arcabougo de construgao de herdi
nos moldes gregos, seguido de uma avalia¢ao da concepg¢ao do personagem
Pantera Negra, da HQ estadunidense, posteriormente transformada em
filme, como um representante heroico africano, e, por fim, preocupamo-
nos em destacar a representatividade dessa concep¢ao de heroismo na BD e
em seu personagem principal, Masala.

Buscamos, assim, analisar como a hibridiza¢do, em consonancia
com a reciclagem da figura do heroi, se reflete nos elementos verbais
e nao verbais que compdem a BD angolana. Para isso, apoiamo-nos nas
conceituagdes de “Heroismo’, a partir das perspectivas de Campbell (1989)
e Ford (2000), e “Identidade”, pelo entendimento de Adichie (2019) e
Womack (2013), e “Necropolitica’, pela compreensao de Mbembe (2018),
para salientarmos os encontros e os desencontros dessa representacao.
Assim, a partir de seu periodo historiografico de criagdo, a desconstrugao/
construgdo do heroi e a resisténcia na forma da “literatura combativa’,
de Lito Silva, utilizaremos o viés literario para destacar como a figura do
hero6i pode funcionar como reverberagdo das manifestagdes culturais da
sociedade africana e afrodiaspdrica.

2 O percurso do heroi

Quando pensamos em um heréi, automaticamente, nos vem a
cabeca uma caracterizagdo de um individuo/personagem notabilizado
por suas realizagoes, seus feitos de guerreiro, sua coragem, sua abnegacao
e sua magnanimidade. Nesse sentido, através da corporatura do heroi, tal
personagem torna-se um modelo, uma figura arquetipica, que retine, em si,
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osatributos necessarios para superar, de forma excepcional, um determinado
problema de dimensdo épica. Um tipico heroi grego é aquele ser que se
distingue dos demais, por seu valor ou por suas agdes extraordinarias, mas,
principalmente, por feitos brilhantes durante a guerra. Um exemplo classico
desses grandes feitos é descrito pelo poeta Homero em a Odisseia [séc. IX
a.C.] / (1981), em grego Odvocéag, que se refere a uma longa jornada cheia
de aventuras, desafios e peripécias. Tal epopeia narra, em tom grandioso,
os feitos de bravura e coragem do personagem Odisseu (Ulisses), o heroi
grego, o rei de Itaca, em sua viagem de retorno para casa, apds a Guerra de
Tréia (1300 a.C. e 1200 a.C.). Um heroéi que luta contra tudo e todos para ter
a concretiza¢do de seu objetivo. (HOMERO, 1981).

Culturalmente, atrelados a essa concep¢ao de heroismo de Homero,
caracterizar Ulisses como um “herdi” é pensar no processo mimético
aristotélico. (AUERBACH, 1994). Consonante com o filésofo grego
Aristoteles, a Arte é uma imitacdo da natureza e da vida, e o artista deve
reproduzir as agoes humanas, para criar personagens que representem a
realidade de forma verossimil. (ARISTOTELES, 2008). Segundo o estagirita,
esse processo, conhecido como mimese, tem como objetivo, na Arte,
provocar no espectador uma catarse, uma purificagao emocional que surge a
partir da identificagdo com os personagens e com emogdes que eles evocam.
(ARISTOTELES, 2008). Mas, tendo em vista essa caracterizacio, como
podemos representar mimeticamente tal personagem heroico? Durante os
10 anos do cerco posto a Troéia, Ulisses tem um papel preponderante, quer
combatendo valorosamente, quer usando suas habilidades de excelente
orador para resolver conflitos ou persuadir os outros, sendo assim, um
personagem mitoldgico grego, cujas caracteristicas reinem uma tentativa
de se assemelhar aos dotes dos deuses do Olimpo. (HOMERO, 1981). Tal
enxerto cultural faz com que a narrativa carregue uma visao de mundo, um
recorte historiografico e principalmente uma reapresentacdo da realidade.
(AUERBACH, 1994). Por essa perspectiva, Ulisses, o heroi, se situava na
posicdo intermediaria entre os deuses e os homens, sendo assim, segundo
Aristoteles, uma imitacdo da dimensao semidivina. (AUERBACH, 1994).
Dessa forma, para os gregos antigos, o heroismo era visto como uma
maneira de superagao dos limites humanos, alcan¢ando um tipo de gléria e
imortalidade mediante a a¢Ges heroicas.
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Outro ponto de analise em relagdo aos mitos heroicos é que,
socialmente, eles desempenharam um papel fundamental na formacao dos
modelos educacionais gregos, visto que eles foram usados como exemplos
de virtudes e comportamentos para os jovens. (JAEGER, 2015). Diante
disso, a juventude grega era encorajada a seguir os exemplos dos herois,
buscando a exceléncia e a coragem em suas proprias vidas. (VERNANT,
2002). Através das encenagoes das epopeias, eram ensinados por intermédio
da contrafacdo, a importancia da lealdade, da honra e do dever para com a
comunidade e a cidade-estado. (JAEGER, 2015).

A construgdo do heréi grego, portanto, ¢ uma parte fundamental
da mitologia e da cultura grega antiga e se torna uma forma de celebrar e
admirar as virtudes e qualidades humanas, como a coragem, a determinagao
(VERNANT, 2002), além disso, o herdi, como parte constituinte daliteratura
e dos principios morais de tal sociedade. Esses valores compartilhados
oferecem uma representac¢ao simbdlica das aspiragoes e ideais gregos que,
posteriormente, ajudaram a fortalecer a coesdo social, unindo pessoas em
torno de um senso comum de identidade e objetivos compartilhados, da
caracterizacdo do herdi. Entdo, o heroismo grego torna-se uma espécie
de “padrdo universal” que, segundo o mitologista estadunidense Joseph
Campbell (1989), ¢ um modelo que se repete em muitas culturas ao redor
do mundo e do tempo, representando o desejo humano de semelhanga com
divindades.

Estabelecendo um didlogo entre a mimese aristotélica e a teoria
proposta por Campbell (1989), percebemos que ambas as perspectivas
partem da mesma premissa: a caracterizacdo do “her6i” como representagao
metaforica da realidade, seja por meio de elementos literarios ou artisticos,
seja pelos personagens, pelas agdes, pelos cendrios e pelos didlogos.
Nesse sentido, o “monomito’, ou simplesmente a “jornada do heréi’, nas
palavras de Joseph Campbell (1989), seria uma metafora para o processo
de transformacgdo pessoal, a compreensio de um padrio baseado na
concepgao de heroismo grego, em que o protagonista ¢ chamado a aventura,
a enfrentar os desafios e a superar os obstaculos, com objetivo de alcangar
sua recompensa apos o desafio final. (CAMPBELL, 1989).

A transformacgao que o herdi experimenta, na jornada descrita por
Campbell (1989), é semelhante ao processo de compreensdo de Aristoteles,
que argumenta, em relagdo a tragédia grega e apresenta um heréi que
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passava por uma série de eventos que o levavam a uma compreensao mais
profunda da vida e da morte. (WARTENBERG, 2010). Assim, essa imitacdo
semidivina, segundo Campbell (1989), além dos padroes apontados pelos
gregos, apresenta algumas particularidades na trajetéria dos personagens
que nos ajudam a entendé-los, caracteriza-los e, por fim, defini-los como
heroicos. Desse modo,

[...] aaventura usual do herdi comega com alguém de quem algo foi tirado, ou que
sente que falta algo na experiéncia normal disponivel ou permitida aos membros
da sociedade. A pessoa, entdo, embarca em uma série de aventuras além do
comum, seja para recuperar o que foi perdido ou para descobrir algum elixir que

da vida. Geralmente é um ciclo, uma vinda e uma volta. (CAMPBELL, 1989, n.

p)-

Assim, a “jornada do her6i” torna-se um alicerce para a consagra¢ao
do personagem, para Campbell, sio necessarias 12 etapas para essa
glorificagdo. Esses estagios sao definidos como: o mundo comum; o chamado
a aventura; recusa do chamado; encontro com o mentor; a travessia do
primeiro limiar; provas, aliados e inimigos; aproximacao da caverna secreta;
a provagdo; a recompensa; o caminho de volta; a ressurrei¢do; e o retorno,
descrevendo assim um ciclo para a edificagao desse herdéi. (CAMPBELL,
1989). Materializando: um individuo comum e corriqueiro que decide se
aventurar em uma regido repleta de fendmenos sobrenaturais, se depara
com poderosas forgas e, com coragem e determinag¢ao, alcanca uma vitéria
decisiva. Ao retornar de sua misteriosa jornada, o heréi adquire a habilidade
de utilizar seus novos poderes para ajudar seus semelhantes. (CAMPBELL,
1989).

Na atualidade, tudo isso parece estar muito distante da concepg¢ao
predominante, ja que o ideal democratico de um individuo autodeterminado,
a invengdo da maquina com motor e o desenvolvimento da metodologia
cientifica revolucionaram significativamente a vida humana. (CAMPBELL,
1989). A jornada heroica da época moderna se mistura e a0 mesmo tempo
se confunde com a Histéria Contemporanea, tornando a personificagdo
do divino cada vez mais distante daquele imaginario do herdi grego.
(CAMPBELL, 1989). Portanto, percebemos que os personagens modernos
nao sido mais vistos como aqueles seres perfeitos e incorruptiveis, pelo
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contrario, as narrativas hodiernas frequentemente exploram as fraquezas e
limitagdes desses personagens, tornando-os mais humanos e realistas, mas
nao deixando de lado esse ciclo proposto pelo mitologista norte-americano.
(CAMPBELL, 1989). Na fic¢ao, ndo faltam narrativas que se alicercem nessa
estrutura, personagens de grande apelo dentro da cultura pop personificam
valores como: a justica, a coragem, a perseveranga, a bondade e a protecao
dos mais fracos, como exemplo, elencamos: Harry Potter (1998), Luke
Skywalker (1977), Frodo Bolseiro (1954) e o Pantera Negra (1966) (Black
Panther).2

Tomando como exemplo o Pantera Negra (1966), percebemos bem
delineada “a jornada do her6i”, na qual observamos um personagem em sua
busca por autoconhecimento e realizagao pessoal. O protagonista se destaca
por ser um dos primeiros super-heroéis pretos dos quadrinhos americanos
e por sua abordagem unica a fic¢ao cientifica, explorando a tecnologia
avancada e a cultura africana. (LEE; KIRBY, 1966).

No inicio, T°Challa, o Pantera Negra, ¢ chamado a aventura ao
se tornar o rei da nagdo ficticia africana Wakanda e assumir o manto do
Pantera Negra. Ele enfrenta desafios, como a ameaga do vildo Garra Sonica
(Klaw), que busca usurpar o seu trono. T’Challa passa por uma provagao na
batalha final contra o Garra Sonica, enfrentando a morte para defender seu
povo. (MORRISON, 2012, p. 56). Ao longo da jornada, o Pantera também
recebe ajuda de mentores, como sua irma Shuri e a tribo das Dora Milaje,
que o aconselham e o auxiliam a superar os desafios que ele enfrenta. Passa
também por uma transformacdo pessoal, amadurecendo como lider e
superando sua dor ap6s a morte do pai. (LEE; KIRBY, 1966).

Mas, por que se torna tao importante tragar o perfil do Pantera Negra
como um super-herdi preto? A resposta para tal pergunta pode ser um pouco
complexa, entretanto, podemos tragar um panorama comparatista, em
didlogo com o sociélogo jamaicano Stuart Hall, para tentarmos elabora-la.
A representagao da cultura, segundo Hall (2006), ¢ um processo que envolve
a construgao de significados em torno de identidades culturais, incluindo
raga, género, classe, sexualidade e nacionalidade. O Pantera Negra, como
ja salientado, é um dos primeiros super-heroéis pretos a ter destaque nos
quadrinhos, tornando-se, para muitos, um simbolo de representatividade

2 Como referéncia, adicionamos as datas referentes a primeira apari¢éo dos personagens da cultura pop em suas obras originais, quadrinhos, filmes, séries

de TV ou outras formas de midia em que esses protagonistas foram introduzidos.
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para comunidades negras em todo o mundo. Entéo, as representagdes da
cultura sdo, portanto, uma forma importante de constru¢iao de identidade
e de pertencimento social. (HALL, 2006). A cultura africana é retratada
no universo do Pantera Negra a partir das tradigdes, dos rituais africanos,
sua conexdo com a mitologia, incluindo o uso de roupas e penteados
tradicionais, que se tornam um ponto de partida para que muitos possam
reconhecer a cultura ancestral.

Apesar dessa identificacio com a cultura africana, vale ressaltar
que o personagem Pantera Negra representa o olhar do outro sobre as
tradicoes africanas. As HQs abordam questdes politicas e sociais relevantes,
tais como: a relacdo entre paises africanos e nao africanos, a exploragao de
recursos naturais e a corrupgao politica. Além disso, Pantera Negra também
promove ideias de igualdade e justi¢a, incentiva a cooperagado internacional
e a empatia entre diferentes culturas e paises. Porém, tais aspectos de
construgao/percep¢do sdo amplamente influenciados pela histéria,
cultura e politica estadunidense, tornando o Pantera uma representagao
multifacetada, um aspecto hibrido forjado por caracteristicas de ambas as
culturas.

Assim, conforme o tedrico Homi Bhabha (1998), apds o contato
entre culturas colonizadoras e colonizadas, surge um espago cultural
hibrido, moldado por ambas as culturas e ndo pode ser definido como uma
ou outra. Para o critico indiano-britanico, essa cultura hibrida é um espa¢o
de ambiguidade e incerteza, que desafia as nog¢des binarias de identidade e
cultura. (BHABHA, 1998). Ele argumenta que a cultura hibrida é um lugar
de potencialidade criativa, em que novas formas de expressao e identidade
podem surgir. (BHABHA, 1998). A teoria Bhabha nos permite compreender
a cultura e a identidade em um mundo globalizado, no qual tudo esta cada
vez mais interconectado. (BHABHA, 1998). Nesse sentido, a cultura hibrida
destaca a importancia da diversidade cultural, a necessidade de abracar a
complexidade e a ambiguidade das identidades (BHABHA, 1998), e, assim,
podemos analisar o “afrofuturismo” que ¢ delineado através das historias do
personagem Pantera Negra.

Segundo a escritora Ytasha Womack (2013), a concepgao de
“afrofuturismo” é multifacetadaeporissonosajudaaexpandiracompreensao
do potencial da humanidade e a criar perspectivas para a histdria, a cultura
e a identidade dos povos africanos e afrodescendentes, ao abranger diversas
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areas. Sua compreensdo oferece, ainda, uma oportunidade de celebrar
a rica diversidade da didspora africana e de imaginar futuros mais justos
e inclusivos. Assim, essa tendéncia é um movimento cultural e artistico
que se concentra em imaginar um futuro no qual a histdria, a cultura e a
experiéncia desses povos, sejam centrais e valorizadas. (WOMACK, 2013).
A partir de tal consciéncia, o conceito se inspira em elementos da ficcdo
cientifica, da fantasia e da mitologia para criar um universo alternativo,
distopico, que reflita a rica diversidade da didspora africana (WOMACK,
2013), como ¢é o caso do reino de Wakanda.

Assim, a busca pela compreensdo e pelo didlogo pode nos ajudar a
evitar “o perigo de umahistériatinica’, alerta feito pelaescritora Chimamanda
Adichie, afastando, assim, o risco de criar esteredtipos e simplificacdes que
nao refletem a complexidade e a diversidade desses grupos. (ADICHIE,
2019). A proposta do “afrofuturismo” é uma (re)imaginagdo do passado e
do presente, ao propor/sugerir novas perspectivas sobre a didspora africana,
que questionem a subjugacao, o racismo e as desigualdades enfrentadas por
esses povos e suas geragoes posteriores no presente. (WOMACK, 2013).

Além disso, através dessa estratégia, podem ser permitidas a
explora¢ao de novas fronteiras artisticas, a incorporagdo de elementos da
ficgdo cientifica, da fantasia, da musica, da moda e de outras formas de
expressao que desenhem novas epistemologias. De acordo com Womack
(2013), essa tendéncia desafia as nogdes convencionais de Arte e Cultura e
abre novos caminhos para a experimentagao e a inovagdo. Entao, a HQ/BD
desenhada cumpre um importante papel, o de poder transmitir mensagens
e ideias de uma forma acessivel e atraente, podendo alcangar um publico
amplo e diverso, incluindo jovens e criangas. (SANTOS, M. 2021). Isso faz
com que a HQ possa ser uma ferramenta importante para a educagao, a
conscientiza¢do social e a promogdo da cultura africana. (SANTOS, M.
2021). Henrique Abranches (REIS, 2022), entendendo tal importancia,
trouxe essa variedade de temas e narrativas para ajudar a representar e
documentar a cultura angolana, envolvendo também, questdes sociais e
politicas em narrativas que refletem a vida cultural dos angolanos.
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3 Uma geracao de narrativas combativas

Henrique Abranches (1932-2004) foi um escritor e antropologo,
considerado por muitos como o “pai da Banda Desenhada angolana”. (REIS,
2022). Portugués de nascimento, foi para Angola ainda em sua juventude,
periodo no qual participou ativamente da luta contra o poder colonial
portugués. Segundo Fonseca (2021), durante tal momento histérico, a
“literatura combativa” foi uma das principais formas de resisténcia a opressao
e ao dominio colonial, tendo sido utilizada como forma de dentuncia as
injusticas, a exploracdo e a discriminagdo racial. Abranches associado a
outros escritores e artistas angolanos, incentivou a mobilizagdo da sociedade
civil (REIS, 2022), a participagdo ativa na luta pela independéncia, como
também a constru¢do de uma consciéncia critica acerca das estruturas
de poder e das desigualdades sociais. (FONSECA, 2021). A partir das
afirmagoes de Fonseca (2021), percebemos que a “literatura combativa’, em
Angola, teve um papel crucial na construgdo de uma identidade nacional,
sendo reverberado nas narrativas produzidas pelo autor portugués e
disseminado na sociedade por seus aprendizes proximos.

Nos escritos dos seus amigos e antigos alunos, tais como Abraio
Eba, Lito Silva, Sérgio Picarra, Carnot Junior, Lindomar e Olimpio de
Sousa, torna-se claro que Abranches. (REIS, 2022) era muito mais do que
um simples artista de BD. Juntamente com o escritor Pepetela, fundou
o Centro de Estudos Angolanos na Argélia; foi um dos cofundadores da
Unido de Escritores Angolanos; assim como da Unido Nacional de Artistas
Visuais. (REIS, 2022). As memorias e narrativas apaixonadas de sua vida
e influéncia confirmam que foi um mestre, um pai, um avo, mas também
inspiragao para artistas jovens e adultos, que ainda hoje ecoam seu alcance,
sua obra nas BDs de novas geragdes. (REIS, 2022).

O escritor mencionado tem um papel fundamental em relacao a
histéria da BD em Angola, e torna-se necessario voltar aos primeiros
exemplos que existem na memdria coletiva de uma nagdo, que datam
exatamente do periodo da luta pela libertacdo’ do pais. Destaca-se a BD
de Abranches, intitulada Contra a escravidio, pela liberdade (1974) (REIS,

3 O processo de independéncia de Angola foi um longo e complexo movimento que envolveu lutas internas e externas contra a colonizagao portuguesa.
As agdes para conquistar a independéncia de Angola iniciaram na década de 1950. Ap6s anos de conflitos, Angola conquistou a independéncia em 1975,

mas enfrentou uma violenta guerra civil, que durou até 2002. Durante todo o processo de independéncia, Angola enfrentou desafios, como a repressao

272 Manuela Luiza de Souza e Roberta Maria Ferreira Alves



2022), que exaltava o nacionalismo e incentivava os jovens a lutar contra
o colonialismo. Seu enredo era de natureza narrativa e exemplificativa,
tentativa didatica de facilitar a compreensdo, mesmo para aqueles menos
instruidos, e, a0 mesmo tempo, era uma ag¢ao nacionalista de propaganda.
Apés a independéncia, durante o periodo de euforia revolucionaria, as
BDs comerciais praticamente desapareceram do circuito livreiro normal.
No entanto, o “virus criativo benéfico” ja havia se espalhado, e surgiram
anteriormente personagens satiricos, como O Marimbondo, O Zito
Mabanga e O Kazukuteiro, todos imbuidos do “espirito revolucionario” que
fervilhava no pais. (SILVA, [2022]).

Esses personagens inspiraram uma nova geragao de autores, que,
sob a orientagdo de Henrique Abranches, deram um novo impulso a BD
angolana, usando o cartoon como elemento principal e aproveitando o
momento de viragem sociopolitica do pais, em que maiores liberdades
foram concedidas aos criadores, inclusive a liberdade de expressdao. Os
leitores do Jornal de Angola passaram a ver, em suas paginas, a realidade
do cotidiano satirizada em Gags humoristicos, entre eles, salientamos
o personagem Man'Kiko — o imbumbavel, que constitui, hoje, a maior
referéncia da tirinha nacional angolana, representando uma espécie de
Kazukuteiro* para os “tempos novos”. (SILVA, [2022]).

Um desses artistas inspirados pelo professor Abranches é o
angolano Lito Silva, cujo nome verdadeiro é Miguel Oscar da Silva. Nasceu
em Luanda, em 1968, e é um artista muito ativo no mundo da literatura,
banda desenhada e cinema. (SANTOS, A. 2021). Como caricaturista, busca
chamar a atengdo para os problemas e desafios enfrentados pela sociedade
angolana. Atualmente, lidera um projeto ambicioso para promover a arte
da banda desenhada, intitulado Sisma Comics, e procura também descobrir
novos talentos na escrita narrativa, no desenho e artes graficas. (SANTOS,
A.2021; SILVA, [2022]). Entre suas principais obras, salientamos a histéria
de Masala, o leopardo: um passo para a liberdade. (SILVA, 1989).

brutal dos colonizadores portugueses, as tensoes internas entre os diferentes movimentos de libertagio e a intervengao de outros paises. A independéncia
de Angola é um simbolo importante da luta pela libertagdo da Africa contra a opressio colonial. (BIRMINGHAM, 2015).

4 Kazukuta é uma danga bem tipica de Angola. E, segundo o Jornal de Angola, “Kazukuteiro é todo aquele que faz a kazukuta. E identificavel pelos seus atos
e por eles é condenado. Como afirmamos repetidas vezes, nao ¢ alto nem baixo, néo ¢é exclusivo deste ou daquele sector social, desta ou daquela regiao,

nem se define pela cor da pele. Nao tem outro nome que nio seja o de kazukuteiro” (FIGUEIREDO et al., 2021 apud ANGOLA, 8 set. 1976, p. 3).
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4 A desconstrucao de um herdi

Entdo, afinal, apds delinearmos todo esse percurso de construcdo
de um her6i, podemos nos questionar: quem seria a representagdo mais
apropriada de um hero6i africano, o Pantera Negra ou Masala, o leopardo?
No personagem Pantera, em didlogo com Clyde W. Ford (2000), ha aspectos
que o aproximam e outros que o distanciam desse modelo de herdi. O
protagonista, como os heréis africanos desenhados por Ford, é capaz, em
meio aos desafios, manter sua integridade moral e sua dignidade e, ao
mesmo tempo, lutar por uma causa que vai além de seus interesses pessoais.
(FORD, 2000). O heroi africano é aquele que, com sua coragem, inteligéncia
e espirito de lideranca, inspira e mobiliza sua comunidade, tornando-se
exemplo de perseveranga e de luta contra a injustica e a opressao (FORD,
2000), e isso esta presente na construcdo do rei de Wakanda. No entanto,
nao podemos deixar passar despercebidos tragos da cultura estadunidense
na compleicao de T’Challa, os quais o distanciam das culturas africanas,
materializando, assim, o processo de hibridizac¢ao.

Nesse sentido, tendo em vista algumas das caracteristicas heroicas
observadas por Ford (2000), precisamos ressignificar alguns esteredtipos,
para podermos moldar um “herdi de rosto africano” Sendo assim, para
a construgdo do herdi que tenha uma identidade africana, necessitamos
passar por um processo que envolva uma revisdo critica da imagem de
um personagem que ¢ idealizado e tido como “padrdo” a ser seguido ou
admirado, corroborando com a perspectiva de Campbell (1989). Entretanto,
no caso do “heréi de rosto africano”, necessitamos quebrar paradigmas
para entendermos como o personagem pensa, se comporta e compreende
o mundo ao qual pertence. Como salientamos anteriormente, a origem e
as caracteristicas dos herdis sdo derivadas do grego, porém, ha uma linha
de pensamento que repensa essa origem e a coloca no berco de Africa.
Segundo o poeta inglés Gerald Massey (1907), a palavra “heréi” é derivada
de uma palavra africana, especificamente da cultura egipcia, maharu, que
significa “o guerreiro tipico” ou o “verdadeiro heréi’, defini¢ao essa que, de
acordo com Massey, é mais antiga do que a grega. Para o poeta, o heroéi é
uma figura mitoldgica que personifica as forgas cosmicas da natureza e do
espirito humano. Ele acreditava que essa figura ficcional ¢ uma representagao
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simbolica do ser humano em sua busca pelo conhecimento, pela verdade e
pela transcendéncia. (MASSEY, 1907).

O protagonista de Masala, o leopardo: um passo para a liberdade
(1989) é um herdi em constru¢ao, que passa por todo o périplo proposto
por Campbell (1989) e se assemelha bastante ao heréi preto Pantera Negra.
Em um breve panorama, a narrativa comega com o personagem Masala
em um dia comum, realizando seus afazeres em sua aldeia, até que ouve
um chamado a aventura: ao descobrir que todos de seu povoado haviam
desaparecido. Com isso, sai de seu espago em busca de respostas. Ao longo
de seu percurso, encontra diversos desafios, luta contra as for¢as da natureza,
o enfrentamento aos animais, conflita com nagdes vizinhas e combate ao
homem branco. E, como sempre, ao final, se depara com solu¢des buscadas
em sua jornada. (SILVA, 1989).

Nessa perspectiva, segundo a tedrica feminista estadunidense bell
hooks (2019), a representagdo negra, na cultura popular, esta ligada as
formas de opressdo e marginalizagdo dessa comunidade, e, a luta contra
o racismo deve incluir uma critica a maneira como a cultura hegemonica,
imposta, representa a negritude. Masala, em seu percurso heroico, luta
para encontrar sua familia, em prol de sua sobrevivéncia, dialogando com
o conceito classico de herdi, ele ¢ movido por principios morais elevados,
como justi¢a, honestidade e compaixdo, e suas agdes sempre buscam
beneficiar a sua sociedade na totalidade (SILVA, 1989). O protagonista
nao tem medo de enfrentar desafios dificeis ou perigosos e esta disposto a
colocar suas préoprias necessidades em segundo plano para ajudar os outros.

Assim, colocando em dialogo Clyde W. Ford (2000) e hooks (2019),
podemos inferir que um dos principais tragos que definem o heréi preto
¢ sua capacidade de superar as adversidades e enfrentar a opressdo e a
discriminagdo racial. Ele é retratado como alguém que luta pela justica e
igualdade, muitas vezes, enfrentando o racismo e o preconceito de frente.
Além disso, representa a voz dos oprimidos e marginalizados, ¢ um
simbolo de esperanca e inspiragao para a comunidade negra, pois valoriza a
ancestralidade, a identidade e a cultura. Masala, no inicio de sua jornada, se
vé obrigado, apesar de ser inexperiente e ter pouco ou nenhum conhecimento
sobre o mundo que o cerca, a tomar para si a responsabilidade de encontrar a
sua familia, aprendendo e crescendo ao longo de seu caminho, desenhando,
assim, uma visao europeizada de heroismo. Outra caracteristica importante
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do herdi preto, segundo Ford, é sua habilidade de equilibrar a forca e a
resiliéncia com a compaixdo e a empatia, tornando-se um lider compassivo
e altruista (FORD, 2000), sendo essa a principal caracteristica que podemos
vislumbrar no personagem criado por Lito Silva.

Outro ponto de analise interessante, em relacao ao enredo da BD, é
a questdo de como o homem branco é retratado. Percebemos que, mesmo
nao datada historicamente, a histéria de Masala se passa no periodo em que
houveaescravizagio em Africa. Como salientado por Ford, podemosrealizar
um paralelo com o fildsofo e teodrico politico camaronés Achille Mbembe,
que analisa especialmente o contexto do colonialismo, da escravidao e do
apartheid. O termo “necropolitica’, cunhado por ele, descreve as maneiras
pelas quais o poder politico é usado para determinar quem vive e quem
morre (MBEMBE, 2018), estabelecendo consonédncia com adversidades
tais como a discriminagao racial e a opressdo dos brancos colonizadores,
Masala busca lutar contra o poder opressor dessa branquitude. Tal conceito,
portanto, é uma forma de entender o exercicio do poder ndo apenas como
controle e dominagdo, mas também como produgido e gerenciamento da
morte. Ao expor as maneiras pelas quais o poder opera para produzir certas
populagdes como descartaveis, Mbembe argumenta que podemos entender
melhor os legados continuos do colonialismo e da escraviddo e trabalhar
em dire¢ao a um futuro mais justo e equitativo. (MBEMBE, 2018).

Essa reflexdo ecoa em Lito Silva, através dos ensinamentos de seu
mentor Henrique Abranches, pois busca, através da imaginacdo, uma
plataforma para expressar e explorar questdes sociais e politicas, bem como
tradi¢oes culturais. Percebemos que Silva (1989) forja, no personagem
Masala, uma forte ranhura da cultura e dos valores angolanos, em uma
tentativa de moldar, enfim, um “heréi de rosto africano”. (FORD, 2000).
Apesar disso, percebemos que a narrativa de Masala possui alguns aspectos
interessantes. Um pais recém-liberto do colonialismo portugués, um tutor
de origem europeia e a leitura das HQs de super-herdis estadunidenses
refletem a mimeses que conforma seu heréi Masala, um hibrido cultural,
que reflete em si atributos propostos no “monomito” de Campbell (1989),
bem como elementos que evidenciam a identidade angolana, pelo olhar
de Clyde W. Ford (2000), tornando-se, assim, uma forma de valorizar a
diversidade cultural e promover a tolerancia e o respeito pelas diferencas,
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um “pontapé” para a jornada de construcdo e perpetuagdo de uma cultura
angolana de Bandas Desenhadas.

5 Consideragodes finais

A jornada de construgdo de um heroéi tem sido retratada de diversas
formas, desde a Antiguidade Classica. Percebemos que a representagao
desses personagens pode ter uma grande influéncia na sociedade,
proporcionando modelos positivos e inspirando a populagdo a lutar por
seus direitos e acreditar em si mesma. As discussdes aqui salientadas
corroboram com a valoriza¢ao da tradicao e da ancestralidade na formacao
identitaria, a partir da concep¢do de heroismo. Essas representacgoes,
portanto, podem ajudar a combater os esteredtipos negativos associados
a cultura em suportes semioticos e na cultura popular, promovendo a
equidade e a inclusdo. Por meio da obra de Lito Silva, evidenciamos, através
da mistura de tradigdes, cultura e entalhes da Historiografia, a perpetuagao
de uma identidade angolana complexa e diversificada, que reflete a riqueza
do pais e de seus contadores de historia. Percebemos também que essa
cultura hibrida, transmitida pelas caracteristicas do protagonista da BD,
pode ser vista como uma fonte de criatividade e inovagao, pois permite a
combinagdo de elementos culturais diferentes para formas de expressao e
pensamento. No entanto, vale ressaltar que se faz necessaria uma valoriza¢ao
e uma preservagao das tradigdes culturais africanas, para que elas nao sejam
perdidas em meio a mistura e a adaptagdo. Assim, almejamos que nossa
reflexdo se una a tantas outras, em uma tentativa de provocar um novo
pensar, um novo agir, em relagdo a um herdi que represente essa identidade
africana.
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