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Resumo

ropomos analisar o romance O vendedor de passados,
do angolano José Eduardo Agualusa, pensando questdes
referentes as ideias de nacdo, meméria, bem como da
construcdo de uma identidade nacional no contexto do pds-
independéncia de Angola. Neste romance estio presentes
fatores ligados a construcdo de Angola enquanto nagdo, sendo
ficcionalizados como desejo de construcio de uma nova
identidade nacional angolana através da falsificagio de novos
passados. Desta forma, O vendedor de passados pode ser
lido como uma metaficgio historiografica, termo cunhado por
Linda Hutcheon (1988), uma vez que a obra ficcional se volta
para o passado nio para recontd-lo como reconstituicdo, mas
para reconstrui-lo com base no que poderia ter acontecido, sob
um viés critico, atribuindo, assim, ao discurso historiografico
uma nova significacdo. Refletimos, ainda, sobre a construcio
da memodria, inerente a ideia de construgio da identidade
nacional angolana presente na narrativa de Agualusa.

Palavras-chave: Identidade; Nacdo; Meméria; Metaficcao
historiogréfica; Pés-modernismo.

O romance O vendedor de passados, do escritor angolano José Edu-
ardo Agualusa, de acordo com Amyres de Sousa (2005), pode ser lido
com sendo uma obra pés-moderna. Desse modo, indagamos o que vem
a ser a pés-modernidade e os porqués de se atribuir ao romance de
Agualusa tal rubrica.

De acordo com Linda Hutcheon (1988), a pés-modernidade pode
ser caracterizada como um movimento questionador, em que estardo
presentes muitas indagacdes nio s6 ligadas & natureza das expressdes
artisticas, mas a tudo quanto a ela se relacionar. Uma das constantes
indagacoes pés-modernas relaciona-se A natureza da subjetividade e da
individualidade dos sujeitos.
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De acordo com Stuart Hall (2006), ja ndo se pode mais pensar em
“centro”, uma vez que este, da maneira como era concebido no Ilumi-
nismo, ndo é totalmente valido. O sujeito, no Iluminismo, era portador
de um nicleo interior — sua identidade, o que atribuia a esta concep-
¢do um carater individualista. Na modernidade, surge a concepcio do
sujeito moderno e com ela a consciéncia de que o ntcleo interior nio
é apenas individual, mas formado a partir do contato com os outros
e com as culturas em que se insere, em que o sujeito serd fruto do
meio em que vive. Na pés-modernidade, assim como defende Hall
(2006), o sujeito estd se tornando fragmentado, e composto por véi-
rias identidades definidas historicamente. Assim, hd um deslocamento
constante de identificacdes, abrindo espaco para que se questione o
conceito de centro que vigorou durante o Iluminismo e para que se dis-
cutam, também, questdes referentes as identidades hibridas presentes
nas sociedades multiculturais. O sujeito pés-moderno ainda é portador
do ntcleo individual, porém este resulta do didlogo que realiza com
“mundos culturais exteriores” (HALL, 2006, p. 11), originando, as-
sim, identidades hibridas, em decorréncia do contato com contextos
multiculturais.

Hall (2003) define o hibridismo cultural como sendo a combinago
de elementos culturais heterogéneos em uma nova sintese, que recebe
o nome de tradugio cultural — em que os individuos mantém liga¢des
com a cultura de origem - tradigdo —, mas também com tragos das cul-
turas em que se encontra inserido. J4 ndo se pode mais pensar em tra-
digdo, mas sim em traducdo. J4 o multiculturalismo é definido por Hall
(2003) como sendo uma série de politicas criadas e adotadas para se
governar sociedades multiculturais, nas quais diferentes comunidades
culturais convivem e tentam construir uma vida em comum, porém
sem que se percam tragos de suas identidades originais. Pode-se pensar
que o multiculturalismo esteja provocando o que Stuart Hall (2006)
chama de homogeneizagio cultural. Na realidade, embora haja, na p6s-
-modernidade, maior articulacio entre as culturas, devido a globali-
zacdo, hd também maior interesse pelo local, pelo outrora concebido
como marginal — aquele que estd 3 margem — ou excéntrico — grafado
por Linda Hutcheon, alegoricamente, como ex-céntrico.

De acordo com Linda Hutcheon (1988), o marginal e o ex-céntrico
ganham importincia em uma sociedade que passa a ser percebida nio
como um monolito homogéneo, mas sim heterogéneo. Como afirma a
autora, “o conceito de nio-identidade alienada d4 lugar (...) ao conceito
de diferencas, ou seja, 2 afirmagio nio da uniformidade centralizada,
mas da comunidade descentralizada” (HUTCHEON, 1988, p. 29).
Tal conceito passa a ser difundido, sobretudo, a partir do momento
em que surge “a proliferagio subalterna da diferenca” (HALL, 2003,
p. 57), fazendo com que oposi¢des bindrias, tais como, particularismo
/ universalismo, tradi¢io / modernidade, centro / margem ganhassem
evidéncia.

Stuart Hall (2006) afirma que com a globalizagio, com a diminui¢ao
das fronteiras e com o aumento dos fluxos e dos lacos entre as nacdes,
as culturas se misturaram de tal maneira que aquilo que outrora fora
trazido pela globalizacio j passou a fazer parte da cultura local. Assim,
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o global nio estd substituindo o local, mas se articulando e se mesclan-
do a ele, produzindo novas identificacées hibridas, o que verificamos
ser tratado, também, em O vendedor de passados.

Segundo Hutcheon, outros conceitos essenciais da pés-modernidade,
além dos que se relacionam aos diversos questionamentos acerca da
natureza das expressoes artisticas, da subjetividade e da individualida-
de, sdo a parddia, a ironia e a “presenca do passado” (HUTCHEON,
1988, p. 20). De inicio, j4 podemos identificar em O vendedor de
passados tal presenca, que se d4, nio somente através do fator ird-
nico, ligado ao fato de ele poder ser mercanciado por Félix Ventura,
como também através de sua retomada relacionada ao fator histérico,
propriamente dito, que Agualusa busca resgatar com relacdo 2 histo-
riografia angolana.

De acordo com Linda Hutcheon (1988), tanto ficcdo como histéria
sdo discursos através dos quais atribuimos significacdo a fatos passados.
O sentido e a forma nio estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas
que transformam esses acontecimentos pretéritos em fatos histéricos,
que s6 se caracterizardo como tais a partir do momento em que a his-
toriografia aplicar a eles fatores explicativos e /ou narrativos. A autora
afirma que a histéria é caracterizada como sendo o “registro da realida-
de do passado” (HUTCHEON, 1988, p. 129), e a literatura, uma ma-
nifestagdo artistica portadora de um status autdbnomo. Assim, ao aliar
histéria e ficcdo hd a possibilidade de jogar com a ideia de realidade
juntamente com uma possivel subversio desta.

A fim de tipificar obras literdrias construidas a partir do didlogo entre
ficcdo e histéria, Hutcheon (1988) cria a rubrica “metaficgdo histo-
riografica” — em que a obra ficcional se volta para o passado, ndo para
reconta-lo, assim como aconteceu, mas para reconstrui-lo com base no
que poderia ter acontecido. Tais narrativas ficcionais, permeadas por
fatos histéricos, ndo refletem e nem reproduzem a realidade tal qual
ela se apresenta diante de nds. Segundo Hutcheon, “na metafic¢io his-
toriografica ndo hd nenhuma pretensio de mimese simplista. Em vez
disso, a ficcdo é apresentada como mais um entre os discursos pelos
quais elaboramos nossas versdes da realidade.” (HUTCHEON, 1988,
p. 64).

E preciso ter em mente que estas novas versdes acerca da realidade
serdo construidas a partir da perspectiva do autor sobre os fatos. Por
isso, muitas vezes a subjetividade deste guiaré a reconstrucio da histé-
ria a partir da recriacdo do discurso histérico. E o que acontece com O
vendedor de passados, pois ha a possibilidade de lermos este romance
como uma metafic¢do historiografica, uma vez que Agualusa retoma a
histéria real de Angola e os acontecimentos passados para compor sua
obra ficcional.

Temos como proposta realizar uma discussdo acerca da identidade nacional
angolana em O vendedor de passados, mas para que alcancemos tal obje-
tivo é preciso refletirmos sobre o que vem a ser esta identidade nacional.

De acordo com Zild Bernd (1999), é comum o pensamento de que a
identidade se constitui como algo rigido e fixo. Porém, tem havido a
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busca pela substituicdo do termo identidade por “identificacao”, uma
vez que este representa melhor a ideia de algo que estd em permanente
construcao.

Entendemos a construcdo de determinada identidade justamente atra-
vés do processo de identificagdo, em que o sujeito se identifica com
determinado conjunto de representacdes simbdlicas e deste passa a
participar e nele interagir.

Ressalvamos, porém, que estamos abordando a questio da identidade
nacional ndo em uma esfera estatal e politica, em que os sujeitos serdo
sim portadores de identidades fixas - os chamados registros gerais, mas
sim na que diz respeito a identificacio desses mesmos sujeitos com os
diversos conjuntos de representacdes simbélicas que dizem respeito ao
que nomeamos de nagio.

Neste ponto, podemos indagar o que é uma nagio? Sendo esta inda-
gagido o titulo de uma famosa conferéncia realizada por Ernest Renan,
em que o autor busca defini-la, primeiramente, com base naquilo que
ela ndo é.

Renan (1997) em célebre conferéncia afirma que a ideia de nacio,
embora possa parecer simples ndo o é, e que as organizagdes sociais
humanas serao distintas de acordo com as localidades em que se situa-
rem. Segundo o autor, um dos erros cometidos com relacdo a defini¢io
de nagio relaciona-se ao fato de confundirmos nacio com raga. Assim,
o autor adverte que uma nag¢io nio pode ser delimitada de acordo com

aspectos raciais (RENAN, 1997, p. 13).

Segundo Renan (1997), outro fator que ndo pode ser utilizado para a
constituicio de uma nacio é o referente a lingua. Para o autor, pensar
a nagdo sob o viés da lingua, assim como da raga, oferece perigos e in-
convenientes: “antes de ser confinado a tal ou qual lingua, antes de ser
membro de tal ou qual raga, filiado a tal ou qual cultura, o homem é um
ser dotado de razio e moral.” (RENAN, 1997, p. 33-34). E esta razio
que permite ao sujeito a identificacdo com os grupos aos quais é exposto.

Para Renan, “tampouco a religido poderia oferecer base suficiente para
o estabelecimento de uma nacionalidade moderna” (RENAN, 1997,
p. 34). J4 “a geografia, aquilo que chamamos fronteiras naturais, tem
certamente um papel considerdvel na divisio das nagdes. [jd que] a ge-
ografia é um dos fatores essenciais da histéria” (RENAN, 1997, p. 36).
Porém, o autor nos adverte que uma nagio é um principio espiritual
e nio material, que possa ser “delimitado pela configuracio do solo”

(RENAN, 1997, p. 37).

Se uma nacio nao é determinada por questdes raciais e geograficas, se
nem lingua ou religido delineiam o que denominamos de nagio, entio,
0 que é uma nacao?

Renan termina suas explanacées dizendo:

a nagdo é uma alma, um principio espiritual. Constituem essa alma,

esse principio espiritual, duas coisas que, para dizer a verdade, sio

uma s6. Uma delas é a “posse em comum de um rico legado de
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lembrangas”; a outra, o consentimento atual, o desejo de viver jun-
tos, a vontade de continuar a fazer valer a heranca que recebemos
indivisa. [...] A nagdo, como o individuo, é o resultado de um longo
passado de esforcos, de sacrificio e de devocées. O culto dos ances-
trais é, entre todos, o mais legitimo; os ancestrais fizeram de nés o
que somos. “Um passado heréico, grandes homens, gléria (refiro-
-me a verdadeira)”, eis o capital social sobre o qual assenta-se uma
ideia nacional. Ter glérias comuns no passado, uma vontade comum
no presente; ter feito grandes coisas juntos, querer continuar a fazé-
-las, eis as condigdes essenciais para ser um povo. (RENAN, 1997,
p. 39 - grifo nosso)

Destacamos dos dizeres de Renan (1997) o trecho “A nagdo, como o
individuo, é o resultado de um longo passado de esforcos, de sacrificio
e de devocoes” (RENAN, 1997, p. 39) o que pode explicar a grande
ironia presente em O vendedor de passados. Ainda que Angola seja
um pais independente, era necessério, tanto no nivel individual, como
no coletivo, a criacdo deste “longo passado” citado por Renan (1997),
uma vez que as guerras e os conflitos destruiram os sentimentos co-
muns que ligavam os angolanos. O romance afirma a necessidade de
criacio de uma nova histéria para o pais, mais bela do que a verdadeira,
mesmo que inventada pelas mios de um homem, o Félix Ventura.

No caso de Angola, a perda de sentimentos comuns pode ser percebi-
da, sobretudo, com relagio ao “fraccionismo” ocorrido no interior do
Movimento Popular para Libertacio de Angola — MPLA —, desencade-
ando uma tentativa frustrada de golpe de estado, em 27 de maio de
1977, por parte da ala mais “radical” do Movimento, contriria aquela
tida como “moderada”, ocupada por Agostinho Neto, primeiro presi-
dente de Angola apés o reconhecimento da independéncia do pais.

Para Renan, a ideia de nacdo se constrdi sobre “um passado herdico,
grandes homens, gléria” (RENAN, 1997, p. 39). Portanto, se levarmos
em consideracio tal afirmagcao, ipsis literis, verificamos que nio poderia
ser possivel a construc¢io de uma nacido angolana, sendo preciso, neste
caso, que tal passado heréico fosse forjado, além de biografias de gran-
des e gloriosos homens — o que acontece em O vendedor de passados.
Porém, no trecho “Um passado her6ico, grandes homens, gléria (refiro-
-me a verdadeira), eis o capital social sobre o qual assenta-se uma ideia
nacional” (RENAN, 1997, p. 39), Renan ressalta a ideia de que somente
os fatos verdadeiros “poderiam” ser utilizados na tarefa de construir uma
nacdo. Assim, podemos pensar nos acontecimentos e fatos histéricos e
podemos questionar acerca da natureza destes fatos, bem como a partir
de que pontos de vistas os fatos foram selecionados para compor a his-
téria de determinada nagdo, uma vez que a histéria é feita por maos de
homens, como ilustra Agualusa ao compor o personagem Félix Ventura
como sendo a responsavel por criar para Angola uma nova historia.

Em suma, na¢do é um sistema de representacao cultural, uma comuni-
dade simbdlica, ideolégica e imaginada. Imaginada porque

nem mesmo os membros das menores nacdes jamais conhecerdo
a maioria de seus compatriotas, nem os encontrardo, nem sequer

ouvirdo falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a ima-

1 IDENTIDADE NACONAL ANGOLANA LM [] VENDLDOR DL PASSADOS



(E5buc

BELO HORIZONTE - N. 20- 2010

Mariana Avarcapa pe Canrvaruo

gem de sua comunhio (...) Nacoes sio imaginadas como comuni-
dades na medida em que, independentemente das hierarquias e
desigualdades efetivamente existentes, elas sempre se concebem
como estruturas de camaradagem horizontal. Estabelece-se a ideia
de um ‘nés’ coletivo, irmanando relagdes em tudo distintas. (AN-
DERSON, 2008, p. 12)

Podemos concluir, de certa forma, que, ainda que o sujeito seja por-
tador de uma identidade fixa — o registro geral, ele sempre precisard
estar inserido em algo maior a ele — o grupo, seja este de quaisquer
espécie, imaginado ou ndo, para assim a identificacdo ser possivel. E
0 que acontece com construcio de uma identidade nacional angolana.
Porém, é preciso salientar que nao é possivel pensar nesta de maneira
pura, sobretudo devido ao colonialismo. Segundo José S. Melo (2006),
nao se pode negar influéncias portuguesas em Angola, influéncias estas
que estdo presentes na identidade local. Nio pode haver nem um fun-
damentalismo radical e nem uma negagao total.

A identidade se configurar4, pois, através da identificacdo com os sis-
temas de representacdes simbdlicas e dos sentidos construidos pelo
discurso, representados no discurso, com os quais os sujeitos se iden-
tificam. O discurso, segundo Michel Foucault (2005), é um modo de
legitimacio do poder. Se pensarmos a nacido também como construgio
discursiva, assim como postula Homi K. Bhabha, ela buscara ser uma
estrutura de poder, em que serd através da construgio da identidade
nacional que ela se legitimard. Segundo Bhabha (1997), a nagéo exis-
te através da narracdo de fatos pretéritos, sobretudo com relacio as
narrativas literdrias. Assim, a linguagem que nos remete ao passado
é utilizada, também, nas narrativas da nagdo, possuindo um cariter
performético devido ao fato de a construcdo da histéria ser uma cons-
tante, encontrando-se sempre em movimento.

Bhabha (1997) compara, metaforicamente, a linguagem da construgio
do discurso da nagio ao “rosto de Jano” — um deus possuidor de duas
faces, uma sempre olhando para o passado e a outra sempre olhando
para o futuro. Assim, a constru¢ido da nacdo nio sé estd inteiramente
relacionada a linguagem e & meméria, como relaciona-se as duas pers-
pectivas para as quais o “rosto de Jano” se dirige — passado e futuro,
tempos abordados em O vendedor de passados, uma vez que, as pes-
soas que desejavam comprar novos passados eram aquelas que ji pos-
suiam um presente digno e um futuro assegurado, faltando-lhes, ape-
nas, um bom passado, condizente com a atual situacdo em que vivem.

Segundo Laura Cavalcante Padilha (1999), hd sempre um trinsito sim-
bélico entre o lugar tido como achado e o lugar que, ao ser achado, se
vé perdido, sendo justamente o que se pode dizer ter acontecido em
Africa no momento em que os europeus ali chegaram. De acordo com
a autora, houve neste processo de se achar e de ser perdido um en-
trecruzamento dos lugares culturais que acabaram por formar o vasto
tapete ficcional, sobretudo de Angola.

Podemos perceber que, em Africa a questdo identitdria é muito re-
levante, sendo um dos fatores ironizados por Agualusa em O vende-
dor de passados, principalmente com relacdo a emergente burguesia,

1 IDENTIDADE NACONAL ANGOLANA LM [] VENDLDOR DL PASSADOS



(E5buc

BELO HORIZONTE - N. 20- 2010

Mariana Avarcapa pe Canrvaruo

a classe empresarial, politica e militar, que, ao serem representadas no
romance, sio mostradas através daqueles que procuravam Félix Ven-
tura a fim de obterem novos passados, ou seja, novas origens, mais
gloriosas e dignas de serem rememoradas.

De acordo com Padilha (1999), os intelectuais possuem um papel im-
portante no processo de construcao das identidades nacionais. Em An-
gola hd uma tentativa de recontextualizagio das identidades de manei-
ra a fazé-la sob uma base sélida, buscando no passado e na memoéria tais
bases em que as identidades nacionais possam ser edificadas. “Advém
dai a coesdo e a solidariedade dos membros dos grupos ou, pelo menos,
a reconstrugdo desse sentimento pela meméria” (PADILHA, 1999, p.
82). Ha neste contexto da contemporaneidade uma “alianca” entre
autores angolanos com seus textos ficcionais, motivados pela urgén-
cia e necessidade de se “forjar”, com base em fatores e componentes
culturais disponiveis na comunidade, uma histéria cultural. Segundo
Padilha, “Nio ha nessa busca, porém, nenhuma visao uma e monoliti-
ca. Percebe-se o multiplo como o elemento cujos fios se enlacam, for-
mando os tragos de uma simbdlica e imaginada face nacional angolana.”

(PADILHA, 1999, p. 82).

Ao chegarmos ao ponto em que afirmamos que serd a construcio de
uma identidade nacional que legitimard determinada nagio, constru-
ida, principalmente a partir de matizes diversos resultando no matiz
hibrido, seguimos para uma leitura de O vendedor de passados a partir
da construcido da identidade nacional angolana abordada no romance.
Centraremos na figura de Félix Ventura enquanto o responsavel por
vender novos passados e na figura do ministro da Panificacdo e Latici-
nios, que o procura a fim de comprar-lhe um novo passado. Através da
figura do ministro podemos verificar, nitidamente, como a construgio
da identidade nacional é realizada a partir da escrita da histéria e como
a individualidade pode interferir no coletivo.

Para que se compreenda a ironia que se liga a Félix Ventura enquanto
o mercador de novos passados, é relevante que retomemos a origem
deste personagem. Félix Ventura foi encontrado pelo mulato alfarra-
bista Fausto Bendito Ventura, em um caixote deixado a porta de sua
casa, juntamente com varios exemplares de “A Reliquia”, de Eca de
Queiroz. A presenca desta obra pode aludir, metaforicamente, a co-
lonizagdo portuguesa ocorrida em Angola, e, consequentemente 3s in-
fluéncias exercidas sob o pais em vérios contextos, ndo s6 com relagio
aos fatores sdcio-politicos, mas também com relacdo aos fatores cul-
turais, como por exemplo, na producio literdria, como podemos notar
nas falas de Félix Ventura em que diz “Eca foi meu primeiro bergo”

(AGUALUSA, 2004, p. 25).

Félix, o vendedor de passados, é albino, filho adotivo e desconhece o
seu passado. A grande ironia neste sentido relaciona-se ao fato de ele,
enquanto o sujeito “gauche” do romance ser o responsivel pela “nova
escrita” da histéria de Angola, visto que présperos empresarios, poli-
ticos, a emergente burguesia, militares dentre outros o procuravam a
fim de comprarem passados condizentes as situagdes que viviam em
um presente ilustre.
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Ao ser contratado para criar um novo passado para o ministro, bem
como para escrever-lhe um livro de memodrias, cuja ironia estd pre-
sente até mesmo no nome dado a obra - “A vida verdadeira de um
combatente”, o passado individual modificado interferird, também, na
vida de terceiros, uma vez que o passado individual modificado se liga
3 histéria do pais e a seus personagens factuais, ficcionalizados no ro-
mance. O que o ministro da Panificacio e Laticinios pretendia com o
lancamento de seu livro de memorias era fazer com que até mesmo tais
personagens reais acreditassem que realmente viveram com ele aquilo
que ele narra através do passado inventado por Félix.

Citamos uma passagem do romance em que fica evidente a questio da
memdria coletiva e dos testemunhos segundo o postulado por Maurice
Halbwachs em “A meméria Coletiva”, quem primeiro abordou a ques-
tdo da memdria como fator social e para quem a memoria individual
é um ponto de vista que o individuo assume com relacio 3 memoria
coletiva — compartilhada pelos membros de determinado grupo — e
para quem a memoria individual constréi-se, principalmente, através
de testemunhos: “A nossa memoria alimenta-se, em larga medida, da-
quilo que os outros recordam de nés. Tendemos a recordar como sendo
nossas as recordacdes alheias — inclusive as ficticias.” (AGUALUSA,

2004, p. 139).

A ironia presente no titulo dado ao livro de memérias do ministro liga-
-se, sobretudo, a utilizacio do adjetivo “verdadeira”, que designa algo
que é real, exato, auténtico, genuino e sincero. Como toda a biografia
narrada no livro de memorias era ficticia e falsa, o emprego do adjetivo
“verdadeira” chega a ser cobmico. Podemos pensar na utilizacio do ter-
mo “verdadeira” para enfatizar, ou ainda para legitimar as memorias ali
narradas, ou ainda como aluséo a obra “A vida verdadeira de Domingos
Xavier”, de autoria do escritor José Luandino Vieira, que, apesar de ter
nascido em Portugal, acabou por se tornar cidadio angolano, partici-
pando, diretamente, do processo de independéncia do pafs.

Desse modo, ao modificar sua histéria, toda uma sociedade seria mo-

dificada:

Assim que “A vida verdadeira de Um Combatente” for publicada,
a histéria de Angola ganhard outra consisténcia, serd mais Histo-
ria. O livro servird de referéncias a futuras obras que tratem da
luta de libertacdo nacional, dos anos conturbados que se seguiram
a independéncia, do amplo movimento de democratizagio do pafs.

(AGUALUSA, 2004, p. 140)

Aquele homem que outrora nio passava de um jovem empregado dos
correios, baterista de uma banda de rock, mulherengo e que pagava
propinas para ter seu estabelecimento comercial reconhecido e regula-
rizado, passa a ser um ativista politico que atuava na clandestinidade,
que foi preso, que se exilou para ndo participar de conflitos fratricidas,
que trabalhou com medicinas alternativas africanas e que regressou a
pétria com o firme propésito de contribuir para a reconstrugio do pais,
aceitando até a dificil tarefa de ingressar na carreira politica, tornando-
-se, portanto, um her6i nacional no processo de independéncia de An-
gola.
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Por fim, podemos ler O vendedor de passados nio apenas como uma
metaficcdo historiografica, mas também como uma obra pés-moderna,
em que estdo presentes questionamentos acerca da identidade nacional
e de sua construgido, bem como da memoria e de sua relacio com a
escrita da histéria. Como ressaltado por Hutcheon (1988), o discurso
literario, ainda que metaficcional, ndo deve ser tomado como mimese
simplista da realidade, mas em O vendedor de passados, a fic¢io nio é
apenas construida com base no factual como também o subverte, ironi-
camente, sobretudo com relacdo a escrita da histéria angolana. Embora o
pés-modernismo tenha contribuido para a ascensio das artes marginais,
segundo Hutcheon, ele “ndo leva o marginal para o centro. Menos do
que inverter a valorizacdo dos centros para a das periferias e das fron-
teiras, ele utiliza esse posicionamento duplo paradoxal para criticar o
interior a partir do exterior e do préprio interior” (HUTCHEON, 1988,
p. 98). Agualusa, pois, ao escolher como protagonista de O vendedor de
passados um angolano, albino, filho adotivo, um sujeito sem passado,
um sujeito ex-céntrico, faz com que, metonimicamente, uma minoria
ganhe voz dentro da obra e questione a ordem estabelecida até entdo —
caracteristica essencial para que determinada obra receba a rubrica p6s-
-moderna, assim como buscamos apresentar ao longo do presente texto.

ABSTRACT

We propose to discuss the novel “O vendedor de passados”, of An-
golan Jose Eduardo Agualusa, about the idea of nation, memory
and the construction of a national identity in the context of post-
independence of Angola. In this novel there are factors like to con-
struction as a Angolan nation, being fictionalized as a desire to build
a new national identity through forging new past. Thus, “O vend-
edor de passados” can be read as a “historiographic metafiction”, a
term coined by Linda Hutcheon (1988), since the novel looks at
the past not to retell it like rebuilding, but to rebuild it based what
could have happened under a critical bias, giving thus to the his-
toriographical discourse a new significance. We reflect, too, about
the construction of memory, inherent in the idea of building the

Angolan national identity in this narrative of Agualusa.

Key words: Identity; Nation; Memory; Historiographic metafic-

tion; Post-modernism.
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