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Reswmo

este trabalho, pretende-se evidenciar, a partir da andlise de
contos das obras A casa dos mastros, Ilhéu dos passaros e
Cais-do-Sodré Té Salamansa, de Orlanda Amarilis, em que
medida a enunciagio do entre-lugar pode ser entendida como
estratégia que contribui com a reflexdo sobre a sociedade
cabo-verdiana pés-independente e evidencia a agdo da autora
como intelectual.
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A performance dos intelectuais tem sido alvo de um néimero expres-
sivo de estudos e debates, principalmente no 4mbito académico. Isso
coloca em evidéncia o anseio que se tem por entender a real fungio
desse sujeito critico ante as intrincadas questdes postas pela contem-
poraneidade, uma vez que suas atribuicées variam ao longo dos tempos
devido as multifacetadas transformacées sociais.

Na modernidade, por exemplo, acreditava-se que os intelectuais eram
responsdveis por falar em nome das minorias, daqueles cuja voz era
silenciada. Enquanto a classe a qual representavam nao se libertava das
amarras que lhes impediam de pensar e de agir, dispunham-se a falar
em nome dela. Mesmo nio sendo, quase sempre, reconhecidos, esta-
vam prontos para acusarem, para buscarem, através do conhecimento,
promover a justica. Assim, tomavam partido e usavam o espaco publi-
co para mostrarem-se soliddrios aos individuos que ndo alcancavam a
representatividade necessaria para efetivar as rupturas e as mudancas
que necessitavam.

Na atualidade, entretanto, esse papel parece ganhar contornos diferentes.
A compreensio que se tem € que os intelectuais parecem nio ter a preten-
sdo de falar por outrem, mas de usar suas habilidades racionais para propor
reflexdes criticas sobre a realidade, sem, contudo, levantar bandeiras.
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No que se refere a intelectualidade africana, pode-se dizer que, desde
os primérdios de sua constitui¢io, ela buscou revelar as situacées com
que, cotidianamente, deparavam-se os africanos e publicizar a realida-
de de uma minoria hd muito tempo silenciada. Isso contribuiu para que
as literaturas pds-coloniais africanas de lingua portuguesa extrapolas-
sem o seu cardter puramente literdrio e enunciassem “probleméticas
(politicas, ético-morais, socioculturais, ideoldgicas e econémicas) que
seriam mais adequadas ao discurso cientifico strictu senso”. (MATA,
2006, p. 34). Segundo Inocéncia Mata, as literaturas africanas de lin-
gua portuguesa, nesse sentido, acabaram suprindo a falta de registros
cientificos sobre a histéria dos povos africanos e, por isso, tornam-se
tteis para reler o processo de colonizacdo e pés-independéncia, emi-
nentemente apresentados sob a visao do europeu.

Dessa forma, julga-se relevante o papel desempenhado pela cabo-ver-
diana Orlanda Amarilis que, dentre os escritores vanguardistas, foi ca-
paz de ultrapassar as barreiras do presente e da sua condi¢do de mulher
para refletir criticamente sobre a condicio social, politica e cultural de
seu pais.

Pretende-se, assim, nesta comunicagio, refletir sobre a contribuicio da
producdo literdria de Orlanda Amarilis para o entendimento da con-
di¢do pés-independente de Cabo Verde e do processo de formagio
continuo da fragmentada identidade local, e, a partir dai, constatar sua
atuacdo como intelectual.

Vozes do entrRe-luGar

Analisando detidamente os contos amarilianos, é possivel afirmar que
boa parte deles apresenta algumas caracteristicas comuns, referentes
ao fazer literario. Dentre elas, pode-se destacar a recorréncia de enre-
dos cujo mote é a condigdo de personagens que vivenciam os desloca-
mentos espacial e social e a presenca de narradores que, quase sempre,
enunciam de um lugar intermediario e marginal. Acredita-se que essa
recorréncia propicia a reflexdo sobre os deslocamentos vivenciados
pelos personagens, que, de certa forma, podem ser entendidos como
representacio do povo insulano, o que dé a obra um caréter coletivo.

Isso permite apontar para a possibilidade de se compreender a produ-
¢do amariliana a partir das proposi¢cdes de Deleuze e Guatarri. Na cé-
lebre obra Kafka: por uma literatura menor (1977), os estudiosos es-
tabelecem uma reflexdo sobre as principais caracteristicas da literatura
menor, explicando que ela nio se trata da producio literdria “de uma
lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior”.
(DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 25). Percebe-se que o significa-
do do adjetivo usado para qualificar a literatura nio est4 associado a
inferioridade, mas sim ao fato de ela ser produzida por uma minoria.
Segundo Deleuze e Guatarri, na literatura menor, tudo é politico, ao
contrario das grandes literaturas nas quais

o caso individual (familiar, conjugal, etc.) tende a ir ao encontro de

outros casos nio menos individuais, servindo o meio social como
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ambiente e fundo; (...) A literatura menor é totalmente diferente;
seu espaco exiguo faz com que cada caso individual seja imediata-
mente ligado a politica. (DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 26).

Percebe-se, entdo, que, na literatura menor, casos individuais acabam
revelando outras histdrias. Eles seriam, portanto, o ponto de intersecdo
que, de alguma forma, liga a vivéncia de um grupo. Nesse sentido, o
contexto social deixa de servir de pano de fundo e constitui-se como
parte indispensével para a compreensio da trama, o que d4 a essa lite-
ratura um aspecto politico.

Nas coletineas de contos de Orlanda Amarilis, publicadas em épocas
distintas, isso pode ser observado, principalmente, por meio das nar-
racoes das desditas das personagens que vivenciam a didspora. Como
exemplo, pode-se citar os contos “Thonon-les-Bains”, da coletinea
Ilhéu dos passaros (1983), ou “Cais-do-Sodré”, da coletinea Cais-
do-Sodré Té Salamansa (1991). Em ambas as narrativas, as ambi-
valéncias do deslocamento espacial sdo narradas em terceira pessoa
e protagonizadas por cabo-verdianos que viam, no desterro, a pers-
pectiva de uma vida melhor e, no entanto, deparam-se com a cruel
realidade de viverem numa sociedade, mas ndo fazerem parte dela
efetivamente.

A histéria de Gabriel e Piedade, em “Thonon-les-Bains”, parece mos-
trar isso. O submundo em que esses dois jovens passam a viver nio
condiz com a expectativa dos relatos feitos por Gabriel nas missivas
que enviava para nh’Ana, nem com o que sonhava essa matriarca:

Gabriel enteado de nh’Ana prometera levar a sua meia-irma para
Franga e ndo se esquecera. (...) “Mas, comadre Ana, bocé nio tem
medo de mandar a sua filha assim sozinha para tio longe?” “Como
comadre, medo de qué? Medo de nada. Gabriel explicou tudo mui-
to bem explicado. Piedade vai agora, depois, daqui a uns dois anos
vai 0 Juquinha, depois Maria Antonieta e depois vou eu mais o Chi-
quinho”. (AMARILIS, 1983, p.13).

O fragmento acima evidencia que nh’Ana via, na imigracdo paulatina
de toda a sua familia para Franga, a solucéo, a possibilidade de se ver
livre da miséria e das dificuldades que enfrentava em Cabo Verde. O
que se percebe, porém, no desenrolar da narrativa, é que, mesmo nas
declaragdes festivas de Gabriel, fica patente que eles nio estavam tao
distantes assim da pobreza e da marginalizacdo, pois eram tratados pela
sociedade francesa como lixo e escéria.

Essa rejeicio também pode ser vislumbrada em “Cais-do-Sodré”. Di-
ferentemente, porém, do que se passa em “Thonon-les-Bains”, a xeno-
fobia ndo partia apenas da sociedade para a qual imigravam os insula-
nos, pois incluia o préprio cabo-verdiano em relacio a seu patricio. Por
meio da intrincada maneira como Andresa se dispde a aproximar-se de
Tanha, a produgio de Amarilis, mais uma vez, conduz a uma reflexio
sobre o coletivo, a partir de um caso individual, mostrando, através
dessa narrativa, como sdo tensos os processos em que se estabelecem
as diferencas culturais entre os cabo-verdianos imigrantes.
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Pode-se dizer que, ao tematizar esse processo, a obra de Amarilis ndo
apenas mostra que essa é a condi¢io dos insulanos, mas também eluci-
da quio angustiante é esse processo de reencontro com a prépria cul-
tura. No caso de Andresa, essa dificuldade em lidar novamente com os
costumes de sua terra, manifestados através do encontro com Tanha,
deixa transparecer a experiéncia contraditéria de ser cabo-verdiana,
mas de ndo mais se identificar com sua nagio, ainda que, a principio, a
personagem ansiasse por isso. H4 trechos em que o narrador relata que
Andresa vivia 4 espera de um encontro com algum patricio, pois sentia
necessidade de falar,

de estabelecer uma ponte para lhe recordar a sua gente, a sua ter-
ra. Entretanto feito o contacto, o desencanto comega a apoderar-se
dela. Qualquer coisa bem no intimo lho faz sentir. Nao h4 afinida-
des nenhumas com as pessoas de hd quinze anos para trds. (AMA-

RILIS, 1991, p. 15).

Como elucida o excerto acima, a identidade de Andresa é marcada
pelo “entre”, visto que ela ndo se pode dizer portuguesa, pois é cabo-
verdiana, mas, a0 mesmo tempo, também nio aparenta se identificar
com os hébitos e os costumes de seu povo. Ao focalizar esses intersti-
cios ou lugares intermediarios, a obra de Amarilis corrobora, assim, o
seu cardter politico.

Observa-se que boa parte dos narradores amarilianos compdem seus
relatos a partir da vivéncia de personagens que desfrutam dessa condi-
¢ao. Uma narrativa que ilustra tal ocorréncia é “Rolando de nha Con-
cha”, da coletanea Cais-do-Sodré Té Salamansa (1991). Nela, o eixo
central é a histéria do protagonista que morre, mas nio se dd conta de
sua situacdo. Durante os preparativos para seu veldrio, ele divagava
sobre as pessoas que acompanhavam o traslado de seu corpo e deitava
comentdrios dcidos sobre elas. O que se percebe, assim, é que Rolando
estava morto sem ter se conscientizado disso.

Enredos como esse comprovam que Amarilis, como intelectual do
entre-lugar, acaba trazendo para sua obra, ainda que metaforicamente,
as incoeréncias e os conflitos préprios da experiéncia diaspérica e fron-
teiriga vivida por seus conterrdneos. Grande parte de seus narradores
e personagens, por exemplo, refletem sobre as tensées dos individuos
que transitam entre o ser e o ser outro, como é o caso de Rolando;
outros, realmente, vivenciam essa condicio limiar, hibrida, pois nao
estdo, exatamente, em nenhuma extremidade espacial, cultural ou
identitdria, mas no meio, no intersticio desse processo, seja por desfru-
tarem de condigdes bésicas para a sobrevivéncia e ainda terem atitudes
pautadas na autopiedade e, em certo ponto, na injustica, como é o
caso de nha Luzia, do conto “Esmola de Merca”, da coletinea Cais-
do-Sodré Té Salamansa (1991), ou por ndo serem mais colonos, mas
reproduzirem o modo de vida colonial.

Muitos personagens e narradores amarilianos que se encontram nesse
espaco intermedidrio manifestam, entretanto, uma percepgao acritica
de si mesmos, sdo sujeitos que vivem o entre-lugar e, quase sempre,

demonstram nao ter consciéncia dessa situagio.
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Essa inadaptagdo e a falta de consciéncia do real lugar ocupado por
esses personagens aparecem no conto “Canal Gelado”, da coletinea
Ilhéu dos péssaros (1983). A medida que se apresenta a protagonista
Mandinha, residente na reserva de gente branca, transitando entre seu
espaco e a regidao do Canal, tem-se novamente a tematizacio do lugar
intermedidrio ocupado também pelos cabo-verdianos, mas daqueles
que haviam permanecido em Cabo Verde:

Mandinha continuou encostada a parede, cabeca muito hirta a escu-
tar. Néo se ouviu mais nada. Uma mio tocou-lhe no ombro. Mandi-
nha afastou-se, sempre encostada a parede. Trivide de pé descalco,
a por a sua mao suja no meu ombro. Voltou a cara e meteu a lingua
entre os dentes de cima e o ldbio superior. Espremeu os olhos com
forca. (...) Mandinha apanhou o saco da escola do chéo, p6-lo no
ombro. “Eu ndo conheco vocé, eu nio falo com gente descalca”.
(AMARILIS, 1983, p. 73).

Fica notério, nesse fragmento, que a protagonista se sentia superior aos
moradores da paragem do Canal. A falta de uma percepcao critica da
condicdo social da nacdo como um todo é acentuada nessa narrativa, ja
que, por mais que morasse numa casa mais confortavel e apresentavel
do que as que existiam no Canal, Mandinha também se encontrava
inserida numa sociedade que vivia os resquicios da colonizacdo, que era
alvo da estaticidade social e que, portanto, estava & margem do que se
poderia considerar hegemonico.

Nessa perspectiva, o que a obra amariliana parece evidenciar é que a
falta de coesio social e de solidariedade dos personagens s6 promoveria
mais rupturas internas e faria com que a sociedade permanecesse na
inércia social que é apresentada no conto. Como a narradora ressalta
em sua andlise das transformacdes ocorridas no Mindelo, havia muda-
do a paisagem da cidade, as ruas e pragas, mas os inforttnios, o drama
da miséria, isso persistia e persiste na forma da estagnacio social.

Pode-se afirmar, assim, que os personagens das narrativas de Amarilis
e os enredos que as compdem reverberam uma enunciacdo coletiva
que extrapola, que vai além de casos isolados ou individuais. Deleuze e
Guatarri destacam que a enunciacio literdria, por mais individual que
seja, reflete uma enunciagio coletiva, pois,

quando um enunciado é produzido por um celibatirio ou uma sin-
gularidade artista, s6 o é em funcio de uma comunidade nacional,
politica e social, mesmo que as condi¢des objetivas dessa comunida-
de no momento ainda nio sejam dadas fora da enunciagio literéria.

(DELEUZE; GUATARRI, 1977, p. 121).

As narrativas de Orlanda Amarilis podem ser entendidas, entdo, como
representacdes da prépria nagio cabo-verdiana. Nelas, narradores e
personagens falam de um lugar marcado pela marginalizagio, seja por-
que estdo mortos, porque sao insanos ou, ainda, porque estio postos a
margem da sociedade, vivendo os reveses do pés-independéncia.

No conto “A casa dos mastros”, da coletinea A casa dos mastros
(1989), por exemplo, deparamo-nos com uma narradora morta que
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nos conta a histéria da familia que habitara a casa, especificamente, da
personagem Violete. Entende-se, assim, que a escolha desse narrador
que profere sua enunciagio livre das amarras e das regras sociais ndo é
fortuita. Pelo contrdrio, pode-se pensar que a opg¢io por tal narrador
resulta da pretensio de mostrar que, para falar a verdade ou aquilo que
vai de encontro ao discurso oficial, faz-se necessirio nio se pretender
ser, tampouco sentir-se cooptado pelas forcas institucionais.

Nessa medida, percebe-se que, por meio desses narradores do entre-
lugar, Amarilis busca refletir sobre a condicao de seu povo. Em sua
obra, os casos e os conflitos individuais acabam evidenciando a rea-
lidade de um grupo. Assim, tudo se torna politico e o texto literdrio
torna-se espaco de apuracio e de reflexao.

Essa feigdo politica da produgio amariliana é acentuada através dos
narradores que, na maioria das vezes, parecem dar ao narratdrio in-
formacdes preciosas para a compreensio da dinidmica social cabo-
verdiana. Tudo isso, porém, presentifica-se nos contos com um tom
desproposital, como se estivessem, narrador e narratdrio, a dialogar.
Por isso, ao ler os contos, tem-se a sensacdo de que se estd frente a um
contador disposto a compartilhar com seu interlocutor suas intricadas
experiéncias.

E possivel dizer, ento, que, por meio desses narradores, Amarilis des-
territorializa a forma habitual de narrar em sua cultura. Por se valer
de um meio eminentemente candnico, a escrita, pode-se dizer que a
escritora, de certa forma, rasura a tradi¢do narrativa africana, a qual é
propagada por via da oralidade. Ao mesmo tempo, Amarilis reterrito-
rializa essa experiéncia, ji4 que lanca mio de um tipo de narrador que
parece estar a papid, a conversar com alguém bastante préximo.

Esse processo, entretanto, empreende-se por meio da inquietacao que
a enunciacdo do narrador produz no narratdrio, 8 medida que se propoe
a narrar fatos extraidos do universo cabo-verdiano, os quais, muitas ve-
zes, s30 controversos e tocam na ferida da nacio recém-independente,
0 que instaura uma sensacao de desconforto ou de estranhamento, por
meio da qual, talvez, procura-se conduzir a reflexio.

No conto “Cais-do-Sodré”, por exemplo, Amarilis constréi um narra-
dor que nos relata o encontro de duas cabo-verdianas que vivenciam
a experiéncia da didspora. No nivel da narrativa, pode-se dizer que ha
uma solidariedade que é manifestada de forma ambigua, ji que, numa
leitura simpléria, poder-se-ia compreender que Andresa, quando de-
cide acompanhar Tanha no trajeto de trem, estaria sendo soliddria a
cabo-verdiana. Percebe-se, porém, nas entrelinhas da narrativa, que a
manifestacdo dessa compaixio d personagem est4 mais relacionada ao
posicionamento de superioridade da protagonista frente a conterranea
do que a aparente solidariedade.

A partir da postura que Andresa assume diante da solitdria Tanha, é
possivel vislumbrar a percepcio dos imigrantes cabo-verdianos sobre
o lugar social que eles ocupam. Nota-se que, por j4 residir em Lisboa,
Andresa nio se identifica tanto com sua conterrinea e aparenta sentir-
se numa condicdo superior a ela. A protagonista, entretanto, parece
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nao se dar conta de que vive num espaco intermediario no que se refe-
re aos aspectos socioidentit4rios.

Andresa representa, assim, o estere6tipo dos cabo-verdianos que ex-
perienciam o desterro. Aparentemente, demonstram-se adaptados a
vida fora de Cabo Verde, mas o que se verifica, na verdade, é que nio
enxergam criticamente a realidade, a propria condicdo social de que
desfrutam sendo migrantes.

Nota-se, na forma como Andresa se coloca diante de Tanha, por exem-
plo, a crencga de que estava em uma situacdo mais confortdvel do que
a conterrdnea. Amarilis, entretanto, propicia, por meio desse modo de
agir da protagonista, uma situacio que torna questionavel até que pon-
to poderia Andresa se sentir superior a sua patricia, se ambas vivencia-
vam a mesma condigdo de imigrante: exiladas, deslocadas em relacao
a0 espaco e, consequentemente, a identidade.

Ao criar essa situacao, Amarilis aborda aquilo que pode causar incomo-
do e mal-estar em sua comunidade, o que, de certa forma, permite-nos
refletir sobre a realidade social de Cabo Verde a partir de situagdes tri-
viais, mas que tocam no cerne das questdes que evidenciam a postura
acritica de alguns cabo-verdianos.

O fato de Andresa exclamar “Coitada de Tanha! Vou com ela até Ca-
xias.” (AMARfLIS, 1991, p. 18), por exemplo, evidencia a sua percep-
cdo acritica da realidade e leva-nos a refletir que coitadas sdo as duas
personagens, Andresa e Tanha, que vivenciam o exilio e suas ambiva-
léncias; coitados siao os demais cabo-verdianos que, assim como Andre-
sa, ndo se ddo conta do lugar social que ocupam na didspora, julgam-se
inseridos numa sociedade, mas nio fazem parte dela, ndo atuam, nio
tém voz e, consequentemente, ndo exercem a cidadania.

As atitudes de Andresa, nesse sentido, acentuam a reflexao critica que
pode ser depreendida dessa narrativa de Amarilis, uma vez que, en-
quanto ela dialogava com Tanha, bem como enquanto rememorava as
histérias sobre seu povo, ela demonstra se sentir superior aos conterra-
neos que chegavam a Lisboa. Isso pode ser observado na passagem em
que Andresa se questiona por dar atengdo a Tanha:

Sou mesmo disparatenta. Se eu era Andresa da Silva, Andresa filha
de nho Toi Silva de Casa de Madeira? Sim, senhora, sou Andresa,
sobrinha de nh’Ana, filha de nhd Toi. Mais conversa p4 mode qué?
Ainda hei-de perder essas manias (...) de dar trela a todo biscareta

da minha terra. (AMARILIS, 1991, p. 11).

Nota-se a preocupacio de Andresa em identificar-se nao simplesmente
pela nacionalidade, mas pelo sobrenome, pela familia a que pertencia,
enquanto sua interlocutora se caracteriza, no conto, pelo desfolhar de
sua histéria pouco auspiciosa, que se confunde com a dos demais cabo-
verdianos: fora para Lisboa acompanhar o pai no tratamento médico;
ele, porém, morre dois dias ap6s a viagem. O narrador, ao apresentar as
diferentes maneiras como ambas as personagens assumem suas identi-
dades na narrativa, revela a indiferenca que existe da parte de Andresa

para com a conterrdnea Tanha.
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Por meio das facetas desse narrador, a obra de Amarilis focaliza o des-
locamento identitdrio e evidencia quiao multiplas e fragmentadas sio as
identidades dos que vivem a didspora. Por mais que Andresa ansiasse
por reencontrar seus patricios e reviver um pouco de sua cultura, ndo
mais se identificava totalmente com eles, pois, junto com os elos que
a ligavam 3s ilhas de origem, havia outras forgas centripetas que a rela-
cionavam a outros grupos. Conforme ressalta Hall, isso acarreta, para
os imigrantes, uma dificuldade para se religarem as suas sociedades de
origem, pois

muitos sentem falta dos ritmos de vida cosmopolita com os quais
tinham se aclimatado. Muitos sentem que a terra tornou-se irreco-
nhecivel. Em contrapartida, so vistos como se os elos naturais e
espontineos que antes possufam tivessem sido interrompidos por
suas experiéncias diasporicas. Sentem-se felizes por estar em casa.
“Mas a histéria, de alguma forma, interveio irrevogavelmente”.

(HALL, 2003, p. 27 - grifo nosso).

Essa percepcio de deslocamento torna fatual a nocido de que os po-
vos que vivem a didspora nio tém uma origem identitdria Gnica, mas
multicultural. Através desse contato de culturas diversas, as minorias
ou guetos selecionam e reinventam as préticas a eles transmitidas pela
cultura dominante. Dessa forma, o lugar em que se promove esse en-
trecruzamento identitdrio torna-se tdo hibrido quanto os espacos de
onde vém os imigrantes.

O narrador amariliano, assim, busca ligar esses dois universos, metré-
pole e periferia, para mostrar nio apenas o corolario desse contato, mas
o processo em si. Isso pode ser entendido como uma maneira de evi-
denciar que se trata de uma situagdo em que coexistem vdrias facetas
que negociam e devem ser levadas em consideracio.

Assim, em algumas narrativas, a condi¢do dos que experimentam esse
contato entre culturas no espaco periférico do globo é publicizada. Em
“Esmola de Merca”, tem-se expressa essa empreitada. Ao abordar a
distribuicao dos presentes doados pelos cabo-verdianos que viviam na
América, o narrador focaliza as disparidades sociais e revela as condi-
¢Oes precdrias em que viviam seus conterrineos. Muitos dos persona-
gens, que se dedicavam a ir receber a esmola, ndo possufam moradia,
vestuario, tampouco alimento.

Além disso, sdo focalizadas a falta de senso de justica e a ganincia
de alguns que possufam bens, isto é, que nio precisavam das esmo-
las para sobreviver, mas, ainda assim, submetiam-se aquela agitagio
intensa, tirando das mios dos necessitados aquilo de que nio pre-
cisavam. No conto, esse papel é desempenhado por nha Luzia, pro-
prietdria de um botequim que participa da distribuigio, recebendo
banha e farinha. A maneira como ela é caracterizada, no inicio do
conto, pelo narrador, é relevante para que se possa compreender a
atuacdo deste na proposicdo de um pensamento critico a respeito
do comportamento da personagem, ji que apresenta, previamente,
sua percepcdo sobre ela para avaliar a sua aparigido na distribuicio
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Nha Luzia era uma mulherona de cabelo inchado. S6 se penteava
com pente de pau de laranjeira para lhe acalmar as dores de cabeca
de que sofria desde menina. “Haveria de dizer isso mesmo no pé-
tio da Administracio, quando, também nesse dia, de mistura com
as outras, fosse receber a sua parte de esmola vinda da América.”

(AMARILIS, 1991, p. 50 - grifo nosso).

Nota-se que, sutilmente, é ressaltada a prerrogativa que nha Luzia usa-
ria para justificar sua participacdo no evento. De certa forma, o nar-
rador evidencia a ambicido desenfreada da personagem que, mesmo
tendo ciéncia de que ndo precisava dos bens ali ofertados, busca se
mascarar de vitima:

Aturdida, estendeu os embrulhos para nha Luzia, majestosa na saia
rodada de cocktail, a sua parte de esmola de Merca. Recebeu-os de
olhos baixos e sem-vergonha na cara. (...) Nha Luzia escapuliu-se,
comprometida e descarada, através das pedintes de bragos descar-

nados. (AMARILIS, 1991, p. 58).

Conforme se percebe no trecho acima, nha Luzia nio se sente cons-
trangida por participar da distribuicdo da esmola, isto é, por estar ali
sem ter realmente necessidade. Tal fato exemplifica algumas das atitu-
des pouco soliddrias de alguns dos personagens amarilianos — alegorias
dos cabo-verdianos — em relacdo aos patricios que enfrentavam, de
frente, o terror da pobreza.

Essa indiferenga também pode ser observada no conto “Canal Gela-
do”, no qual a impassibilidade do grupo mais abastado diante da po-
breza dos moradores da regidao do Canal também salta aos olhos do
leitor. Nesse conto, isso é evidenciado através de uma garota cuja fa-
milia cabo-verdiana julgava-se superior aos moradores do Canal porque
residia em um lugar onde as casas eram bem-apresentadas.

Nessa direcdo, a proposta de reflexdo apresentada é clara: embora se
saiba que o lugar influencia no exercicio da cidadania, o que essa fami-
lia possuia de tdo insigne que lhe permitia julgar-se superior aos mora-
dores dessa regido a ponto de discrimina-los? Numa perspectiva mais
global, ndo seria essa familia tdo miser4vel e alvo dos problemas sociais
por que passara a sociedade cabo-verdiana, mesmo que de forma mais
minimizada? Sio questdes depreendidas da sutileza do narrador ama-
riliano.

A partir de casos individuais, mas que podem ser imediatamente li-
gados a outros, os narradores desses contos, de certa forma, apontam
para as contradigdes que persistiam dentro da prépria sociedade cabo-
verdiana, contradi¢cdes essas que, embora resultem também de acoes
externas, ndo foram provocadas somente por alguém de fora, mas re-
sultam de comportamentos dos préprios nativos.

Assim, pode-se dizer que Orlanda Amarilis, como intelectual da dids-

pora e do entre-lugar, contribui, através de sua producio literaria que
olha “o coletivo através do individual” (ABDALA JUNIOR, 1999, p.
88), para que se possa refletir acerca das relacdes interculturais e de
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sua incidéncia sobre a identidade cabo-verdiana. Sua experiéncia dias-
périca lhe garante propriedade para discorrer e propor essas reflexées
sem, contudo, incorrer no risco de envolver-se excessivamente com
elas, de modo a perder a percepcao critica.

ABSTRACT

In this essay, we intend to show, from the analysis of the stories
“Thonon-les-Bains”, “Cais- do-Sodre”, “Rolando de nha Concha”,
“Esmola de Merca”, “Canal Gelado” and “A casa dos Mastros”,
how the enunciation of in betweenness can be understood as a stra-
tegy that contributes to the discussion about the post-independent
Cape Verdean society and show the relevance of Orlanda Amarilis
as an intellectual.

Keywords: Betweenness; Minor Literature; Intellectual; Diaspora;

Orlanda Amarilis.
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