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Resume

ste artigo é fruto de um estudo realizado sobre espaco e
polifonia no género romance, com especial atencio para
duas obras da literatura brasileira: Memdrias poéstumas
de Brias Cubas, de Machado de Assis e Capitaes da
areia, de Jorge Amado. Tais obras tém em comum o
espaco da rua tomado como fruto das inter-relacées das
personagens. Em vista disso, para a realizacio de nosso
estudo, tomamos emprestados conceitos de espago
propostos pelos gedgrafos Soja (2003) e Santos (1997),
o de enunciagdo proposto por Benveniste (1989), bem
como os conceitos de polifonia e géneros discursivos de
Bakhtin (1993, 2003). Feito isso, analisamos algumas
cenas dos romances, buscando evidenciar possiveis
efeitos de sentido que sio engendrados a partir de
recursos discursivos mobilizados pelo autor empirico na
arquitetura das cenas que escolhemos para anilise.

Palavras-chave:  Enunciagdo.  Espaco.  Polifonia.

Romance. Rua.

Romance: um discurso processual

Nesta anélise, buscamos evidenciar como o género romance
é, por exceléncia, um género literdrio construido de forma
processual, j4 que exibe os lagos que unem enunciador e
enunciatério, o que interfere de forma decisiva na construcéo
de seus diversos efeitos de sentido.
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Para entender essa proposicdo inicial, faz-se necessirio
uma breve anilise da prépria teoria da enunciacdo. No livro
Problemas de lingiiistica geral II, de Emile Benveniste (1989),
que todo o uso dalingua é, por assim dizer, um ato de enunciacdo
em que a pessoa coloca em funcionamento a lingua em um
ato individual. Além disso, Benveniste define que no ato de
enunciacio o locutor define sua posi¢do enunciativa em relacdo
ao mundo, definindo com este movimento o seu alocutério, ou
seja, sempre haverd um “eu” que fala para um “tu no “aqui e
"agora” da enunciacio:

Por fim, na enunciacio, a lingua se acha empregada
para a expressio de uma certa relacio com o mundo. A
condi¢io mesma dessa mobilizacio e dessa apropriacio

2

da lingua é, para o locutor, a necessidade de referir
pelo discurso, e, para o outro, a possibilidade de co-
referir identicamente, no consenso pragmatico que se
faz de cada locutor um co-locutor. A referéncia é parte
integrante da enunciagdo. (BENVENISTE, 1989, p.
84).

Partindo desse principio, vemos que todo discurso, incluindo
o literario, é baseado na relagio estabelecida entre enunciador
e enunciatdrio (ou locutor e alocutdrio) no “aqui” e “agora”
da enunciacdo. Além disso, a produgio dos efeitos de sentido
no Ambito discursivo se d4 nido pela mera transferéncia de um
conhecimento dado como “pronto”, mas sim, por uma rede
de interacdes que ocorrem entre o “eu” e o “tu” na e pela
linguagem.

Dessa forma, encontramos essa estrutura interacional
enunciativa, mais do que presente, exibida no texto literdrio.
Nos diversos géneros literdrios, hd distintas relacdes de
aproximacao entre leitor e texto, mediadas naturalmente pelo
préprio jogo enunciativo que as sustenta.

No género épico, por exemplo, existe, textualmente
construido, certo distanciamento na relagdo entre enunciador
e enunciatdrio. Parece-nos, a principio, que o texto épico,
na sua intengdo comunicativa, tem como principal intuito a
construcdo de uma verdade inquestiondvel sobre uma visao de
mundo baseada nos discursos mitico e histérico. Isso, por sua

vez, minimizaria o poder de construcdo de sentidos feitos pelo
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leitor ao interagir com a obra.

J4 no género romance, que, para Bakhtin (1993) é considerado
a anti-epopéia, a aproximagao entre enunciador e enunciatério
acaba sendo decisiva na construgdo dos seus diversos efeitos
de sentido. Existem, textualmente, indices discursivos que
permitem ao leitor seguir vérias trilhas, o que aponta para uma
aproximacao mais estreita entre texto e leitor no processo de
construcao dos efeitos de sentido do discurso literario.

Em dltima instincia, verificamos que o intuito base do
género épico é fornecer-nos respostas sobre um mundo ji
pronto, em que ndo caberia ao enunciatario qualquer tipo de
questionamento sobre as verdades ali ditas. J4 na construgio do
romance, observamos que o principal objetivo do texto ndo é
fornecer respostas, ao contrario, o intuito principal é fomentar
perguntas que sido respondidas, ou ndo, na e pela interacdo
estabelecida entre texto e leitor.

Cabe a ressalva de que todo género é processual, ja que ele
sempre ird se atualizar na e pela interagio entre autor e leitor. Por
isso, deve-se pensar aqui em uma gradacio de processualidade
nos géneros literdrios, a partir da qual existem géneros menos
processuais, como o género €pico, e géneros que sao processuais
por exceléncia, como o género romance.

Gragas a esse constituinte, devemos entender o género
romance, mais do que outros géneros, nao como um texto
fechado, pronto, definido em toda sua forma. Muito pelo
contréario, o romance é, por exceléncia, o género da lacuna,
ja que seus inimeros efeitos de sentido sdo construidos nas
relagdes enunciativas envolvidas entre texto e leitor.

Portanto, devemos entender o romance como um género
processual, pois a sua construgio aberta estd intrinsecamente
ligada a relacdo estabelecida entre os enunciadores e os
enunciatdrios dentro do discurso. Tal relagio, portanto, nos
credencia a afirmar que os efeitos de sentidos construidos a
partir dessa interacio sio frutos dessa parceria, desmitificando,
assim, qualquer ideia de um “sentido pronto”, fora da instincia
enunciativa, tal como aborda Georg Lukécs (2000) no livro A
teoria do romance:

N
N
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Noromance, em compensacio, aintengao ética é sensivel
mesmo no centro da estruturagio de cada pormenor, €,
no seu conteddo mais secreto, um elemento eficaz da
construcdo da obra. Assim, enquanto a caracteristica
essencial dos outros géneros literdrios é repousar numa
forma acabada, o romance aparece como algo que
devém, como um processo. (LUKACS, 2000. p. 72).

Romance: palco de vARrias vozes € olHAREs

Outro ponto interessante acerca das caracteristicas processuais
do género romanesco se configura pelo surgimento de vérias
vozes presentes nesse discurso, transformando o romance
em um género polifénico por exceléncia, como bem aborda
Bakhtin (1993) ao afirmar que este é o espaco da hibridizacio
por exceléncia. Isso porque o género romanesco abarca em
si a pluralidade, possibilitando que se agreguem a ele os mais
variados tipos de discurso (o plurilinguismo) e pontos de vista
(a polifonia).

Esse hibridismo discursivo do romance possibilita ao leitor,
através de uma relacdo processual, na e pela linguagem, ouvir
varias vozes, ruidos e siléncios, em diferentes entonacdes que,
orquestradas pela voz do narrador e técnica de escrita do autor,
conferem a obra romanesca uma impossibilidade de se fechar a
uma Unica interpretacao.

Nesse sentido, o romance torna-se um constructo cuja base esta
alicer¢ada em uma fundacdo movediga e fluida, ja que ele nio
se permite apreender plenamente, pois os variados pontos de
vista que dele emergem trazem consigo diferentes construgdes
de verdade e concepgdes de realidade. Nessa perspectiva, fala-
se de interpretagdes, pois cada discurso presente no romance
constitui-se por meio de lentes distintas. Lentes essas cujas
gradagdes sdo bastante varidveis. Assim, as personagens, munidas
com diferentes lentes, fazem de seu discurso um instrumento
para expor seu ponto de vista. Além disso, o discurso de cada
personagem carrega consigo uma posigdo ideoldgica bastante
acentuada. Nas palavras de Bakhtin:

a acdo do herdi no romance é sempre sublinhada por
sua ideologia: ele vive e age em seu préprio mundo
ideolégico (ndo apenas num mundo épico), ele tem
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sua prépria concepgdo do mundo, personificada em
sua agdo e em sua palavra. (BAKHTIN, 1993, p.
137).

Quanto a sele¢io dos discursos para compor o romance, devemos
levar em conta as caracteristicas atribuidas, pelo autor, as suas
personagens, ja que hd um vinculo estreito entre o discurso da
personagem e os tracos utilizados pelo autor para construi-la. O
lugar social ocupado por ela é de fundamental importincia para
a emergéncia de seu discurso, que deve deixar transparecer o
seu perfil como se nido houvesse linguagem mais apropriada
para que ela se enunciasse. Ougcamos Bakhtin, ainda, quando
concebe o romance tomado como um conjunto, caracterizado
como um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal:

O romance é uma diversidade social de linguagens
organizadas artisticamente, as vezes de linguas e de
vozes individuais (...). E é gragas a este plurilinguismo
social e ao crescimento em seu solo de vozes diferentes
que o romance orquestra todos os seus temas, todo
seu mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo.
O discurso do autor, os discursos dos narradores, os
géneros intercalados, os discursos das personagens nio
passam de unidades basicas de composi¢io com a ajuda
das quais o plurilinguismo se introduz no romance. Cada
um deles admite uma variedade de vozes sociais e de
diferentes ligacoes e correlacées (sempre dialogizadas
em maior ou menor grau). (BAKHTIN, 1993, p. 74
- 75)

Considerando o conjunto do romance, existe uma coexisténcia de
personagens com particularidades acentuadas e exploradas como
construcio discursiva. Isso tudo gera conflitos no espaco romanesco
porque esses discursos ndo sio amarrados e nem controlados
por um discurso autoritario, como no discurso monoldgico. As
personagens assumem o papel de sujeitos e ndo sdo reificadas pela
fala do narrador. Pode-se, pois, afirmar que a acdo e o discurso, no
romance, emergem da personagem, que, por causa disso, devem
ser coerentes com as forgas sociais que a determinam.

Dessa forma, no género romanesco, a multiplicidade de
discursos é de fundamental importincia para o jogo polifonico
que abrird tal género a multiplas perspectivas e ideologias. As

Conricuracocs cspaanis nos romances Capmiics pa arcia © Memarias Pastumas pe Bras Cuens




(I(IEI‘I!OS
‘ES pU ( Rruno Hewrioue Muniz Sovza £ Viniaus Loveenco Linwares

BELO HORIZONTE - N. 24 - 2014 vozes das personagens marcam um lugar social e traduzem
uma visio de realidade que ndo é absoluta, mas passivel de
contestagdo, provocacio e embate. Com a polifonia instalada
na obra, esta torna-se conflituosa, e a partir desse embate
ocorre a atitude responsiva, como bem nos assevera Bakhtin.
Em suma, em um jogo polifdénico, as vozes que dialogam criam
polémica, entram em choque, devido ao fato de as personagens
assumirem posicoes sociais e ideolégicas diferentes.

Como demonstrado aqui, devemos entender o romance nao
como uma forma fechada, completa em seu ato de criagdo, mas
sim como um género em processo, que se atualiza na e pela
interagdo com seus enunciadores. Veremos, a seguir, exemplos
dessa proposicio na anilise de algumas cenas enunciativas
presentes nas obras brasileiras Memorias péstumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis e Capitaes da areia, de Jorge
Amado.

MemORrias Pdostumas de BrAs Cubas: um ROMANCE Em
PROCESSO

Considerado por muitos o maior escritor brasileiro, Machado
de Assis potencializa o cardter processual dos seus romances,
colocando, literalmente, o leitor como narratirio, que se
constitui elemento fundamental na construcdo dos efeitos de
sentido relativos aos seus romances.

O primeiro cardter que salta as vistas é o intenso didlogo
entre os narradores machadianos, em especifico, o autor
defunto Bris Cubas, e os seus leitores, fazendo, assim, a
aproximagao dos narratdrios na construcdo do préprio
romance. Vejamos:

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da

opinido, e o primeiro remédio é fugir a um prélogo
explicito e longo. O melhor prélogo é o que contém
menos coisas, ou o que as diz de um jeito obscuro e
truncado. Conseguintemente, evito contar o processo
extraordindrio que empreguei na composicio destas
Memodrias, trabalhadas cd4 no outro mundo. Seria

curioso, mas nimiamente extenso, alids desnecessario

ao entendimento da obra. A obra em si mesma é
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tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se
te nio agradar, pago-te com um piparote, e adeus.
(MACHADO DE ASSIS, 2004, p. 11).

Temos, nesse excerto, dois exemplos de como o romance exibe
seu processo de escrita. O primeiro reside na prépria explicacio
sobre a composicdo da epigrafe assinada pelo narrador. Tal
explicacio aproxima, de certo modo, o enunciatirio da
construcdo textual do romance, j4 que coloca o leitor bem
préximo da producao textual do livro. O segundo exemplo pode
ser entendido pelo vocativo “fino leitor” presente no dltimo
periodo do excerto em questdo. Aqui, Brds Cubas convoca o
seu leitor a opinar em relacdo 2 composi¢io da epigrafe do seu
livro, sugerindo, inclusive, as atitudes tomadas por ele a partir
da reacdo do seu leitor (deixar por isso mesmo ou ganhar um
piparote).

Agora, observemos o capitulo 119, “Paréntesis”:

Quero deixar aqui, entre paréntesis, meia ddzia de
méximas das muitas que escrevi por esse tempo. Sio
bocejos de enfado; podem servir de epigrafe a discursos
sem assunto:

Suporta-se com paciéncia a célica do préximo.
Matamos o tempo; o tempo nos enterra.

Um cocheiro filésofo costumava dizer que o gosto
da carruagem seria diminuto, se todos andassem de
carruagem.

Cré em ti; mas nem sempre duvides dos outros.

Nio se compreende que um botocudo fure o beico para
enfeitéd-lo com um pedago de pau. Esta reflexdo é de
um joalheiro.

Nio te irrites se te pagarem mal um beneficio: antes cair
das nuvens, que de um terceiro andar. (MACHADO
DE ASSIS, 2004, p. 172-173).

Verificamos, a principio, a prépria localizagio deste capitulo na
construcdo do romance. Ele estd situado no meio da narracio
do capitulo 118, “A terceira For¢a”, narracdo essa retomada no
capitulo 120 “Compelle intrare”. Percebemos, também, que
nenhuma das proposic¢des ditas no capitulo 119 diz respeito aos

integrantes das cenas enunciativas dos capitulos 118 e 120.
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Temos, portanto, como o préprio nome do capitulo nos diz, um
paréntesis aberto nio para a fala de uma personagem presente
na cena enunciativa, ou para a fala do narrador dirigida a uma
personagem, mas sim a fala do narrador dirigida a nés leitores/
enunciatérios que somos transportados para dentro da cena
enunciativa presente neste trecho da narrativa, reforcando,
assim, mais uma vez, o cariter processual do romance em
anilise.

Por fim, a dltima cena enunciativa analisada aqui est4 presente
no capitulo 55, chamado de “O velho didlogo de Adao e Eva”.
Observemos sua construgio:

Bras Cubas...?

Virgilia......

BrdsCubas.........cccoovveeiieennnnn
Virgilia........cco...... ! \:
BrasCubas............... 3
Virgilia . ... ... o E
........................................... g
—J
.......................... |E
.................................................................. 2 . S
Sk
.................................................... |g
=
.................................................................................... =
............................................... =
[
BrasCubas..................... =
Virgilia....... é
BrasCub 2
BN UI0EYS  600000000000000000000060C00000C00000000000000AB0I00GCOCEOGIB00B00003 ter]
........................................................................... g
a
........................................................................... O
.............. LIRSS U~
=
1 S
........................... g
Virgilia.....oooeoeereneneeneiee, ? =
2
Bras Cubas..........cccco..... [ =
o g
Virgilia.......ccceeueene. ! E
(MACHADO DE ASSIS, 2004, p. 97 - 98). 5
put
=
3
Vemos nesse capitulo como o caréter processual do romance é 2
=
potencializado quase ao extremo na construgio textual da obra. S
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Para contar a consumacio da relagio extraconjugal entre Brés
Cubas e Virgilia, o narrador recorre apenas a intertextualidade
com o pecado original biblico (subentendida no titulo do
capitulo), e aos sinais de pontuacdo, o que forma, a primeira
vista, em uma leitura mais ingénua, um capitulo lacunar, cheio
de vazios. No entanto, essa lacuna reside apenas na instincia
visual do capitulo, pois os espacos vazios ganham significados,
nao pelo narrador, muito menos pelas demais personagens,
mas, sim, pelo leitor/enunciatario que, a partir do seu préprio
conhecimento prévio acerca do pecado original, preenche e
traz significados (na e pela interacdo nas cenas enunciativas
do romance) a esses espacos vazios, participando, assim,
ativamente, na construcao textual/ processual do romance.

Capitaes da Areia: polifonia e plurilinguismo

Publicado em 1937, Capitaes da areia faz parte da obra de
Jorge Amado, centrada na perspectiva da arte engajada, cuja
finalidade é denunciar mazelas sociais e deslocar o leitor de seu
lugar, convidando-o a uma reflexao.

Organizado em pequenos capitulos, o romance amadiano narra
a histéria de um grupo de meninos pobres que moram num
trapiche abandonado e praticam pequenos furtos e golpes na
cidade de Salvador para sobreviverem. Nesse universo marginal,
o autor imprime valores nobres aos garotos, elevando-os a
diferente patamar social, quando exibe suas relacées permeadas
por uma ética e uma moral ignoradas pelo senso-comum.

E na relacdo hostil estabelecida entre a cidade de Salvador e os
garotos marginais que o romance é tensionado. Sagazes, espertos
e valendo-se de taticas', os capitdes da areia perambulam pelas

Para Certeau tdtica é agao que é
determinada pela auséncia de um
préprio. Entdo nenhuma delimita-
¢do de fora lhe fornece a condicio
de autonomia. A titica nio tem
por lugar sendo o do outro [...]
a titica € movimento “dentro do
campo de visdo do inimigo” [...]
Em suma, a titica é a arte do fra-

co. (cf. CERTEAU, 1994).

ruas e/ ou pela areia do cais da cidade de Salvador, batendo
carteiras, praticando golpes engenhosos, realizando pequenos
furtos e descobrindo o amor das mulheres.

2.

E na armacgido desse cendrio que o romance amadiano se
constréi e a temitica abordada em Capitides da Areia se
torna multiperspectiva. A justaposicio e o distanciamento
de diversos discursos e vozes que povoam a obra abrem-na a
multiplos olhares, cuja fungdo é apresentar virios pontos de
vista sobre uma mesma histéria. Tais pontos de vista podem
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ser (entre)vistos, principalmente, a partir da intercalacao de
diferentes géneros discursivos na composi¢do do romance.
(BAKHTIN. 1993, 124). Esses outros géneros intercalados, a
saber, cartas, reportagens e noticias jornalisticas, depoimentos,
dentre outros, tornam Capitdes da areia um verdadeiro
calidoscépio e colaboram para que se instale, na rua e na areia,
uma multiplicidade de discursos e vozes. Oucamos, portanto,
algumas dessas entonagdes.

Capities da areia abre-se ao leitor feito um jornal. No primeiro
capitulo, “Cartas a redacdo”, o romance apresenta ao leitor uma
reportagem publicada pelo ficticio “Jornal da Tarde”, na seccdo
“Fatos Policiais” (AMADO, 2008, p.14). e em seguida cinco
cartas que foram enviadas a redagdo do jornal em réplica a
reportagem. Nestas e naquela o foco é lancado sobre um mesmo
ponto: a acdo dos capitdes da areia na cidade de Salvador. No
entanto, as lentes usadas para focar essa acio sdo distintas.

Para o “Jornal da Tarde”, que se autodenomina “o 6rgio das
mais legitimas aspiragdes da populacio baiana [e] tem trazido
noticias sobre a atividade criminosa dos Capitdes da Areia”

(AMADO, 2008, p.11), eles nido passam de bandidos que
devem ser castigados.

Percebam como o discurso do jornal, construido na/pela
reportagem, modela os capitdes da areia como criminosos que
devem ser punidos. A prépria escolha lexical utilizada pelo jornal
aponta para uma imagem ligada a criminalidade. Eles vivem
da rapina, praticam atividade criminosa, levam, no verdor dos
anos, uma vida criminosa; sdo assaltantes e ladrdes, uma malta
de jovens bandidos que infestam a cidade e sio comandados
por um molecote desalmado que, além de ladrio, é autor de

ferimentos graves.? Os termos usados podem ser comparados a

Todas as caracterizacbes neste periodo
encontram-se na reportagem de que
tratamos e estdo nas paginas 12 e 13 do
romance.

uma aquarela da qual o “Jornal da Tarde” elimina as cores que
seriam marcadas pelas tonalidades leves e delicadas de tinta.
Sao, antes, cores sombrias, escuras utilizadas para pintar um
quadro dos capities da areia.

z

Além dessas pinceladas, é interessante notarmos algumas
construcdes discursivas da reportagem tais como: “grupo
de meninos assaltantes e ladrées que infestam ‘nossa’ urbe.”
(AMADO, 2008, p.11, destaque nosso) e “o assalto de ontem,
do qual foi vitima um honrado comerciante da ‘nossa’ praca”
(AMADO, 2008, p.12, destaque nosso). Percebe-se que, do
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ponto de vista do “Jornal da Tarde”, os capitdes da areia ndo
fazem parte da cidade, pois, ao dizer “nossa urbe” e “nossa
praca”, o jornal os exclui desse espago e os trata como intrusos
e invasores. Ainda em consonincia com o ponto de vista do
jornal, o motivo gerador das acdes dos capitdes da areia é “o
desprezo dado a sua educacido por pais pouco servidos de
sentimentos cristdos” (AMADO, 2008, p.11) e nio ao fato de
eles serem criancas abandonadas pela prépria sociedade.

Posto isso, o leitor, a guisa de uma imagem produzida pelo
calidoscépio, ao ler essa reportagem, vislumbra o primeiro
quadro que se pinta dos capitdes da areia. Vamos, agora, as
cartas para escutar outras vozes e ver novos olhares.

As cinco cartas enviadas ao “Jornal da Tarde” representam,
dentro do romance, cinco pontos de vista distintos acerca da
acdo dos capitdes de areia. Sdo cartas que colaboram para a
instauracdo de uma cena enunciativa multipla. Isso porque
todas elas sdao assinadas por um personagem que se dirige ao
“Jornal da Tarde”. No entanto, esse enunciador, ao dirigir-se a
Redacdo, dirige-se também aos possiveis leitores do romance.

A principio, com a intercalacio dessas cartas no romance,
percebemos um importante efeito gerado por essa estratégia:
o narrador, voz que conduz o romance, “retira-se” do papel de
condutor e passa a palavra ao personagem que, de certa forma,
torna-se, também, o narrador do romance. Essa “troca” de papeis
permite, inclusive, que o préprio leitor torne-se um narrador,
pois ao comentar a leitura do romance, posteriormente, ele
assumird uma perspectiva, assim como temos feito em nosso
estudo.

A primeira carta enviada a redagio do “Jornal da Tarde”
foi escrita pelo Secretirio do chefe de policia e dirige-se,
especificamente, ao diretor do jornal. Nela, o chefe de policia,
através de seu secretério, posiciona-se a favor da punicdo dos
capities da areia, mas afirma que nao compete a policia executar
essa acdo. Antes, compete ao juiz de menores. Vejamos:

sobre as atividades dos Capities da Areia, “bando de
criangas delingiientes”, e o assalto levado a efeito por
este mesmo bando (...) a solugio do problema compete
antes ao juiz de menores que a policia. (...) no entanto,
[a policia] vai tomar “sérias providéncias para que
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semelhantes atentados nio se repitam e para que os
autores do anteontem sejam presos para sofrerem o
castigo merecido”.

(AMADO, p.15)

Nessa carta, assim como na reportagem, os capitaes da areia sao
caracterizados como delinquentes que devem ser punidos. Essa
construcio justifica-se pelo fato de ter sido escrita pelo chefe
de policia que, na organizac¢io da cidade, representa o papel de
proteger a populacio contra acdes hostis.

A segunda carta é assinada pelo juiz de menores e configura-
se como uma réplica a carta do diretor de policia que afirmou
nao ter tomado nenhuma providéncia em relagio aos capitaes
da areia pelo fato de que se faz necessdria, primeiramente,
que uma acio seja tomada pelo juiz de menores. A resposta
do juiz de menores, a semelhanca da reportagem e do chefe
de policia, trata os capitdes de areia como delinquentes e
afirma que durante meses alguns menores abandonados foram
encaminhados para o reformatdrio, mas fugiram. Para o juiz
da cidade, o reformatério oferece exemplo de trabalho para os
menores e educacio esmerada, além de ser “um ambiente onde
se respiram paz e trabalho e onde sdo tratados com o maior

carinho” (AMADO, 2008, p.17).

Apds essa carta, o “Jornal da Tarde” recebeu outra assinada por
Maria Ricardina, uma costureira. A carta de Maria Ricardina é
escrita em réplica a reportagem do jornal e as cartas do chefe de
policia e do juiz de menores. Sob o ponto de vista da costureira,
os capitdes da areia ndo sdo delinquentes ou bandidos, ao
contrério, o grupo é fruto do pouco caso das autoridades e dos
maus tratos que eles recebem no reformatério que é dirigido
por um diretor que, nas palavras da prépria Maria Ricardina,
“vive caindo de bébado e gosta de ver o chicote cantar nas
costas dos filhos dos pobres”. (AMADO, 2008, p.18). Para
Maria Ricardina, que também é mie de um menor, é preferivel
ver seu filho no meio dos capitdes da areia do que vé-lo no
reformatério.

Desse modo, vé-se configurado outro olhar acerca dos capitaes
da areia. Esse embate de vozes e pontos de vista distintos
desenham os capitdes da areia com diferentes tragos e contornos.
Para o Padre José Pedro, com quem Maria Ricardina afirma ser
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possivel obter mais informacdes sobre a condicao em que vivem
as criancas no reformatdrio, elas, realmente, sio tratadas como
feras, e em vez de serem educadas e receberem bons tratos, sio
espancadas e sofrem diferentes tipos de castigo fisico, fato que
as tornam ainda mais agressivas e revoltadas.

Finalmente, atltima carta, assinada pelo diretor do reformatério,
é escrita em réplica, sobretudo, a carta do Padre José Pedro,
j4 que, para o diretor do reformatério, uma “carta de uma
mulherzinha do povo” (AMADO, 2008, p.21) nio merece a
sua resposta. Em sua réplica, o diretor do reformatério acentua
o fato de que os menores abandonados recebem boa educacio
e regeneram-se. Quanto a postura em relacdo aos capities da
areia, o diretor do reformatério também os trata como “bando
de delingiientes que amedronta a cidade e impede que ela
viva sossegadamente” (AMADO, 2008, p.21) e praticantes de
crimes apavorantes.

Dessa forma, vistos esses cinco pontos de vista distintos sobre
os capitdes da areia, é possivel perceber o cardter polifénico
do romance amadiano. Ao abrir-se como um jornal ao leitor,
mostrando-lhe cartas e reportagens, o romance oferece ao
seu leitor, a partir de personagens que exercem diferentes
papeis sociais, um conjunto de lentes focadas sobre um mesmo
assunto: os capities da areia.

Consideracoes finais

Diante das anélises aqui apresentadas, é possivel constatar o
carater processual e polifonico do género romanesco como
proposto pelos tedricos com os quais dialogamos em nosso
estudo.

Tanto Memdrias postumas de Bras Cubas quanto Capitaes de
areia sdo romances cujas construcdes potencializam a interacdo
entre seus interlocutores justamente por nao se pretenderem
discursos autoritérios.

No romance machadiano, as lacunas presentes e a proximidade
do narrador com o leitor permitem a este construir inimeras
interpretacdes para a obra, conforme evidenciado por nossa
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analise, ao mostrar o cardter processual tipico do género
romanesco que €, por exceléncia, o género literdrio construido
na e pela interacdo entre os seus enunciadores, tornando-o, a
cada nova leitura, um género em processo.

Da mesma forma, o cariter polifénico do género romance
pdde ser evidenciado em Capitdes da areia como vimos ao
analisarmos as cinco cartas enviadas ao “Jornal da Tarde”.
Ao abrir-se como um jornal ao leitor, mostrando-lhe cartas
e reportagens, o romance amadiano oferece ao seu leitor, a
partir de personagens que exercem diferentes papeis sociais,
um conjunto de lentes focadas sobre um mesmo assunto:
os capitdes de areia. Ao contrdrio do que se possa imaginar,
entretanto, essas multiplas lentes sdo reguladas pelo discurso
do narrador, que conduz o romance. A obra revela-se uma
bandeira politica de defesa dos menores abandonados, como se
pode ver na continuagio da analise do romance.

Tanto o narrador de Memorias péstumas de Bras Cubas,
quanto o de Capitaes da areia sio construgdes dos respectivos
autores empiricos que lancam mao de estratégias discursivas
para gerar determinados efeitos de sentido. Esses autores
constroem determinadas trilhas em seus romances, os quais,
por serem géneros processuais por exceléncia, ndo se deixam
apreender plenamente e por isso mesmo, a partir da interacio
entre texto e leitor, essas trilhas podem ou nio serem seguidas
pelo leitor, sujeito capaz de desmancha-las e propor novos
caminhos.

ABSTRACT

This article is the result of a study about space and
polyphony in the novel genre, based on two pieces of
work from the Brazilian literature: Capitaes da areia,
by Jorge Amado, and Memorias Postumas de Bras
Cubas, by Machado de Assis. These novels have in
common the street space being considered a progeny
from characters’ interrelations. To do our study, we

have used concepts of space proposed by geographers
Soja (2003) and Santos (1997), the concept of speech-
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act proposed by Benveniste (1989), as well as concepts
about polyphony and speech genres by Bakhtin (1993,
2003). After doing this, we analyzed some scenes from
the novels seeking for evidences of possible effects of
meaning that are engendered from discursive resources
mobilized by the empirical author in the construction
of the scenes we chose for our analysis.

Keywords: Enunciation. Space. Polyphony. Novel.
Street.
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