(I(IEI‘I!OS

LSPUC

BELO HORIZONTE-N. 26 - 2015

EU, REVISOR DE MIM: A
ESCRITURA DE CECILIA
MEIRELES REVISADA PELA
PROPRIA AUTORA

Conceicao da Silva Zacheu Russo

Pontificia Universidade Catélica

de Minas Gerais - PUC Minas
Virtual.

Resumeo

O presente artigo pretende identificar como 0os manuscritos
de Cecilia Meireles sdo revisados pela prépria autora
na obra Canticos. Nesse sentido, objetivando refletir
sobre os procedimentos adotados por ela nesta escritura,
perguntamo-nos como é feita essa revisio. Consideramos
para esta investigacio a hipStese de que as escolhas
lexicais revelam o estilo da autora, que busca materializar
a sinestesia em seus versos. A fundamentacio tedrica que
sustenta a andlise estd alicercada nos estudos de critica
genética de Pierre-Marc Biasi e para analisar os efeitos
estéticos projetados pela acdo discursiva, fundamentamo-
nos, primordialmente, nos estudos de Damasceno. O artigo
também procura explorar as possiveis elisdes ou acréscimos
que buscam a condensagdo do verso, revelar davidas e
incertezas no processo de criacio, compreender o sentido
da opcio rejeitada e da opcio escolhida e identificar, de
maneira mais aprofundada, sua producio textual. Entre
outras conclusdes, apreende-se, na passagem do texto
manuscrito para o publicado, a revelagio, nas entrelinhas,
de verdades existenciais pressentidas, da consciéncia da
transitoriedade e da sondagem da secreta esséncia do ser
humano que deseja a transcendéncia, materializada no
estilo da autora.

Palavras-chave: Poesia. Cecilia Meireles. Canticos.
Revisao.

Introducao

Quando nos referimos a revisio de textos, imaginamos um
profissional especialista que faz sugestdes ao texto alheio para
que este se torne claro para o leitor. Entretanto, quando se
trata de textos literdrios, imaginamos que o revisor deva ser
um profissional capaz de reunir, além dos conhecimentos
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linguisticos, alguns conhecimentos literdrios e senso critico
apurado para compreender e propor sugestdes que aprimorem
o estilo da escrita.

O que dizer, entdo, se o autor opta por ser o seu préprio revisor?
Encontramos alguns autores, como Mério de Andrade, que
costumava, por meio de cartas, sugerir melhorias nos versos
de Manuel Bandeira, Drummond, dentre outros. O préprio
Manuel Bandeira, em seu Itinerdrio de Pasirgada, relata
detalhadamente o nascimento do verso e como a palavra pode
ser lapidada. Temos, também, na 3* edi¢io de Os sertdes, o
autor Euclides da Cunha apontando alteragdes no seu texto a
ser publicado.

Diante de tantas opgdes, escolhemos para este artigo a edig¢do
fac-simile do manuscrito original da obra Canticos, de Cecilia
Meireles, com as correcdes propostas pela autora e a versio
publicada j4 com essas correcdes, para demonstrar como
ocorrem suas interferéncias e buscar compreender o porqué de
suas escolhas.

Com o objetivo de identificar como Cecilia Meireles revisa
seu proprio texto, procuramos reconhecer procedimentos que
ela adota ao escrever, revelar davidas e incertezas no processo
de criacdo e compreender o sentido da opcao rejeitada e da
opc¢ao escolhida, para, de acordo com alguns estudos de critica
genética, identificar, de maneira mais aprofundada, como se
processa a producao textual da escritora.

O artigo terd inicio com um levantamento de dados na obra
escolhida, apontando os versos que sofreram alteracdes na
passagem do texto manuscrito para o publicado. Serd uma
pesquisa qualitativa que observard o processo de revisio,
discutindo as supressdes ou acréscimos para confirmar, de
maneira indutiva, a hipétese de que as escolhas lexicais revelam
caracteristicas marcantes no estilo da autora que, de acordo
com os estudos de Damasceno (1986), busca materializar a
sinestesia em seus Versos.

A organizacao da obra

Canticos foi uma publicacao péstuma (1982) de uma coletinea
de poesias inéditas deixadas por Cecilia Meireles, apds sua
morte em 1964. Uma caracteristica que se destaca na obra,
que contém vinte e seis poemas, é a reproducdo em fac-
simile dos manuscritos da autora, ao lado dos digitados em sua
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versao final. Para este artigo, selecionamos apenas aqueles que
sofreram alteragdes na passagem do texto manuscrito para o
digitado, perfazendo um total de doze poemas.

Cecilia Meireles tem por caracteristica um estilo que revela a
musicalidade em seus versos, com temas relativos a fugacidade
do tempo e a efemeridade da vida. Suas raizes neossimbolistas
transportam o leitor para uma reflexio sobre o sentido da vida,
que busca a liberdade na transcendéncia do ser humano.

De acordo com os estudos de Miquelina Barros, professora de
italiano do Departamento de Letras Romanicas da UFMG, que
traduziu alguns poemas da obra em anilise para o italiano, “a

z

tematica predominante dos Cdnticos é o desejo do infinito”

(BARROS, 1998, p. 109).

Por meio dos canticos, somos conduzidos a uma reflexio
sobre o nosso papel no universo, de tal forma que passamos a
concordar que tudo é efémero, tudo é passageiro, tudo é ilusio.
Nesse sentido, somos levados a um caminho que nos conduz
ao infinito, onde podemos encontrar nossa prépria esséncia e
nossa libertagio, por meio da eternidade.

Os recursos estilisticos empregados sido principalmente a
repeticio de palavras e o paralelismo sintatico. Essa mistura
confere aos poemas uma doce musicalidade que, aliada a grafia
da autora, juntamente com desenhos no manuscrito, remete-
nos a uma rara oportunidade de contemplar a beleza do processo
de criacgo.

As alteragcbes nos poemas

Na obra, encontramos cerca de doze poemas com alteracoes
nos versos, dentre os 26 que a compdem. Em alguns deles, a
escritora chega a riscar a versdo refutada; porém, em outros,
aparece a primeira versao e sobre o verso, ou abaixo dele, uma
nova versio, como uma possivel alternativa para a escrita, sem
que, entretanto, essa primeira versio esteja riscada. Como
os manuscritos foram encontrados apés a morte de Cecilia
Meireles, nio podemos ter certeza se nesses poemas com
duas opgdes, a versio aparentemente alternativa seria de fato
a escolhida pela autora, j4 que ela ndo teve tempo de revisa-
los antes da publicagio. Portanto, a versio final, digitada, surge
como uma escolha dos editores.
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Para a producio deste artigo, nosso referencial tedrico tem
como base algumas obras que tratam da critica genética,
que consideram ser o manuscrito “uma formidivel mina de
descobertas”, pois “h4 sempre mais nos rascunhos da obra do
que o critico que procura entendé-la” (BIASI, 2010, p. 113).

No caso da obra de Cecilia Meireles, ao confrontarmos o
manuscrito com o texto digitado, percebemos que, de fato,
em alguns cinticos, o rascunho nos revela agraddveis surpresas
nao percebidas, se observissemos somente a publicagio final,
conforme segue:

Entdo por que tantas reticéncias? Porque, infelizmente,
a maioria dos manuscritos desmente a possibilidade de
formar conclusdes sobre o sentido dos textos. A critica
textual gosta de acabar com o sentido da obra, decidir
sobre o seu valor e fazer-se de doadora de significacio;
o documento de génese prorroga o inacabamento,
instala-o no coragio do texto esmerado, transforma o
intérprete em explorador dos possiveis. O prototexto
da obra ndo suspende a relagdo interpretativa, mas
torna-a mais complexa e introduz uma dimensio
indiscutivelmente problemética. Relido a luz dos
manuscritos, o texto literdrio nio suporta mais ser
instituido em configuracio de sentido acabado (BIASI,

2010, p. 113).

Consideramos neste artigo, portanto, que, ao tentarmos
flagrar a acdo da poeta como revisora de seu préprio texto, nao
fecharemos o sentido da obra; pelo contrario, buscaremos a
pluralidade de sentidos que o manuscrito nos oferece. Sendo
assim, comecemos a andlise, cujos excertos serdo reproduzidos
e identificados pelo ndmero do cintico, tendo em vista que na
obra original as pdginas ndo sio numeradas.

o . Nasce bem alto,
Cantico | Que as coisas todas serdo tuas.
Que alcangards todos  os
horizontes.

Que o teu olhar, estando em
toda parte

Te ponha em tudo,

Como Deus.
(MEIRELES, 1986)
Versao recusada: “Estards em tudo.”

Versio selecionada: “Te ponha em tudo.” (substituicio)
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A versio selecionada direciona o olhar do leitor para que ele
se “ponha em tudo”, ao passo que na versio recusada, o termo
utilizado, “estards em tudo”, sugere uma condicdo: se o teu
olhar estiver em tudo, tu estards em tudo, como Deus.

Em “estards”, o verbo no Futuro do Presente do Indicativo nos
remete a incerteza, enquanto o verbo no Presente do Subjuntivo
nos remete a uma hipdtese mais concreta, mais precisa.

Sendo assim, de acordo com a versio final, como um conselho
(no lugar de uma condicdo), é importante que o olhar esteja em
toda parte. Isso serd suficiente para que o leitor se ponha em
tudo, como Deus.

Com relacdo a escolha vocabular, nesse trecho, predominam
os substantivos sobre o Unico adjetivo “alto”, responsivel
pela materializacdo da sensacio visual, que conduz o leitor ao
horizonte, percorrendo todas as partes com o olhar.

Cantico Il Nio sejas o de hoje.

Naio suspires por ontens...

Wes S e Nao queiras ser o de amanha.

Ay tvapuin frr Hrndirg Faze-te sem limites no tempo.
'ﬁf&: Bhbirae s Ao Brean, g~ Vé a tua vida em todas as
Iy e T A e ot origens.

‘;'4‘_ A v g

. : Ao, R ANCES.
o T S Aq:?:?; g, . Em todas as existéncias

P Sy e g ol Em todas as mortes. [...]

- (MEIRELES, 1986)

Versiao recusada: “Vé todas as existéncias”

Versao selecionada: “Em todas as existéncias.” (substitui¢ao)

A versio selecionada dé continuidade ao verso anterior e inicia
o paralelismo com o verso posterior, aumentando o ritmo
da estrofe. Com relacdo ao aspecto semintico, o emprego
repetitivo da preposi¢do “em” enfatiza a visio da “tua vida” nas
origens, nas existéncias e nas mortes.

No caso da versio recusada, “vé todas as existéncias”, apresenta
um sentido mais restrito, com um sentido contemplativo, de
fora, enquanto a versio final projeta o leitor para a presencga
fisica da prépria vida, composta pelas “origens”, “existéncias” e
p ) : : T o

mortes”, reafirmando a vida plena, infinita, sem as limitacdes
do tempo.
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Nesse trecho, ha constantes repeticdes dos advérbios “nido” e
“em todas”. H4 um contraste entre as negacdes: “nio sejas”,
“ndo suspires”, “ndo queiras ser” e a afirmativa em forma de
conselho com o verbo no Imperativo: “Faze-te sem limites no
tempo”. A consciéncia de transitoriedade surge materializada
no conselho de ver a vida “em todas as origens”, “em todas as
existéncias” e “em todas as mortes”.

Cantico IV
Viepy o Atieddaia. e dr . Vence a miséria de ter medo.
Tl s A o Erviis o Troca-te pelo Desconhecido.

—_ - = ¢ v A 5 A = Z s )
?Zl".-‘ﬁ o JM ) i b 4w k. Nao vés, entdo, que ele é maior?
S AR fo vl 5 -
ff_ﬂ:;‘ Lo e Ml i f=. o 1 Nao vés que ele ndo tem fim?
e Jua UL L) A o, +REEEEEEEE ele és tu mesmo?
- i i
b ocuunl A & 4 Tu que andas esquecido de ti?

i,
¥ ardh Biach (MEIRELES, 1986)

Versdo recusada: “Tu que te esqueceste de ti?”

Versio selecionada: “Tu que andas esquecido de ti?”
(substituigio)

Nesse cintico, a alteragdo no tempo verbal representa uma
mudanca significativa de sentido. Na versdo recusada, o verbo
no Pretérito Perfeito do Indicativo remete-nos a um momento
passado que ja acabou: vocé se esqueceu de si mesmo e nao
hé o que fazer, a nio ser vencer “a miséria de ter medo”. J4 na
versao escolhida, o emprego de “andas esquecido” d4 uma ideia
de continuidade. Estavas esquecido e continuas esquecido, mas
é algo que ainda estd em andamento, com a possibilidade de
mudanca, pois pode ser passageiro.

A materializacio da sensacio de medo se concretiza na letra
maitscula do “Desconhecido”. Estabelece-se um contraste
entre o medo do desconhecido, com a busca da luz, na repeticio
de “ndo vés”, para ampliar a visdo e descobrir o que hé por trés
do desconhecido, buscando a transcendéncia.
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A g
Cantico VI
Que és sempre outro.
R e "ie sl Skdba . Que és sempre 0 mesmo.
- L . .
A LA R e U Que morrerés por idades imensas.

. Brrrtiiial Ser Lhaofes fs .
i o / bty Até ndo teres medo de morrer.
M" AT Afe, ek -r‘!t., g,
Bafas —Aaalo Adiae _ ; ;
Z i O i E entio serds eterno.

(MEIRELES, 1986)
Versao recusada: “E entdo serés eterno.” (dltimo verso)

Versio selecionada: “E entdo serds eterno.” (isolado em uma
estrofe Gnica- mondstico)

Oisolamento do tltimo verso, que se transforma em uma estrofe
de um tnico verso, promove uma pausa. De todos os cinticos,
é 0 Gnico que possui um verso isolado e o espago que surge
entre as estrofes prolonga o ato de morrer e a transformacio
do ser em se tornar eterno. E interessante notar que a estrofe
final é iniciada com a conjuncio aditiva “e”, refor¢ando a ideia
de continuidade.

Cantico VI

S Pgas - e B0 " Nio digas: eu sofro.
LR a’t‘% ""’—fff "{L'k_ 25 4 7 Que é que dentro de ti és tu?
é:_ ﬁ;,a\_%jzfzég;ﬁh T Que foi que te ensinaram
_ : Que era sofrer?
(MEIRELES, 1986)
Versio recusada: “Que era sofrer?” (sublinhada)

Versio selecionada: “Que era sofrer?” (substituicao por negrito
e italico)

Observamos, no verso inicial, que “eu sofro” estd com aspas,
como a reprodugio da fala de alguém. No final, “sofrer” é
grafado em itélico, negrito e sem aspas. Ao optar pelo negrito,
no lugar do sublinhado, o editor busca intensificar a ideia da
palavra “sofrer”, conforme indicagio no manuscrito. O recurso
utilizado na versao selecionada confere a palavra a intensidade
necessdria e sugerida pela escritora, materializando a intensidade
do sofrimento.
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o0 o RS Cevfee Faze siléncio no teu corpo
L s r
g"uj Do ok o D E escuta-te.

G Fontsde Vi bnaran deads 4« A7 BRI SRR e Silenciosa dentro
Q‘, o o L J_;,u&,,-v —a - )
ébd;. /muw. A b, éj_ de tL.
Y o T g,
P o Foa tvidrs v A verdade sem palavras.
Que procuras inutilmente,
Ha tanto tempo,
Pelo teu corpo, que enlouqueceu.

(MEIRELES, 1986)
Versio recusada 1: E escuta a verdade.

Versio selecionada 1: E escuta-te. (substituigio)
Versio recusada 2: A verdade silenciosa dentro de ti.

Versio selecionada 2: H4 uma verdade silenciosa dentro de ti.
(substituicao)

Versao recusada 3: ---

Versao selecionada 3: Ha tanto tempo (acréscimo)

Nas versdes recusadas 1 e 2, ocorre a figura de linguagem
Anadiplose, quando hd a repeticao da palavra “verdade” ao final
de um verso e inicio do outro, para reforgar que hd uma verdade
dentro do leitor. Entretanto, ao omitir a repeti¢cdo da palavra
“verdade”, o momento de suspense e revelacio é prolongado,
pois o eu lirico pede para que o leitor primeiramente escute a
si proprio. E preciso buscar algo dentro de si. Somente apés o
leitor silenciar o seu corpo, serd possivel escutar-se. Ao fazer
essa pausa, ao “ouvir” o siléncio, é possivel encontrar “a verdade
silenciosa” que ha dentro de cada um.

J4 na versao selecionada 3, que na realidade é um acréscimo
para complementar os versos de maneira mais clara, o siléncio
solicitado anteriormente pelo eu lirico nos revela uma intensa
procura. A verdade é procurada por muito tempo, mas sé é
possivel ser revelada se fizermos siléncio para escuta-la.

A sensagido auditiva do siléncio materializa a sinestesia de negar
qualquer tipo de sensagio, para revelar no siléncio as verdades
existenciais pressentidas.
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Eles te virdo oferecer o ouro da
Terra.
?f{{. . s J,-;:Lucfn ¢ etan $ Vew.. B tu dirds que nio.
i 7 vl b ?,\m S ry : % A beleza.
) -_M.,ﬂ__,i'-—- e # */—"r—:  E tu dirds que nio.
. I };L;—_ﬁ ?_:ﬂ_ | O amor.
£i fi-t«.::z , E tu dirds que ndo, para sempre.

¢ w
A e A ;"W AT, ﬁi”“'—”'é ol |

(MEIRELES, 1986)

Versiao recusada: “FE a beleza - beleza?”

Versao selecionada: “A beleza.” (omissio)

Ao retirar a conjuncio aditiva “E” do verso “E a beleza”, a
escolha busca manter o paralelismo de: oferece “o ouro”,
oferece “a beleza” e oferece “o amor”. Ao manter a conjungio
aditiva “E”, em “E tu dirds que nao”, reforca o paralelismo de
cada resposta dada.

A escolha do oferecimento de ouro, beleza e amor materializa
a sensacio de poder, de satisfacdo. Entretanto, para o eu
lirico, nada que é material importa, porque tudo é efémero.
O conselho do eu lirico para que o leitor nio se prenda a isso
é intensamente reforcado nas marcas linguisticas deixadas pela
expressido “E tu dirds que nao”, materializando a efemeridade

da vida.
CANTICO XVIII

Lesuh /Lo‘wu_/ Pvdiiy,
7;/ 'J)\-C'-_ 5}"“’/ f._a\ =
ugf Letr 4 Aanitaud Jrailiibie i m
i w Ehotsed f Whlhtte 24 fre -~ Quando os homens morrerem na
7@, w4 M '»w;z@ t, Pl i vida,

"fwrf ey IV 047. Quando os homens nascerem na

Quando os homens viverem,

Tu nao viveras.

morte,
Na vida e na morte nunca mais

Nunca mais tu nio morreras.

(MEIRELES, 1986)

Versiao recusada 1: “Nem na vida nem na morte”

Versao selecionada 1: “Na vida e na morte nunca mais” (omissao
e acréscimo)
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Versiao recusada 2: “Tu nio morreris”

Versio selecionada 2: “Nuncamais tundomorrerds.” (acréscimo)

Se observarmos bem o manuscrito, como os versos nio foram
riscados pela autora, ainda poderfamos encontrar uma possivel
terceira versao:

Na vida e na morte nunca mais
Nem na vida nem na morte

Nunca mais tu nio morreras.

(MEIRELES, 1986)

A versdo escolhida para ser publicada mantém a repeticao
“nunca mais”. A Anadiplose reforca a ideia como um eco,
reafirmando e materializando a sensacio de eternidade em “Tu
nao morrerds” nunca mais.

Ao refutar a conjungdo aditiva “nem”, na primeira versio,
substituindo-a pela conjuncao aditiva “e”, além do acréscimo
de “nunca mais”, o sentido se prolonga de maneira positiva.
Entretanto, se analisarmos a terceira versio, ha vérias repeticoes
na sequéncia dos versos, que materializam o jogo entre vida e
morte com o refor¢co dos opostos e o prolongamento da vida
pela imortalidade.

CANTICO XIX
3 o f_j;,—_w::;;; b els, X Z IS ha mais nada além de ti.
;:L: MM_ - WM i Porque te dispersaste...
@M lodd— e Tty P f/—w"ka Circulas em todas as vidas
Tare, #1700 Fs, A7 ¢+ Paijras sobre todas as coisas
i 27 éf& e ) E todos te sentem [...]
T - e Crma & | Heledicrs
e o Pty # i (MEIRELES, 1986)

Versio recusada: “Circulaste em todas as vidas.”

Versao selecionada: “Circulas em todas as vidas.” (substitui¢io)

A simples substitui¢io do Pretérito Perfeito do Indicativo pelo
Presente do Indicativo traz a presenca do leitor para dentro da
situacdo. A escolha do tempo presente é muito mais forte do
que um tempo que ja passou. Ao afirmar que hoje tu circulas,
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h4 uma conotacdo de que o leitor continua circulando e estd
vivenciando a situagio, materializando a sensagdo de eternidade.

Cantico XXI

};_,L: im0 o Tudo é 0 mesmo.

TE f‘-“‘"— . ,

U ¢ as bode, Orture, Tudo é sem mudanga.

4 - K N

/;Ljam,-ﬁ" He 2:‘*‘" a tgea ”““f‘M‘g S6 as cores e as linhas mudaram.
/ 2o b ol o £ .ﬁ;«.ﬁ(,
if f’fé‘%o’ Gl Mo e o (Rl y trinls, et Que importa as cores, para o Senhor
[ Mg‘“d l”Mﬁ’ﬁ)u'daLuZ?

i s Grrme Frudz . Dentro das cores a luz é a mesma.
I || %qwijpj’;;ﬁ? e Ho. Que importa as linhas, para o Senhor
| Z etnd muis B - do Ritmo?
\fi _ Dentro das linhas o ritmo é igual. [...]
jy‘)r S o e e i (MEIRELES, 1986)

sy fore, 00 gy o o

Versio recusada; ---

Versao selecionada: “Que importa as cores ara o Senhor da
’
Luz?” (acréscimo)

“Que importa as linhas, para o Senhor do
Ritmo?” (acréscimo)

Ao questionar a importincia da cor pelo Senhor da Luz ou da
linha para o Senhor do Ritmo e, na sequéncia, vir a resposta,
o eu lirico compartilha o questionamento com o leitor, para
que ele se questione também e busque, por meio da reflexao,
a concordéncia de que nada importa, porque ele terd sabedoria
para ver o mundo com os seus proprios olhos e s6 assim podera
ver muito além.

A sensacdo visual se materializa na escolha dos vocabulos
« ”» « ”» .z . ~ .

cores” e “luz”, ja na escolha da linha com relagdo ao ritmo, o
efeito metonimico se materializa no exercicio metalinguistico
proposto pelo eu lirico. Ao escolher o Senhor da Luz e o Senhor
do Ritmo, o eu lirico evidencia que nada importa e que tudo é
efémero diante da grandeza da eternidade.
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- - E no rio que se abriu no mar.
E’J Ta Al Pl Ar atoe B

}’ fea  (lrrad ?us #, 5{-‘;:44;{”, épn
V’A_ r:my/“‘ Lowe, Healiis, s

i = Tu tiveste um destino assim.
o ), 4 1"
ArfTins ”5 Pkl . Faze-te 3 imagem do mar.

‘S}ﬂ:- A A A"-"’..CL Cp:ﬁ—: W“Tr

d . - Da-te a sede das praias
LJ'A_'( :“‘— Ftta. X7 ‘,.«.-_f -*' [ p

E no mar que se coalhou em

mundo.

7 R " 72y Dé-te a boca azul do céu

L h —

.//w f;w turo EediMas foge de novo a terra. [...]
S s 4 (MEIRELES, 1986)

Versiao recusada: “Procura o mar.”

Versio selecionada: “Faze-te & imagem do mar.” (acréscimo e
substitui¢ao)

Nesses versos, na versio recusada “Procura o mar”, o eu lirico
sugere que o leitor procure o mar como uma possivel solucio
para o encontro com seu interior, da mesma forma que a gota
esteve no rio e se abriu no mar.

Entretanto, na versao final, ao optar por “Faze-te 2 imagem do
mar”, o leitor deixa de ser um ser passivo a procura de sua
propria identidade para se tornar algo maior, semelhante ao
mar, A liberdade e a toda imensidao do mundo. A gota que vira
rio e que vira mar para aplacar a sede das praias é o préprio

leitor ao encontro de sua prépria identidade.

A sinestesia da sede, bem como as sensag¢des visuais materializam
o desejo de liberdade intrinseco ao ser humano na busca de
verdades existenciais.

Cantico XXV
E Al ay £ e o [T
5 s ey x(_,z}‘,r‘qc/ ":4.;'— e 4/'\‘4-4-1.2__'
[4 ' =3 {,:(_“_ "I-
Ylea,. ot AT — =
s fod Abre a tua alma nas tuas maos
s ~
ﬁ E abre as tuas maos sobre o
R e infinito.

E nio deixes ficar de ti

zf' MM Nem esse tltimo gesto!
(MEIRELES, 1986)
Lﬁ for U Tty Al 09 0 14 |
s e—:«y&w———*

Versio recusada: “E nio fique de ti”
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Versao recusada (ap6s o dltimo verso): (omissio)

E abre as tuas maos sobre o infinito
E abre as tuas mios sobre o infinito

Sobre o infinito.

(MEIRELES, 1986.)

No pendltimo cintico, em uma espécie de busca pela
transcendéncia, ao substituir o Imperativo “ndo fique” por “no
deixes ficar”, de certa forma, o eu lirico ameniza a pressio sobre
o leitor. E ele quem decide se deixa ou ndo deixa que seu gesto
permanecga. Enquanto na primeira versio o eu-lirico d4 uma
ordem, na segunda versio, o trecho surge como um conselho.

Apés o dltimo verso, a poeta desenha a imagem de Cristo
com os bragos abertos, ilustrando o verso “E abre as tuas
maos sobre o infinito”. Para enfatizar a imagem, o eu lirico faz
repeticdes de versos, como se as palavras ecoassem no infinito.
Entretanto, como o eu lirico aconselha o leitor a ser a prépria
rentncia, nio deixando nenhuma marca, nenhum gesto, para
alcancar a transcendéncia, é natural que a imagem e os dltimos
versos sejam cancelados, exatamente para nio deixar nenhum
gesto, materializando a liberdade do infinito, por meio da
transcendéncia.

Consideracoes finais

No inicio deste artigo, propusemo-nos a refletir sobre os
procedimentos que a escritora Cecilia Meireles adota para
revisar o seu proprio texto. Consideramos a hip6tese de que as
escolhas lexicais, responsaveis pelas supressdes ou acréscimos
aos versos, revelam o estilo da autora, que busca materializar a
sinestesia em Seus Versos.

A obra Canticos, escolhida para este estudo, apresenta uma
edicio composta por manuscritos ao lado da versao escolhida
pelos editores para publicacdo, tendo em vista tratar-se de uma
obra pdstuma.

Essa edicdo, ao permitir que o leitor observe os manuscritos
da autora, oferece a rara oportunidade de compartilhar alguns
de seus processos de producdo poética, além de apreciar o
delicado desenho que ela deixa em uma das péginas.
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Embora em alguns canticos nao possamos ter certeza se a
versao final seria a escolhida pela escritora, tendo em vista que
os manuscritos apresentam duas opcoes e nenhuma delas estd
riscada, podemos afirmar que, segundo os estudos de critica
genética, o encanto da andlise da obra estd justamente no fato
de nio se poder fechar os estudos criticos e, assim, permanecer
aberta para novos estudos e novas consideracées.

Entretanto, a cada alteragﬁo proposta, procuramos compreender
o porqué de suas escolhas, reconhecendo em cada acréscimo ou
supressdo, os procedimentos para o aprimoramento do verso.
A anilise dos dados revela o estilo da escritora, que apresenta
a condensacdo do verso e a materializacdo de sinestesias. Em
cada marca deixada por Cecilia Meireles, encontramos a busca
incessante pela perfeicio do verso, trazendo sensagdes que
revelam verdades universais a respeito da efemeridade da vida
e a busca da liberdade por meio da transcendéncia.

ABSTRACT

This article seeks to identify how Cecilia Meireles’s
manuscripts are revised by the author herself'in the work
Canticos. Aiming at reflecting upon the procedures that
the author adopts in writing, we question how Cecilia
Meireles revises her own writing. Our hypothesis is
that her lexical choices reveal her style, which seeks to
materialize synesthesia in her verses. The theoretical
framework that supports the analysis is based on the
studies of Pierre-Marc Biasi’s genetic criticism, and in
order to analyze the aesthetic effects projected by the
discursive action, we base ourselves primarily on Darcy
Damascus’s studies. The article intends to explore the
possible elisions or additions, which aim at condensing
the verse, revealing doubts and uncertainties in the
creation process, understanding the meaning of the
rejected option and the option chosen, and identifying,
in greater depth, the writer’s textual production. Among
other findings, in the transition from manuscript to the
published text, it is possible to perceive the revelation,
between the lines, of the envisioned existential truths,
the awareness of the transience, and the exploration
of the secret essence of the human being who seeks
transcendence, embodied in the author’s style.

Keywords: Poetry. Cecilia Meireles. Canticos. Revision.
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