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Resumo

partir da analise das duas edi¢des brasileiras de Em busca
do tempo perdido, o presente ensaio discute os impasses que
cercam o trabalho do coenunciador editorial, tendo como
foco os critérios adotados para a elaboragdo das notas de
rodapé em ambas as edigdes. Além disso, com base no
conceito de ethos discursivo proposto por Maingueneau
em O discurso literario, procura-se lancar luz sobre as
dificuldades encontradas na tarefa de fazer a mediacao entre
contextos culturais distintos.

Palavras-chave: Editoracdo. Literatura traduzida. Mediacio
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A despeito da enorme quantidade de obras literdrias traduzidas
no mercado editorial brasileiro, ndo parece existir um modelo
que norteie a atividade de preparacdo de originais no que diz
respeito a inclusio de notas de rodapé ao texto de chegada.
Embora o recurso a esse elemento de paratexto possa ser
considerado uma solucio facil para os nés da traducdo, as notas
sdo imprescindiveis em obras cujas origens estdo distantes do

contexto do leitor, seja no tempo, seja no espaco.

A partir das entrevistas reunidas na coletinea Conversas com
tradutores (BENEDETTI; SOBRAL, 2003), percebemos que

nio hd mesmo consenso sobre a conveniéncia do recurso as
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notas. Para Haroldo Netto, que tem atuado na traducio de
contos e romances da literatura americana, uma das qualidades
necessarias ao oficio é a de sempre captar a ironia do texto de
partida e reproduzi-la sem lancar mio das notas.

Ha tradutores que reconhecem a utilidade e a importincia
desse tipo de paratexto, mas nenhum deles faz referéncia a
um conjunto determinado de critérios que poderia orientar a
preparacio do texto para publicacdo. Joao Azenha Jr., premiado
por suas tradugdes de literatura infantil e juvenil, defende
o emprego de notas e posficios que explicitem as diretrizes
adotadas para a traducao como condigio essencial para embasar
o trabalho de critica de tradugdo. A mesma opinido tem Paulo
Henriques Britto: “O papel da critica é fundamental: quando
se faz a avaliacdo de uma obra publicada, é importante que se
leve em conta ndo apenas o original, mas também o trabalho de
tradugdo, bem como de outros elementos da editoracdo — as
notas, a preparacao dos originais etc.” (BENEDETTI; SOBRAL,
2003, p. 94).

Diante desse impasse, o que pretendemos neste ensaio € trazer
reflexdes que possam auxiliar o preparador de originais na tarefa
de inclusdo de notas a obras literdrias traduzidas, considerando
que todo texto tem um carater inacabado e deve ser preparado
antes de vir a piblico. Na abordagem aqui em curso, essa funcéo
de ajustar o texto ao puablico-alvo serd entendida a partir da
nocao de coenunciador editorial trabalhada por Luciana Salazar
Salgado em seu livro Ritos genéticos editoriais (2011), no qual
encontramos uma preciosa sintese das dificuldades encontradas
por esse profissional:

ele deve registrar o que & nio exatamente como um
leitor a saborear uma leitura (embora isso talvez seja
parte inextricdvel da atividade), mas como se pudesse
ser todos os provaveis leitores que, pensados de algum
modo no projeto de escritura do autor, sio também
pensados e repensados por quem trata editorialmente
o texto, ao longo dos registros que faz no corpo do
original. Entre outras atribuigdes desse oficio, deve-se
sempre considerar a adequagio do texto ao publico a
que se destina; portanto, desde ai, nas projecées (as do
autor e as de seu coenunciador) sobre o outro/leitor
futuro, estabelece-se uma interlocugdo (SALGADO,
2011, p. 181).

Nio é nosso objetivo delinear um modelo inequivoco para
orientar o trabalho de preparacdo de notas, e sim, a partir da
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analise das duas edicdes brasileiras de Em busca do tempo
perdido — ou, abreviadamente, Recherche —, a obra mixima
de Marcel Proust, tentar entender melhor quais critérios
teriam guiado cada uma das edigdes, tendo como pano de
fundo a ideia de ethos, tal como conceituada por Maingueneau
(2009). E importante deixar claro que nio pretendemos aqui
comparar as traducdes, mas entender como cada uma das
edicdes, por meio de seu aparato paratextual, procura fazer
a mediagdo entre seu leitor implicito e o contexto original
da obra de Proust, o que nos levard também, como veremos,
a delinear as diferentes concepcdes de cultura brasileira
implicitas nas duas edicdes analisadas — a da Globo e a da
Ediouro —, concepg¢des que podem ser inferidas a partir dos
detalhamentos e das omissdes de cada conjunto de notas. Com
isso, buscaremos também tomar essas edi¢des como ponto de
partida para uma teorizagdo mais geral, que vise a lancar luz
sobre a indefini¢io detectada nos depoimentos dos tradutores
acima citados.

Antes, porém, faremos uma pequena incursao pela histéria do
livro no Ocidente com o objetivo de entender melhor as premissas
e as condicdes de possibilidade da pratica da edicdo, entendida
como uma forma de a0 mesmo tempo respeitar a integridade do
texto original, procurando nao submeté-lo a critérios exdgenos,
de ordem politica ou religiosa, e criar uma zona de contato entre
contextos culturais distintos.

Pela maneira inovadora e esmerada com que exerceu
simultaneamente as funcées de editor, tipégrafo e livreiro, o
humanista Aldo Manuzio, na passagem do século XV para o
XVI, tornou-se referéncia em todos os paises europeus onde as
atividades de impressdo de livros j4 haviam se estabelecido.

Embora a biografia escrita por Enric Satué (2004) deva ser avaliada
cum grano salis devido ao excesso de adjetivos encomiésticos
empregados para retratar Manuzio e seus colegas, a auséncia de
qualquer critica negativa ao percurso do biografado e ao tom
catastrofista que o autor imprime as suas proprias consideragdes
sobre o mercado editorial do presente, ela apresenta dados que
nos permitem ter uma ideia da importancia alcancada pelo editor
que se estabeleceu em Veneza em 1494: foram cerca de 150
titulos publicados no periodo de quinze anos em que a editora-
tipografia funcionou, isso numa época em que os textos tinham
de ser fixados a partir de originais manuscritos espalhados pela
Europa!, e os clichés, matrizes para a impressao, eram montados
manualmente, tipo por tipo.
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Professor de grego e latim, Manuzio decidiu abragar a carreira de

1 Muitas vezes, insatisfeito com
a qualidade dos manuscritos de
que dispunha, Manuzio recorria
a outros que lhe chegavam da
Alemanha,  Austria,  Franca,
Hungria, Inglaterra e Pol6nia.

editor na incipiente cultura do livro impresso para suprir a falta
de bons livros que embasassem o conhecimento da lingua, da
literatura e da filosofia greco-latina e com o objetivo mais amplo
de “renovar a sociedade através da cultura” (SATUE, 2004, p.
55). Entre os titulos publicados, estdo as obras completas de
Platdo e Aristételes, além de graméticas e dicionarios, obras de
referéncia que facilitariam o estudo das linguas cléssicas e cuja
publicacdo deixa claro o intuito de formar um publico leitor.

Para levar a cabo o ambicioso projeto, fundou a Neoacademia, ou
Academia Aldina, formada por trinta e dois eruditos e considerada
o primeiro conselho editorial da histéria, cuja finalidade era
selecionar os textos a serem editados e os manuscritos mais
confidveis para fixar o original e resolver problemas filolgicos.
Erasmo de Rotterdam, atraido pela excelente reputacio
alcancada pelo empreendimento aldino em seus primérdios,
integrou a agremiagdo por mais de um ano. O rigor com que 0s
textos eram preparados, atividade que compreendia a inclusdo
de notas e comentérios, fez com que as publicacées de Manuzio
fossem copiadas em outras localidades da Europa:

Johannes Sturm, fundador em Estraburgo do primeiro
Gymnasium (escola onde se ia aprender, a um s6 tempo,
cultura e literatura gregas, em nivel equivalente ao de
nossos atuais institutos), reimprimiu edigdes aldinas para
os estudantes, declinando expressamente a procedéncia:
“Seguimos as edicdes de Aldo, em parte devido a sua
autoridade pessoal, em parte também pelas notas que
contém de eruditos italianos” (SATUE, 2004, p. 105,
grifo nosso).

Essa experiéncia seminal fixou os padrées da edi¢io moderna.
Comparadas aos manuscritos medievais, em que o excesso de
glosas denunciava a estratégia retdrica de enquadrar o pensamento
cldssico greco-latino na cultura cristd, as publicacées aldinas
continham poucas notas, pois Manuzio acreditava que os autores
clssicos deveriam ser lidos sem intermedidrios (MANGUEL,
1997, p. 161). O cuidado com a fixacao do texto e o trabalho
de inclusio de notas orientado pela intenc¢do mais de informar
do que de interpretar passaram a ser condicdes necessarias para
uma boa edicio e mantém-se até hoje como pardmetros para o
mercado editorial.

A editora Penguim, por exemplo, responsivel por editar no
século XX classicos da literatura em edigdes econdmicas e
confidveis e torni-los mais acessiveis aos leitores ao estender
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seus pontos de venda a lojas de departamento e estacdes de
trem, pode ser vista como uma devedora de algumas das
inovagdes creditadas a Manuzio, como o formato de bolso e a
preocupacao em fornecer ao leitor um aparato critico minimo.
No caso do editor veneziano, essa preocupacdo podia ser
atestada pelo fato de, paralelamente as edi¢oes dos classicos,
publicar também, como ji foi dito, gramdticas e diciondrios,
que no contexto da época cumpririam uma funcdo andloga a
do aparato critico das tradugdes modernas. Ja as edi¢des da
Penguim sio caracterizadas por trazer posficios com ensaios
criticos e informacdes sobre o autor — bibliografia, cronologia
e uma breve biografia. Essa relacio de continuidade diz menos
respeito a uma influéncia explicita e consciente do que a
perseveranca de alguns padrdes na longa duragio da cultura
letrada do Ocidente, nexo que pode ser atestado ainda pelo
fato de o capitulo que Manguel (1997) dedicou ao formato
do livro tomar exatamente como estudos de caso privilegiados
Manuzio e a Penguim.

Exemplo paradigmético do que é uma boa edi¢do moderna é
a Comédia humana publicada no Brasil pela editora Globo
e, segundo Amorim (1999), considerada pelo Museu Balzac
de Paris a melhor edicdo estrangeira do monumental ciclo
de romances e contos de Balzac. Paulo Rénai, que havia sido
convidado pela Globo apenas para escrever um prefacio para a
obra, cuja tradugio jé estava em curso, conta como o trabalho
acabou afigurando-se mais complexo:

Dando uma olhada nalguns contos ja traduzidos,
verifiquei que um prefacio geral nio seria suficiente para
facilitar o acesso as obras isoladas e propus pequenos
prefécios para cada uma delas; por outro lado, pareceu-
me que a distdncia que em espaco e tempo separava

a Franca da Comédia humana do Brasil de entdo era
tamanha que exigia numerosas notas de pé de pdgina.
E j4 que me propunha a redigir essas notas, poderia, ao

mesmo tempo, fazer um cotejo entre o texto original e
as traducoes (RONAI, 1981, p. 185).

De acordo com Amorim (1999), o que torna essa edicio
memoravel, além do trabalho de traduc¢io, que tomou por base
a melhor edigdo francesa — a da Bibliotheque de la Pléiade —
e contou com intelectuais e escritores do porte de Aurélio
Buarque de Holanda, Carlos Drummond de Andrade e Mério
Quintana, foi a qualidade dos diferentes tipos de paratextos
incluidos: prefacios, ensaios criticos, biografia do autor,
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ilustragoes e notas de rodapé. Foram criadas cerca de doze
mil notas, que se referem, sobretudo, a personagens histéricas
e literdrias, eventos historicos e lugares de Paris. Em menor
nimero, aparecem as notas sobre expressdes e trocadilhos
intraduziveis.

Diante do sucesso alcangado pela Comédia humana, da Globo,
causa estranheza que a edi¢io de Em busca do tempo perdido,
da mesma editora, também coordenada por Rénai e publicada
na mesma época — No caminho de Swann, primeiro romance
da série, tenha saido em 1948; o primeiro volume da Comédia,
em 1945 -, nio seja acompanhada de preficios e apresente
poucas notas. O fato de Marcel Proust, que nasceu em 1871
e faleceu em 1922, estar menos distante no tempo que Balzac
do leitor brasileiro da década de 1940 nio nos parece uma
justificativa plausivel, visto que a obra de Proust traz indmeras
referéncias a acontecimentos e personalidades do século XIX.
Limites de prazo e orcamento definidos pela editora devem ter
sido os fatores determinantes para a configuracao do projeto;
mesmo assim, as escolhas editoriais inserem o livro em uma
situacdo discursiva na qual se pressupde um leitor erudito e
familiarizado com a cultura francesa.

Diferentemente, a versio da Ediouro para a Recherche, lancada
em 1992 e reeditada em 2002, com tradugio, preficios e notas
de Fernando Py, procura diminuir as dificuldades que o leitor
contemporineo poderia encontrar devido as lacunas no seu
conhecimento enciclopédico.

A edi¢do da Globo parte do pressuposto de que o conhecimento
da cultura francesa deve preceder a leitura da obra, no entanto,

2 Uma das metas do Plano
Nacional ~de  Cultura, do
Ministério da Cultura, é que até
2020 os brasileiros leiam, por ano,
quatro livros ndo indicados pela
escola (GUERLENDA, 2012,

p-4).

considerando o ndmero crescente de iniciativas do governo?
para promover a familiaridade com a leitura, fica facil constatar
que o estabelecimento do caminho contrério, ou seja, a leitura
da obra como porta de entrada a cultura do pais onde ela foi
gerada, € necessario e pertinente no contexto contemporaneo
da recepcdo de obras literdrias. O profissional com formacio
em revisio de textos pode trabalhar na drea de preparacio
de originais sugerindo ao tradutor a inclusdo ou a eliminacéo
de notas de modo a tornar fluida a leitura sem desrespeitar
a integridade e mesmo as eventuais dificuldades do texto de
partida.

Um bom aparato critico para pensar essa questdo pode ser
encontrado em Paratextos editoriais, conhecida obra de
Gérard Genette (1999). O autor descreve os paratextos como
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os elementos que acompanham um determinado texto e sdo
formados pelas mensagens que aparecem no espago material do
livro — titulo, preficio, notas — ou no seu exterior — entrevistas,
correspondéncias. Ao primeiro grupo d4 o nome de peritexto;
ao segundo, de epitexto. Na introducdo do livro, apresenta
duas defini¢des principais para os paratextos: 1) elementos
que fazem um texto se tornar um livro e, assim, circular no
mundo, oferecer-se a seus leitores e, de maneira geral, ao
puablico; 2) mensagem que se coloca no limiar entre o texto e
seu exterior, “lugar privilegiado de uma pragmética e de uma
estratégia, de uma agdo sobre o publico, a servico, bem ou mal
compreendido e acabado, de uma melhor acolhida do texto
e de uma leitura mais pertinente — mais pertinente, entenda-
se, aos olhos do autor e de seus aliados” (GENETTE, 1999,
p. 10, grifo nosso). Tomando como pardmetro essa segunda
defini¢do, que origina um problema metodoldgico para nossa
pesquisa, o peritexto acrescentado nas edi¢cdes péstumas e as
notas editoriais e de tradugio ndo poderiam ser consideradas
paratextos, por ndo integrarem a arquitetura original do livro,
funcionando antes como elementos encarregados de fazer a
mediacio entre a obra e 0 novo contexto discursivo no qual ela
se inscreve. No entanto, no capitulo dedicado exclusivamente
as notas, Genette flexibiliza consideravelmente sua prépria
defini¢do, admitindo que o paratexto nio existe a priori e
sua conceituacdo deve atender aos problemas suscitados pela
apreciacido do objeto, orientagio que parece respaldada ainda
pela predile¢io do critico por metaforas como fronteira, franja,
margem, o que mais uma vez reforga a ideia de paratexto como
um termo evasivo e indefinido. Em suma, preferimos entender
o paratexto como toda mensagem que ampara o texto e influi
na sua recepgio, seja ela legitimada pelo autor ou nao.

Assim, tomando como corpus as edi¢des de Em busca do
tempo perdido da Globo (1953, 56, 57) e da Ediouro (2002),
avaliaremos as intengdes e os critérios implicitos no conjunto
de notas que acompanham as obras e procuraremos delinear
pardmetros que possam orientar o trabalho de preparacio de
originais no que diz respeito a esse elemento de paratexto.

Nas décadas de 40 e 50 do século passado, o francés ainda era
ensinado em nossas escolas, e a cultura francesa constituia uma
referéncia hegemonica para as pessoas que recebiam instrucéo
formal, portanto nio causa surpresa que a edigdo brasileira
da Recherche nessa época tivesse em mente um publico que
prescindiria de informacdes basicas sobre o processo de escrita
da obra e o contexto histérico-cultural no qual ela foi concebida.
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Os sete romances que compdem Em busca do tempo perdido
foram publicados na Franca de 1913 a 1927. Proust faleceu
antes de terminar a revisdo de A prisioneira, e os dois tltimos
romances, A fugitiva e O tempo recuperado, foram publicados
postumamente, por esse motivo essas trés obras apresentam
uma série de incongruéncias, como frases incompletas,
personagens mortas que reaparecem, expressoes repetidas.

Na edicdo da Globo, essa importante informacao sobre o cardter
inacabado da obra é apresentada em duas notas de rodapé, nas
paginas 194 de A fugitiva e 138 de O tempo redescoberto, e o
fato de ela nao estar destacada em um preficio, por exemplo,
sugere que o publico ao qual a publicacio era destinada ja
estaria a par desse dado. Na primeira das notas mencionadas,
a informacdo é mesmo apresentada de passagem: “Proust,
como se sabe, nao chegou a rever as provas de seu ultimo
livro” (grifo nosso). Esse e outros aspectos, como a auséncia
de ensaios criticos, de dados biograficos e bibliograficos do
autor, o reduzido nimero de notas, deixam antever o ethos da
publicacio.

Maingueneau (2009) retoma e atualiza essa ideia tal como ela
é conceituada por Aristételes, na Retérica. Para o filésofo
grego, ethos é a imagem de si que o orador transmite através de
seu discurso e que deve ser construida de modo a persuadir o
auditério. No mundo contemporineo, segundo Maingueneau,
a fala ndo segue as normas estabelecidas pela retdrica antiga, e
essa disciplina deixou de ser tomada como um saber auténomo
para ser incorporada a outras disciplinas, portanto a definicio de
ethos varia conforme o ponto de vista tedrico adotado. Ambos
os pontos de vista tém como elemento comum a simbiose
entre a construcao da imagem através do discurso e o efeito de
assentimento que isso provoca sobre o interlocutor; no entanto,
se em Aristételes o ethos surge como um dos componentes
de um saber bem especifico e predominantemente oral, que
visa mover o auditério na direcdo pretendida pelo enunciador,
em Maingueneau o ethos funciona como uma espécie de fio
condutor entre formacdes discursivas heterogéneas, que vio da
literatura a publicidade, do cinema a politica.

Para além da retérica, quando h4 enunciacio, algo da
ordem do ethos vé-se liberado: através de sua fala,
um locutor ativa no intérprete a construcio de certa

representacdo desse mesmo locutor, pondo assim em
risco o dominio deste sobre sua propria fala; cabe
ao locutor tentar controlar, de modo mais ou menos
confuso, o tratamento interpretativo dos indicios que
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apresenta.

A nocdo de ethos permite ainda refletir sobre o
processo mais geral de adesdo dos sujeitos ao ponto
de vista defendido por um discurso, processo
particularmente evidente no caso de discursos como
a publicidade, a filosofia, a literatura, a politica etc.,
que — diferentemente dos que sio parte de géneros
“funcionais” como os formuldrios administrativos
ou os manuais de instru¢gdes — devem conquistar um
ptblico que tem o direito de ignori-los ou recusé-los
(MAINGUENEAU, 2009, p. 271, sublinhado nosso).

O esparso conjunto de paratextos da edicao da Globo, formado
apenas por suas /4 notas de rodapé, revela, portanto, uma
publicagio erudita, voltada para leitores cultos, conhecedores
da histéria e da cultura francesas e da literatura ocidental, que
supostamente nio precisariam de esclarecimentos a respeito,
por exemplo, das citagdes latinas no texto de Proust — nos
deteremos sobre este ltimo ponto adiante.

O ethos erudito é construido ainda pela autoridade dos
tradutores contratados para o projeto: a equipe foi formada
por Carlos Drummond de Andrade, Lourdes Sousa de Alencar,
Licia Miguel Pereira, Manuel Bandeira e Mirio Quintana.
O renome dos tradutores permite ao publico elaborar uma
imagem da publicagdo antes mesmo da leitura, imagem esta
que Maingueneau (2009) chama de ethos pré-discursivo.

Niao deixa de ser curioso que uma edi¢io requintada como
essa, caracteristica presente também no projeto gréfico, que
lancou mao da capa dura sem imagens e da sobriedade das
cores e dos elementos tipogrificos da lombada, nido tenha
seguido a paragrafacio original do texto. Em algumas passagens
da obra traduzida (1956, p. 125; 1957¢, p. 170-171), os longos
pardgrafos tipicos do estilo proustiano foram subdivididos.

Configuracdo bem diferente apresenta a versio da Ediouro
para a Recherche. Cada um dos romances é acompanhado de
um preficio sindptico, e o preficio do primeiro volume, além
de discorrer sobre o tema, o estilo, a estrutura da obra, aponta
a diferenca entre autor e narrador, evitando desse modo que o
leitor neéfito confunda o ciclo de romances de Proust com uma
autobiografia ou um livro de memorias. Outro ponto abordado
aqui sdo os critérios empregados na traducdo. Fernando Py
rejeita lusitanismos e regionalismos e mantém o que considera
as caracteristicas essenciais do estilo de Proust: “a fluéncia
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musical da frase, a por vezes enorme extensao dos paragrafos,
sem dividi-los em blocos retalhados, 0 movimento ondulatério
dos periodos, etc.” (PROUST, 2002a, p. 12). Em outra secéo,
ha uma breve biografia do autor, na qual constam a cronologia
de publicagio dos volumes da Recherche e a informacio sobre
a falta de revisao dos trés ultimos.

As notas de rodapé, cerca de 350, referem-se a eventos e
personalidades histéricos; personagens literdrias e mitoldgicas;
obras literarias; traducées de poemas citados; itens da vida
cotidiana, como pecas do vestudrio, lojas da época, tipos
de danca etc.; trocadilhos, jogos de palavras e expressoes
idiométicas de dificil traducao; lapsos das personagens; erros
de revisio do autor.

Quanto ao projeto grafico, o agrupamento dos sete romances
em trés volumes e a encadernacdo em brochura sem ddavida
foram recursos para tornar a publicagio menos dispendiosa.
O emprego do tipo sem serifa, mais adequado para os meios
eletronicos, no lugar do tipo com serifa, normalmente utilizado
em publica¢des impressas, pode ter sido motivado pela intencao
de modernizar o aspecto visual das piginas. Em comparacio
com a outra edic¢do, o espaco entrelinhas é ligeiramente maior,
0 que torna as pdginas mais arejadas.

Percebemos entio que a edicdo tem uma clara intencéo
de formar o leitor — pelo tom diddtico com que o tradutor
expde a dicotomia autor/narrador, um dos pontos fulcrais
da teoria literdria, pela inclusio de notas cujo conteddo é a
simples defini¢cdo de dicionario de determinadas palavras, pela
simplicidade do contetddo dos preficios —, sem, no entanto,
perder de vista o publico iniciado, o que se deduz pela
manutencio dos parigrafos caudalosos do texto de partida,
aspecto que demanda um grau de atencgdo ao qual os leitores
contemporaneos nao estio habituados.

Como ja foi dito, a versio da Globo para a Recherche previa
um putblico com alto grau de instrucdo, para quem talvez
fossem desnecessdrias explicacoes sobre expressdes latinas.
Em Sodoma e Gomorra, Charles Swann, um dos principais
personagens do ciclo de romances, chega a uma recep¢io e atrai
os olhares indiscretos dos convidados devido as modificacoes
que uma grave doenca imprimira em seu rosto. Eis a passagem:
“E era com uma estupefacio quase grosseira, curiosidade
indiscreta, uma visita a0 mesmo tempo calma e preocupada
(mescla a um tempo de sauve mari magno e memento quia
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pulvis, como diria Roberto) que todos os olhares se prenderam
aquele rosto...” (PROUST, 1957¢, p. 75). Nio ha nota alguma
nessa pagina.

Em A fugitiva, a expressio suave mari magno é empregada
novamente, no entanto o tradutor inclui aqui uma nota
explicativa. Para que fique claro o contexto do trecho citado
abaixo, segue um breve relato do enredo: Swann é um burgués
de origem judia bem relacionado e admirado pelos amigos
aristocratas e, por sua riqueza e sua posi¢do social, poderia
ter se ligado pelo casamento a qualquer uma das familias
mais nobres da Franca. Apesar disso, casa-se com Odete de
Crécy, mulher frivola, arrivista e de passado obscuro. Uma das
amigas de Swann, a duquesa de Guermantes, quintesséncia da
aristocracia, jamais permitiu que ele lhe apresentasse a mulher

e a filha.

— Oh! Eu é que ndo me meto nisso. Se o velho Swann
sente prazer em fazer besteiras e arruinar sua vida, isso
é 14 com éle. Mas a gente nunca sabe bem como sio
essas coisas. Pode acabar mal, e o melhor é deixar que
éles se arranjem...

~

E o suave mari magno, que o préprio Swann me
aconselhara com relacio aos Verdurin, quando havia
j4 muito tempo que deixara de estar apaixonado por
Odete, e ndo tinha mais apego ao “pequeno cla”. E
eis af 0 que torna tdo sibio o julgamento de terceiros
sdbre as paixdes que éles ndo experimentam, e sdbre as
complicagdes de conduta que elas acarretam (PROUST,
1956, p. 125).

Na nota, o tradutor erroneamente atribui a expressio suave
mari magno a Virgilio: “Primeiras palavras do verso de Virgilio:

‘E doce, quando sdbre o vasto mar o vento levanta as ondas,

»

contemplar de terra firma os terriveis perigos do préximo’

(PROUST, 1956, p. 125).

Sodoma e Gomorra e A fugitiva foram traduzidos
respectivamente por Quintana e Drummond, e a falta de
uniformidade entre os dois volumes revela a auséncia de um
critério pré-definido para a inclusao das notas.

Ja Fernando Py, na publicacio da Ediouro, introduz nota
explicativa na primeira ocorréncia das expressdes e informa a
autoria correta da primeira delas:

Citagoes em latim: suave mari magno (“E doce, no
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vasto mar”) vem de Lucrécio (De natura rerum,
“Sobre a natureza das coisas”); o trecho completo é:
“E doce, quando, no vasto mar, os ventos erguem as
ondas, observar, da terra firme, os terriveis perigos de
outrem.” A outra citacio pertence 2 liturgia catélica:
Memento, homo, quia pulvis es et in pulverem reverteris
(“Lembra-te, homem, de que és pé e ao po voltaris.”)

(PROUST, 2002b, p. 571).

Outro ponto em que as duas edi¢des divergem é na apresentacio
de informagdes que supririam lacunas no conhecimento de
mundo dos leitores. Um dos temas da Recherche, a frivolidade
das pessoas que frequentam os saldes da alta sociedade é muitas
vezes apenas sugerida pelas falas das préprias personagens, que,
através de seus comentdrios descuidados, acabam denunciando
seu pouco conhecimento e sua submissao a modismos. H4 uma
passagem, por exemplo, em que o duque de Guermantes diz
ter um gosto literario antiquado:

... Assim, adoro Balzac, O Baile de Sceaux, Os Moicanos
de Paris.

— Ah, meu caro, se vocé entra em luta por Balzac nio
vai terminar tdo cedo. Guarde isso para um dia em que
Mémé estiver presente. Este é melhor ainda, sabe-o de
cor.

Irritado com a interrup¢do da mulher, o duque
manteve-a por instante sob o fogo de um siléncio

ameacador (2002b, p. 406).

O livro Os moicanos de Paris nio foi escrito por Balzac, mas
sim por Alexandre Dumas Pai, e saber disso é necessério
para perceber alguns subentendidos possiveis: o duque nio
domina literatura como quer fazer crer, e sua mulher, tendo
observado que ele se enganara, provavelmente pretendeu
com a interrupgédo dissipar a atengdo dos presentes a gafe do
marido. O dado sobre a autoria do livro foi incluido em nota
por Fernando Py, mas a edigdo da Globo omitiu a informacao.

Os conceitos de pressuposto e subentendido, analisados por
Ducrot em O dizer e o dito, sio um bom ponto de partida
para entender o que estd em jogo no trecho apresentado acima
e constituem uma base tedrica que pode nortear o trabalho
de preparagio de originais de obras literdrias traduzidas
no que diz respeito as notas de rodapé. Ducrot descreve o
pressuposto como aquilo que faz parte do conhecimento de
todos os participantes do didlogo e ndo é passivel de qualquer
ambiguidade, e o subentendido como a informagio que o
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interlocutor deve inferir e de cuja responsabilidade o locutor
pode sempre se eximir, afirmando, por exemplo, “néo foi isso o

que eu quis dizer” (DUCROT, 1987, p. 20-22).

A obra de Proust exige um leitor atento aos subentendidos, ou
seja, capaz de ler nas entrelinhas e identificar as incoeréncias
entre as falas e as atitudes das personagens, incoeréncias que,
muitas vezes, sio apenas apresentadas pelo narrador, sem
serem explicitamente comentadas por ele. Além da atencio
continua a tais discrepincias, o andamento da narrativa
demanda o conhecimento de informagdes que, se podem ser
6bvias para os contemporaneos de Proust, talvez nio o sejam
para a maioria dos leitores brasileiros de hoje, daf a necessidade
de um aparato paratextual para fazer a ponte entre esses dois
contextos. Quando um projeto editorial nasce pautado pela
formacio do publico, como é o caso na versdo da Ediouro, é
licito que se facilitem os caminhos da leitura, facultando ao
leitor o acesso a informacdes histéricas e culturais tidas como
6bvias no contexto de recepgio original — os pressupostos. Por
outro lado, para respeitar o ethos modernista da Recherche,
que tem em vista um leitor apto a ler também os siléncios e
as elipses e apreender aquilo que Proust chamaria de “ligacoes
telescépicas”, é necessirio que o trabalho do coenunciador
editorial respeite o funcionamento do préprio texto, o que
significa também nio minimizar a sua dificuldade, que nesse
caso diz menos respeito a um possivel aparato de erudigio a
ser exigido do que A necessidade de sustentar uma atencio
continua aos detalhes do texto e eventualmente ser capaz de
tecer inferéncias a partir destes.

H4 uma nota na edicdo da Ediouro em que podemos perceber
a coexisténcia de uma informagio que classificariamos como
pressuposto e outra que poderiamos aproximar da caracterizacao
que Ducrot faz do subentendido. Trata-se de uma passagem
em que a duquesa de Guermantes, entdo princesa des Laumes,
conversa com Swann durante uma recepcio a respeito do nome
da familia Cambremer:

— [...] Enfim, esses Cambremer tém um nome bem
espantoso. Acaba bem a tempo, mas acaba mall -
concluiu ela rindo.

— Nao comeca melhor — acrescentou Swann.
— De fato, essa abreviatura dupla...

-E alguém muito furioso e muito conveniente, que
ndo ousou ir até o fim da primeira palavra (PROUST,
2002a, p. 269).
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passagem:

Para entender bem a que Swann e a princesa se referem,
note-se que Cambremer se inicia com as primeiras
letras de Cambronne, nome do general francés que,
intimado a render-se em Waterloo, respondeu com o
palavrdo que o tornou célebre; e termina com as trés
letras iniciais desse mesmo palavrdo. Por outro lado,
pode Proust ter tirado esse nome tanto de uma aldeia no
departamento de Calvados, como, mais provavelmente,
de um personagem de Balzac, na novela Um drama a

beira-mar (PROUST, 2002a, p. 269).

Nesse exemplo, podemos observar que a nota comeca com
uma informagio provavelmente inacessivel ao leitor brasileiro
e essencial para o entendimento do sentido do didlogo, que
sobrepde com agilidade uma alusio histérica a um trocadilho
agressivo. Na segunda frase, entretanto, o tradutor lanca mao
de um conhecimento muito mais especifico, ao sugerir um
possivel jogo intertextual com uma novela pouco conhecida
de Balzac. Nesse momento, ao invés de simplesmente limitar-
se 2 mediacdo, vemos que Fernando Py exorbita claramente o
sentido do trecho, ao fazer valer sua competéncia de erudito
e critico literdrio, seja quando se refere a aldeia em Calvados,
seja quando destaca uma alusio que ele mesmo reconhece
como incerta.

Ainda que esteja fora de divida o interesse dessa dltima
informacao para o leitor da Recherche, ela poderia se encaixar
melhor em algum ensaio critico que procurasse discutir a
sofisticada trama de referéncias que alimenta a obra. Essa
nota foi formulada de acordo com dois critérios distintos, que
corresponderiam, grossomodo, A contraposicao basica formulada
por Ducrot no texto ji citado. Na referéncia a Cambronne,
estamos diante de uma informagio que ndo comporta qualquer
polissemia, enquanto as associagdes propostas para encontrar
a origem do nome “Cambremer” soam um pouco deslocadas
dentro daquilo que acreditamos ser o territério especifico das
notas, qual seja, o dos pressupostos.

Num texto como o de Proust, que parece colocar a teste todo
tempo a atengdo do leitor e exigir um olhar apto a captar
conexdes remotas e eventuais dissonincias entre as falas e as
condutas, é necessario um cuidado todo especial para que, na
preparacao do texto, o coenunciador editorial mantenha o tipo
de desafio colocado pelo texto de partida. Se ndo é o caso de
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estabelecer uma norma rigida, acreditamos que a flutuacio
verificada na nota acima pode ser um bom eixo de referéncia
para a preparagio de originais de obras literdrias traduzidas.

Como se vé&, a publicacio de obras literdrias traduzidas
deve pautar-se por um projeto editorial que leve em conta
a transposicdo dessa obra de seu contexto de origem para o
contexto da nova recepcio. Para isso, é necessdrio, em primeiro
lugar, que a editora defina previamente o modo como serd
constituido o ethos da edicdo, o que regulard a quantidade e
a natureza dos elementos paratextuais a serem acrescentados
para amparar a leitura da obra.

Essa tarefa de adaptacdo cabe, concomitantemente, ao editor,
ao tradutor e ao coenunciador editorial, que devem ter um
conhecimento intimo das leis de funcionamento da obra,
concretizadas tanto na forma como ela se apropria de diversas
referéncias culturais quanto nos espagos brancos que deixa para
serem preenchidos pela imaginagio do leitor.

Da capacidade de equilibrar-se entre essas tensdes depende
grande parte do sucesso do trabalho de edicéo.

RESUME

A partir de l'analyse des deux éditions brésiliennes de
A la recherche du temps perdu, le présent essai discute
les impasses qui entoure le travail du coenonciateur
éditorial, en ayant comme centre d’attention les
criteres adoptés pour I’élaboration des notes en pied de
page dans ces éditions. En outre, basée sur le concept
de ethos discursif proposé par Maingueneau dans Le
discours littéraire, cette tente de éclairer les difficultés
trouvées dans la tdche de faire la médiation entre
contextes culturels différents.

Mots-clé : Travail éditorial. Littérature traduite.
Médiation culturelle. Ethos discursif.
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