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Resumeo

livro dos guerrilheiros, de Luandino Vieira, é um
romance que encena ser uma espécie de caderno
de anotacdes do guerrilheiro-escrivio do grupo de
guerrilheiros do comandante Andiki. A partir de
mucandas, mujimbos e anotagdes diversas, o narrador-
escritor Dimantinho Kinhoka — o guerrilheiro Kene Vua —
narra as histdrias de cada um dos seis guerrilheiros que o
acompanharam lealmente na missdo do Kalongololo, em
1971, bem como a sua prépria. Enquanto as lutas pela
independéncia de Angola — assim como toda experiéncia
de luta armada em nome de um projeto de nagio -
exigem que a construgdo subjetiva, em certa medida,
secundarize-se, em nome da construcdo identitdria
nacional, Kinhoka sublinha em sua narrativa a dimensao
subjetiva da experiéncia de guerra. Tendo em vista essa
caracteristica desse romance de encenar a dimensdo
singular da experiéncia de guerrilha, bem como seu traco
metanarrativo, este trabalho objetiva verificar o modo
como Luandino Vieira evidencia e reflete, a partir da
construgio de um narrador-escritor, sobre a participagio
de histérias individuais na histéria da luta angolana pela
independéncia. Para tanto, recorrer-se-a as concepgdes
de linguagem e subjetividade de Benveniste (1989a,
1989b; 1976a; 1976b) e as nocdes de “ato ficcional”, de
Iser (2002a), e de “autor implicito”, de Booth (1983).

Palavras-chave: Guerrilha. Subjetividade. Linguagem.
Enunciacéo. Literatura angolana.
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O livro dos guerrilheiros, de José Luandino Vieira, é um
romance' que encena seruma espécie de caderno de anotagdes do

1 Segundo a perspectiva adotada
neste trabalho, o romance é uma
forma literaria constituida de
muitas formas, sempre aberta a
transformacdes e que trabalha,
das mais diversas maneiras, para
a (re)significacdio dos limites
da linguagem, como forma de
encenar a realidade - sempre
marcada pelo cardter lacunar e,
portanto, enigmatico das relagdes
humanas. Essa perspectiva se
encontra elaborada de forma
mais detalhada na dissertagio de
mestrado intitulada “Ruinas no
discurso, discurso em ruinas e o
trabalho de Sisifo: consideracées
sobre  categorias da critica
literéria, a partir de ‘Dois irmaos’,
de M. Hatoum, e ‘eles eram
muitos cavalos’, de L. Ruffato”,
disponivel em: <http://www.
biblioteca.pucminas.br/teses/
Letras_PereiraRG.pdf>.

guerrilheiro-escrivao do grupo de guerrilheiros do comandante
Andiki. A partir de mucandas, mujimbos e anotacdes diversas —
inclusive um projeto de roteiro cinematografico —, o narrador-
escritor Dimantinho Kinhoka — o guerrilheiro Kene Vua—narra as
hist6rias de cada um dos seis guerrilheiros que 0 acompanharam
lealmente na missao do Kalongololo, em 1971, bem como a sua
prépria. Enquanto as lutas pela independéncia de Angola, assim
como toda experiéncia de luta armada em nome de um projeto
de nacdo, exigem que a construcao subjetiva, em certa medida,
secundarize-se, em nome da construcio identitdria nacional,
Kinhoka sublinha em sua narrativa a dimensio subjetiva
da experiéncia de guerra. Sobre a forca homogeneizadora
da guerrilha, vale dizer ainda que a prdpria necessidade de
substituicdo de uma identidade anterior, representada por um
nome (como, por exemplo, Diamantinho Kinhoka), por uma
identidade guerrilheira, representada por outro nome (Kene
Vua), explicita esse cardter da guerrilha.

Tendo em vista essa caracteristica desse romance de encenar a
dimensao singular da experiéncia de guerrilha, bem como seu
trago metanarrativo, este trabalho busca verificar o modo como
Luandino Vieira, a partir da construgio de um narrador-escritor,
evidencia e reflete sobre a participacdo de histdrias individuais
na histéria da luta angolana pela independéncia. Para tanto,
recorrer-se-4 as concepcdes de linguagem e subjetividade de
Benveniste (1989a; 1989b; 1976a; 1976b) e as nogdes de “ato
ficcional”, de Iser (2002a), e de “autor implicito”, de Booth
(1983).

Para Benveniste, a linguagem é capacidade constitutiva do
homem e difere da lingua, que consiste em um “sistema de
signos” a ser atualizado no discurso, por meio da enunciacio,
caracterizando-se, portanto, como uma possibilidade de
realizagdo dalinguagem. O homem nunca esta fora da linguagem,
porque ela lhe é imanente, conforme é possivel verificar no
trecho a seguir:

Nio atingimos nunca 0 homem separado da linguagem
e ndo o vemos nunca inventando-a. Nao atingimos
jamais o homem reduzido a si mesmo e procurando
conceber a existéncia do outro. E um homem falando
que encontramos no mundo, um homem falando com
outro homem, e a linguagem ensina a propria definicio
do homem. (BENVENISTE, 1976, p. 285.)
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E interagindo com o outro que o homem experiencia o
mundo, e é pela interacio que ele se torna consciente de si.
A intersubjetividade sé é possivel pela linguagem, pelo fato
de ser, conforme afirma Benveniste, “na linguagem e pela
linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque sé a
linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é a do
ser, o conceito de ‘ego’.” (BENVENISTE, 1976a, p. 286, grifos
do autor). Segundo a perspectiva do linguista, subjetividade
é, entdo, a capacidade de um individuo de se propor como
locutor; ou seja, é a capacidade do individuo de constituir uma
enunciagio ao, estando situado em um espago-tempo, instaurar
um alocutério, situando-o nesse espaco-tempo, falando-lhe
sobre algo ou alguém. Em outras palavras, é identificando-se
como um “eu” diante de um outro, instaurando-o como um
“tu”, “aqui e agora”, que cada um dos individuos em interacio
se constitui sujeito.

Seguindo essa diretriz do pensamento, diante de O livro dos
guerrilheiros, tem-se o autor, Luandino Vieira, que, em um
espaco-tempo X, projetando um interlocutor, constréi um
romance. Este, ao ser lido em um espago-tempo vy, faz vir em
cena o leitor. O leitor, por sua vez, na atividade de leitura,
atualiza esse interlocutor projetado pelo autor no momento da
escrita, ao instaurar-se no espaco-tempo do texto, constituindo-
se como interlocutor de Luandino. A essa projecido autoral de
um interlocutor, convencionou-se chamar de “leitor implicito”,
e ela tem a funcdo de guiar o autor na construgio do “autor
implicito”, que, segundo a perspectiva de Wayne Booth (1983),
consiste em um “second-self”, ou seja, em uma versao textual
do autor empirico. E pela construgdo de uma versdo textual
de si, guiada pela projecio de um leitor, que o autor pode
construir um espaco-tempo ficcional em que se instaurario,
por projecdo, tanto ele (no ato de escrita) quanto o leitor (no
ato de leitura), e, assim, se constituir sujeito-escritor.

A escrita e a leitura de um texto configuram-se, portanto,
como a encenacdo de uma enunciacido. Diz-se encenacido
porque a enunciacdo, conforme postulada por Benveniste, é
essencialmente oral j4 que, para a sua ocorréncia, é necessério
que os interlocutores estejam em um mesmo “aqui-agora”. Na
situacdo de interlocugio entre autor e leitor, pela via do texto
escrito (seja ele literdrio ou nao), ela ocorre somente pela via do
espaco-tempo do texto, que € ficcional, independentemente de
ser literario ou ndo, por s6 existir enquanto construcio textual.
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H4, entretanto, uma particularidade da configuracao enunciativa
do texto literdrio, que o difere do texto nio literério, a saber, a
proposicio, por parte do autor, de um “pacto ficcional”? (ISER,

2 Dadas as limitagdes que se
impoem 2 producio de um
artigo, apresenta-se como uma
possibilidade de compreensio
mais minuciosa das nogdes

de “enunciagio”, “autor
implicito”, “ato ficcional”, “pacto
ficcional”,  “autor  implicito”,

“leitor implicito”, “narrador” e
“narratdrio”, conforme articuladas
na perspectiva apresentada neste
trabalho, a leitura de Pereira
(2014) - disponivel em: <http://
www.biblioteca.pucminas.br/
teses/Letras_PereiraRG.pdf>.

2002a; 2002b). O “pacto ficcional” é uma espécie de contrato
feito entre autor e leitor que postula que o mundo do texto
seja tomado “como se” fosse realidade; ou seja, que o mundo
do texto seja tomado como uma possibilidade de realidade
distinta daquela extratextual em que vivem autor e leitor.

Para que ocorra esse pacto, entdo, o autor deve propd-
lo construindo um texto a partir da articulagio do mundo
extratextual (ou seja, do “real” postulado por Iser) a um
imaginario, por meio da operacdo de fingir. Essa operacio §é,
portanto, articuladora de uma triade, real-ficticio-imagindrio,
que realiza um imaginério ao torni-lo compartilhdvel pela via
da linguagem, ao mesmo tempo que irrealiza o real (o mundo
extratextual) ao transforma-lo em signo. Em outras palavras, o
“ato ficcional” pode ser entendido como

uma relagdo entre o mundo vivencial e o que se imaginou
dele, construida, em parte de forma consciente, em
parte de forma inconsciente, pelo autor, a partir da
mobilizacdo da lingua(gem). E, ao fingir, o autor visa
a tornar registrdvel/compartilhdvel o indizivel de sua
experiéncia de forma a tocar na relacdo do leitor com
o mundo vivencial por meio da ativacio, via signo
fraturado/transgredido, da percepcio do leitor da sua
propria parcela de experiéncia além-signo que em
alguma medida se assemelha a do autor. O fingir pode
ser visto, portanto, como um recurso enunciativo, que
demanda, assim, a participacio ativa do alocutdrio para
se realizar. (PEREIRA, 2014, p. 39-40).

No que concerne ao papel do leitor no “pacto ficcional”, ele deve
interagir com as pistas autorais, seja pela via da “obediéncia”, seja
pela via da transgressdo construtiva, para atuar na construcgio
de sentido do texto, tomando o mundo ali apresentado como
uma realidade construida a partir da realidade vivencial, mas
que a extrapola.

Assim, o processo enunciativo engendrado a partir de O livro
dos guerrilheiros possui a configuracio apresentada a seguir. No
mundo vivencial, h4, de um lado, o enunciador Luandino Vieira,
que, por meio de seu texto, convoca leitores situados nos mais
diversos espacos-tempos a instaurarem-se no espaco-tempo
do texto constituindo-se, assim, como enunciatérios dele. Do
outro lado, hd o leitor, que se projeta no texto, interagindo
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com o autor, por meio da interacdo com o “autor implicito”,
ou seja, com as “pistas autorais”. A enunciacio entre Luandino
e seu leitor é, portanto, constituida pela enunciacio entre o
“autor implicito” e o “leitor implicito”, recursos enunciativos
construidos pelo autor, com os quais interage o leitor no ato
de leitura. Essa enunciagio, por sua vez, é constituida pela
enunciacido entre o narrador-escritor, Diamantinho Kinhonka,
e seu narratdrio-leitor. Por se tratar de um processo interativo
pela via da escrita, o narrador-escritor cria um espaco-tempo
ficcional — o espago-tempo construido por referéncias textuais
—, para tanto, criando um “second self” seu —uma versao textual
de si —, a partir da proje¢do que faz de um interlocutor (de um
narratdrio-leitor). Essa enuncia¢io entre Diamantinho Kinhoka
e o narratdrio é ainda constituida por multiplas enunciacoes
entre ele e os personagens de sua narrativa e de personagens
entre si. A seguir, encontra-se uma figura representativa da
configuracdo enunciativa do romance de Luandino Luandino:

L. Vieira Leitor
aqui-azon X aqui-agora ¥

leitor implicito

05 7 guemilheiros do grupo do comandante Andiki

FIGURA 1: configuracio enunciativa de O livro dos guerrilheiros.
FONTE: elaborada pela autora.

Luandino, portanto, diante do leitor, propde-se como locutor,
através do “ato ficcional”, para dizer-lhe o que, da sua singular
experiéncia, nio poderia ser dito de outro modo. Para isso,
ele cria um narrador-escritor que narra a outrem a histdria
de cada um dos sete guerrilheiros que estiveram no grupo
do comandante Andiki, durante a missao no Kalongololo, em
1971. Vale afirmar que, ainda que Luandino Vieira se valha
de fatos e personagens biograficos, o que pode ser entendido
como estratégia para dar uma feicdo realista a narrativa, é
possivel afirmar que ele opera com o “fingir” para compor
seu romance. Isso porque, ainda que em uma nota de rodapé
assinada pelo autor — a nota 9, mais precisamente —, ele diga ao
leitor que conhece Diamantinho Kinhoka ao narrar o momento
em que ouviu dele o relato da vida do Parabelo, ele constréi
uma versao textual do tal ex-guerrilheiro Kene Vua enquanto
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sua projecdo enunciativa. Trata-se, portanto, de um sujeito,
que agencia linguageiramente a identidade de um outro, para
enunciar — o que significa operar uma construgio ficcional de
um sujeito. E se, por um lado, as notas do autor que aparecem
na narrativa, por trazerem a tona referéncias factuais, ponham
em ddvida a existéncia de uma proposta de “pacto ficcional”,
por outro lado, a constante afirmacio, por parte do narrador
(uma projecdo enunciativa do autor), da impossibilidade de se
alcancar a verdade quando se narra, pde em davida a veracidade
das informacées biograficas dadas pelo autor.

Assim, parece ser possivel entender as notas do autor presentes
na narrativa como uma pista autoral — como a evidenciagio do
“autor implicito”, portanto — para impelir o leitor a duvidar da
rigida divisdo entre ficcdo e realidade e perceber que nio se
trata de uma relacio de oposicdo, a que se da entre ficgdo e
realidade; a ficcdo é, afinal de contas, constitutiva da realidade,
porque o simples fato de o signo ndo ser exatamente o objeto que
nomeia, por si s6, ja constitui uma ficcionalizacio da realidade,
conforme esclarece Iser (2002a). E importante lembrar que,
na perspectiva de Iser (2002a), o que diferencia um texto
literdrio de um texto nio-literério, cientifico ou legislativo, por
exemplo, ndo é que o primeiro seria ficcional e o segundo real,
mas que o primeiro “desnuda” seu carater ficcional, ao passo
que o segundo requer ser lido como detentor de irrefutdvel
verdade, porque opera com fungio reguladora na sociedade.
Ao distorcer a realidade, um texto literdrio pode, inclusive,
tornar evidentes tracos da realidade que o discurso oficial,
reconhecido como real, trabalha para omitir, sendo, portanto,
tdo real quanto esse outro discurso. Com isso em mente, faz-
se possivel, agora, deter atencdo no modo como O livro dos
guerrilheiros encena a subjetividade no contexto de guerrilha.

Logo no principio do livro, encontramos, numa parte intitulada
“Eu, os guerrilheiros”, a contextualizagio espaciotemporal
da narrativa. A ela, pode-se referir como uma espécie de
“cabecalho”, cuja transcricdo se encontra a seguir:

Pauta de alguns guerrilheiros que teve no grupo do
comandante Ndiki Ndia, ou Andiki; e que vieram na
missio que fomos no Kalongololo, naquele ano de
1971. Conforme noticias, mujimbos e mucandas e
ainda as lembrancas de quem lhes escreveu. Alguns
sucedos de suas valerosas vidas ou de suas exemplares
mortes, para alegria dos menores e tristura dos mais-

velhos. (VIEIRA, 2009, p. 4.)
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O titulo desse cabecalho chama a atencéo pelo fato de se tratar
de um enunciado de um sujeito que quer fazer enunciar outros
sujeitos. Conforme se discutiu anteriormente, na perspectiva
de Benveniste, é a linguagem que fundamenta a nogio de ego;
é se colocando como “eu” diante de um “tu” que um individuo
reivindica o seu lugar de sujeito e se constitui como tal. Em O
livro dos guerrilheiros, tem-se um sujeito, Kene Vua, que, pelo
ato de narrar a histéria de cada um de seus leais companheiros
do grupo do comandante Andiki, almeja explicitar, em nome
deles, a subjetividade irrevogével de cada um e o fato de que,
como sujeitos — nao como partes homogéneas de um conjunto
—, contribuiram para a conquista da independéncia Angolana.
E o enunciado “Eu, os guerrilheiros” evidencia a inter-relagio
entre os sujeitos. E impossivel um individuo estar com outro
sem se reconhecer como sujeito, a0 mesmo tempo em que nao
é possivel constituir-se sujeito fora da interagio com o outro. E,
portanto, somente possivel, para um individuo, fazer parte de
um grupo, se ele se coloca como sujeito.

Em seguida, o narrador-escritor instaura o problema da verdade
na narrativa. A esse respeito leia-se o seguinte trecho, no qual
Kinhoka atribui cardter de verdade a narrativa de “estdrias”, ao
passo que nega a verdade dos documentos oficiais:

Se os verdadeiros escritores da nossa terra exigirem
a certiddo da histéria na pauta destas mortes, sempre
lhes dou aviso que a verdade nio dé4 se encontro em
balcio de cartério ou decreto de governo, cadavez
apenas nas estdérias que contamos uns nos oOutros,
enquanto esperamos nossa vez na fila de dar baixa de
nossas pequeninas vidas. (VIEIRA, 2009, p. 6).

Mas logo no pardgrafo seguinte, Kinhoka se contradiz ao
relativizar sua responsabilidade de narrar a verdade, ji que é
impossivel alcancéd-la com palavras. Nas palavras do escritor de
Luandino: “Quero entdo com-licenca apenas para a formosura
destas vidas; a das minhas palavras é muito duvidosa. ‘E mesmo
que nio fosse, mesmo assim nunca ia bastar para ordenar a

verdade.” (VIEIRA, 2009, p. 6 — grifo nosso).

O problema da verdade, perpassado pela oposicio entre o
narrado e o real e entre a literatura e as outras formas de narrar,
persiste encenado em todo o romance. Ao contar a histéria
do primeiro guerrilheiro, Celestino Sebastido (ou Kakinda),
oriundo de Tenta Rialozo, Kinhoka, a partir da transcricao de
um projeto de documentério e um poema, atribui mais valor
de verdade ao poema do jornalista do que a uma entrevista
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concedida pelo préprio Kakinda e transcrita num projeto de
producdo filmica. Na voz de Diamantinho:

E se num documento podemos duvidar (se era para
filme, tem truque de cinema), ja o outro é fidedigno,
sagrado: uma poesia, letra de absoluta verdade. Porque
dguas profundas sio as palavras dos poetas; e mesmo se
dio de transbordar, é para fazer capopas onde que pode

se beber a sabedoria. (VIEIRA, 2009, p. 7).

Nesse momento da narrativa é agenciando um dos recursos
estéticos que parecem ter a funcdo de dar feicdo realista ao
romance. O narrador descreve minuciosamente o estado fisico
dos textos — ou melhor, das mucandas — que dispée como
fontes para contar a histéria de Kakinda. Primeiro é descrito o
poema de autoria de um jornalista, de um “mulato oxigenado
de sotaque portugués”, intitulado “Aquele grande rio K”, que,
posteriormente aparece transcrito. A descrigao transcreve-se a
seguir:

Assim, a primeira: papel dobrado em quatro, sem
rasgo ou rasura de humidade ou 6leo de comida ou
espingarda, s6 aperreado de tantos meses de solidio
nos bolsos dum camuflado. Pelos vincos e dobras, essas
rugas do tempo, se vé bem que saiu no bolso esquerdo,

do lado do coragio. Dizia, e reescrevo. (VIEIRA, 2009,
p.7).

Em seguida, Kakinda descreve o estado fisico do projeto de
filme intitulado “Filme para a televisio — notas para uma
proposta”. A seguir, encontra-se a transcricao da descrigio:

O segundo papel é s6 papel timbrado, anénimo.
Tem um emblema a castanho, vagas letras grandes;
papel de empréstimo, vé-se bem. Para documento
sem cabegério ou prélogo, interlinha, intervalo. Prosa
corrida, relatariada e breve. D4 para tudo — ver e crer,
ler e acreditar. Mas quem que quer ver tudo, é quem
é o pior cego — aviso que se d4 antes de sua leitura.

(VIEIRA, 2009, p. 8).

Ainda concernente a parte do romance em que se narra a historia
de Kakinda, é necessdrio atentar ainda para dois trechos. O
primeiro consiste na énfase do importante papel exercido
pelo guerrilheiro em questido na conquista da independéncia
angolana, e encontra-se transcrito a seguir:
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Contei, entdo, o herdi dos cinco combates, aquele que
antes de nenhum outro, banido pelo colonialismo, veio
dessas margens de seu rio Ukua, de sua sanzala de Tenda
Rialozo, conduzindo o povo para as matas do Norte e
arrivando depois a Brazzaville: durante muitos anos
peregrinou rios e vaus, semeando palavra e exemplo.

(VIEIRA, 2009, p. 13).

O seguinte consiste numa reflexio do narrador sobre a
persisténcia da incidéncia do desejo do sujeito no contexto de
guerrilha, ainda que, segundo a disciplina dessa, deve-se querer
somente o querer de todos, em nome do projeto de nacio.
Essa reflexio, feita por Kinhoka como quem desconfia que um
homem, por mais nobre que seja, costuma querer muito mais
do que a “liberdade do seu povo”, é expressa sob a forma de
uma indagacio acerca do desejo de Kakinda, e estd transcrita
a seguir:

<< D’acordo com a disciplina da guerrilha?!...>>
— oico-lhe sempre, me interrogava calado naquele
dia, naquela mata antiga, no Kialelu de mui bonitas
braboletas e dgua. “Quereria ele s6 justica do povo? Eu,
fanfurras de quem mora no mar, justica para o povo?
Ainda hoje nio sei se sei.” (VIEIRA, 2009, p. 13 — grifo
nosso).

Faz-se necessério observar ainda que, ao responder o proprio
questionamento, afirmando que “[...] s6 quando secarem os
rios, vamos saber a verdade” (VIEIRA, 2009, p. 13.), o narrador,
mais uma vez, pde em contraste o seu esforco de fidedignidade
aos fatos — expresso, dessa vez, pela descricio minuciosa das
mucandas de que se valeu para narrar a histéria do companheiro
de guerrilha — com a impossibilidade de alcancgar a verdade.

Quando narra a histéria de Eme Makongo, mau péssaro, o mau-
os-maus, Kinhoka contrasta a caracteristica desse guerrilheiro
d , Kinhok trast teristica d lh
de nio falar de si, de ser “sé plural de todos”, com uma conversa
bastante intima que ocorreu entre ele e o companheiro de
guerrilha em questdo. Assim, o autor explicita a questdo
pessoal de Makongo que perpassou toda a sua experiéncia de
guerrilha. A esse respeito, é interessante atentar para o trecho
do romance transcrito a seguir, no qual, ao relatar o momento
em que se deparou com Makongo revelando seu sofrimento,
explicita uma das caracteristicas da disciplina homogeneizadora
da guerrilha, a saber, a da proibicdo de demonstrar afeto.
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— Kene Vua?! Eu sofro...

Ele, afinal, falava o eu, eme, ngi? De si, tnico? Por
detrés do bigode, ele era sério, era simples e forte. “Vi

e calei, sorrir era proibido, falar muito menos. Esperei,
quedo.” (VIEIRA, 2009, p. 15-16 — grifo nosso).

Nessa conversa, Makongo relata a Kinhoka uma experiéncia
que o marcou permanentemente por estar além dos limites
da lingua. Durante a infincia, Makongo foi constantemente
humilhado por Felito, filho de um capataz. Houve, dentre
os muitos episédios de humilhagio sofrido pelo guerrilheiro
durante a infincia, um que, por retirar de Makongo a
possibilidade de simbolizar sua incompletude, fez com que o
heré6i respondesse a essa experiéncia de forma extremamente
violenta. Numa aula em que a professora desqualificava o
quimbundo diante da lingua portuguesa, Felito, que sempre
ostentava de modo bastante provocativo sua bicicleta, mais
uma vez ataca Makongo, zombando de sua tentativa perante
a professora de defender sua lingua. Ele afirma que nio h4
palavra em quimbundo que designe o objeto bicicleta. A seguir,
lé-se um trecho do romance em que se relata esse episddio:

E o Felito, com riso dos outros todos, bombiadores da
sua bicicleta, riu:

— E lingua de cdo. Nem pode-se dizer bicicleta!
Que tinhamos de dizer xikeleta, xika, bina, biscla.

Chorei de raiva. Por isso ele sangra sempre em meus
olhos de dgua, pedalando sua bicicleta. (VIEIRA, 2009,

p. 19).

Felito, ao dizer que nao havia em quimbundo palavra
para significar bicicleta, acaba por retirar de Makongo a
possibilidade de simbolizar, a partir do significante bicicleta,
a sua incompletude, que no imagindrio é representada pela
impossibilidade de ter uma bicicleta. Makongo é, portanto, um
sujeito que, constituido em meio ao contexto sdcio-histérico
da colonizacio, tem — assim como todos os sujeitos — seu desejo
atravessado pelas questdes socioculturais, a0 mesmo tempo em
que tem o seu lidar-com as questdes socioculturais atravessado
pelo seu desejo.

Ao deparar-se com a suspensdo da articulagdo entre o real, o
simbdlico e o imagindrio — aqui ditos no sentido lacaniano —,
Makongo respondeu a esse encontro com a impossibilidade de
mediacdo, despedacando a bicicleta de Felito e perfurando o
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corpo morto do menino, assassinado pelo Tio do guerrilheiro,
com o garfo dabicicleta, parte do objeto que resistiu inquebravel.
Essa experiéncia atormentou permanentemente o guerrilheiro,
que jamais conseguiu desvencilhar-se dela completamente,
mesmo nas batalhas pela independéncia de Angola.

Kibiaka (ou Parabelo) foi notével nas batalhas por suas peculiares
habilidades. Ele se camuflava e sabia o canto de todos os
péssaros, de modo que podia atacar sem ser percebido, como
também podia fazer com que o grupo todo se locomovesse
sem ser percebido pelos inimigos. Quando narra a histdria
desse guerrilheiro, Kinhoka explicita a incidéncia incessante da
subjetividade na guerrilha, ndo s6 pela énfase na importéncia,
para o grupo, de suas habilidades singulares, mas também ao
explicitar seu desejo mais intimo, a saber o de ser um homem
livre. Esse desejo esté atrelado a conquista da liberdade nacional
pela via da independéncia, mas, a0 mesmo tempo, separa-se
da ambigdo nacional por se tratar de uma aspiragio individual,
que, inclusive, pode ir de encontro as necessidades, regras e
ambigdes da nagdo. O trecho em que o narrador-escritor fala do
desejo de Parabelo est4 transcrito a seguir:

Permiti-me escrever que foi um herdi. Mas este meu

2

testemunho é avulso [...] Porque “Kibiaka” — alids: o
Parabelo, nome de zombaria de invejas, muito em
segredo — “se confessava ambicioso de uma sé coisa: vir
a ser um homem livre”. (VIEIRA, 2009, p. 28 — grifos
nossos).

Ao falar de Ferrujado e Kadisu, Kinhoka sublinha a subjetividade
de cada um dos companheiros ao contrariar a condensacio das
identidades deles, individualizando-os por meio da narracio de
suas histdrias individuais anteriores a guerra pela independéncia.
Ferrujado e Kadisu eram inseparaveis, recusavam-se a cumprir
missdes separados e exigiam ser identificados pelo mesmo
nome, que era, inclusive, 0 nome de uma outra pessoa — um
guerrilheiro mexicano. Referindo-se a eles por seus nomes
civis ou por seus nomes individuais de guerrilha e narrando
suas histérias individuais, bem como a histéria de guerrilha
do mexicano Emilio Zapata, o narrador-escritor sublinha a
singularidade de cada um deles.

A histéria de Kizua Kiezabu (do general Kimbalanganaza)
explicita a dimensdo subjetiva da experiéncia de guerrilha ao
tornar evidente o fato de que um sujeito, em nome de suas
aspiracdes individuais, pode acabar até se contradizendo por
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revogar sua relacdo com ideais outrora defendidos. Job Jodo
(o guerrilheiro que se tornou o general Kimbalanganaza) fora
um bravo guerrilheiro, que lutou com afinco pela liberdade
nacional. Mas vinte anos depois da missao no Kalongolo, homem
enriquecido, Kiezabu desvencilhou-se das causas nacionais. Tal
mudanca é vista com desprezo pelo narrador-escritor, que, sob
regéncia de Luandino, para evidenciar ainda mais fortemente
a mudanca de personalidade do seu antigo general, divide esse
capitulo da narrativa em duas partes, sendo a primeira destinada
a narracao da histéria do general antes e durante a guerrilha, e
a segunda destinada a histéria do general vinte anos depois da
guerrilha.

Nessa segunda parte, Diamantinho Kinhoka expressa o desejo
)

que o move no tempo de sua narrativa, a saber, o de “fazer

um neto”. A esse respeito, ele se manifesta enfaticamente.

Na pégina 56, ele afirma reiteradamente esse seu desejo. Na

, ]

primeira vez, 1é-se: “ — Tenho de fazer um neto...” (VIEIRA,

2009). Na repeticio, lé-se: “— Tenho mesmo de fazer meu
)

neto...”. (VIEIRA, 2009).

O desejo de “fazer um neto” corresponde ao desejo de transmitir
seu saber, e Kinhoka o justifica assim: “E que as licdes da vida
tém de ser sempre passadas a limpo, s6 nossa morte é quem

pode ficar em rascunho”. (VIEIRA, 2009, p. 56).

Por fim, no dltimo capitulo, intitulado, “Nés, a Onga”,
Kinhoka, depois de ja ter falado um pouco, aqui e ali, de sua
origem (mais especificamente de seu avo e de seu pai), aponta
para a dimensio singular da sua experiéncia de guerrilha pela
experiéncia traumitica de precisar matar Batuloza (que seria o
oitavo membro do grupo de guerrilheiros), por ele ter traido os
companheiros.

Ainda nesse dltimo capitulo, ha mais um gesto de apontamento
da impossibilidade de se anular a subjetividade ainda que num
contexto de luta armada por ideais coletivos. Kinhoka reproduz
no livro o desenho de que eles se valiam para se posicionarem
estrategicamente durante as batalhas. Abaixo, na figura 2,
encontra-se, reproduzido, o referido desenho:
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NOS, A ONCA

Este desenho representa uma onga seguindo seus trilhos de caca com as sete pintas principais
de sua pele. (Desenho infantil, na areia da praia.)

FIGURA 2: estratagema de batalha do grupo de guerrilheiros do

comandante Andiki.
FONTE: VIEIRA, 2009, p. 57.

Nesse desenho, o leitor se depara com a ilustracio de uma
onga, que representa um conjunto composto por oito sujeitos,
representados pelas malhas da pele da onca: o narrador, os seis
companheiros de guerrilha e o Batuloza. O animal encontra-
se num caminho representado sob a forma de um oito, que
acaba por evocar a fita de Moebius, representativa do encontro
recursivo entre o comeco e o fim. Parece ser possivel afirmar
que se encontra representada, nessa figura, além da estratégia de
ataque do grupo de guerrilheiros, a prépria intersubjetividade,
uma vez que a dimensdo incompartilhdvel da subjetividade,
porque extrapola o signo, atravessa as relagdes sociais, ao
mesmo tempo em que € constituida na/por elas.

Como se procurou demonstrar no decorrer deste artigo,
Luandino Vieira, como muita argicia e ancorando-se na
reflexdo metanarrativa (e, portanto, metalinguageira), encena
a experiéncia de guerrilha, evidenciando a complexidade
das relacdes sociais, intensificada quando ocorrentes em um
contexto de luta pela independéncia nacional.

ABSTRACT

O livro dos guerrilheiros, by Luandino Vieira is a
novel that presents itself as a notebook written by the
narrator, the guerilla soldier Kene Vua, also known
as Dimantinho Kinhoka. He narrates the stories of
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the six guerilla members that were in the mission of
Kalongololo in 1971, as well as his own. Although
the individual experiences in the context of war tend
to stay in a second level, the narrator emphasizes the
phenomena of subjectivity in his exercise. To better
understand this notion, authors such as Benveniste,
Iser and Booth and their respective concepts: ‘language
and subjectivity’, ‘fictional act’ and ‘implied author’ are
going to be analyzed and applied to the narrative.

Keywords:  Guerrilla.  Subjectivity. ~ Language.
Enunciation. Angolan Literature.
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