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Resumo

s questionamentos desse estudo participam do didlogo
entre as literaturas africanas de lingua portuguesa e a
histéria contemporanea. Ao observarmos a trajetéria de
Munakazi, a personagem que, de rapariga desejivel, no
inicio do romance Pardbola do cagado velho, de Pepetela
(2005), termina por encarnar a prépria morte, notamos
como sdo explicitos os efeitos da violéncia, reflexo da
guerra civil angolana, no corpo da mulher. A degradacio
da personagem representa nio s6 sua deterioracdo
individual, mas atinge uma dimensio coletiva,
aparecendo com uma metonimia para a decadéncia da
cultura tradicional e do papel que ela reserva a mulher.
Munakazi tem, assim, um papel significativo na obra e
também na literatura angolana, ao subverter a imagem
da mulher angolana tradicional.

Palavras-chave: Guerra. Cultura. Histéria. Tradicdo.
Mulher.

Diante do grande tema “Imagens da violéncia — guerra, trauma,
literatura”, nio podemos escapar das discussdoes acerca dos
’
conceitos de violéncia e literatura. Ndo podemos também
deixar de refletir sobre os efeitos devastadores causados pelas
grandes guerras que assolaram o século XX. Certamente, se
fazemos referéncias as grandes guerras, devemos incluir as de
)
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independéncia, muitas seguidas por longos conflitos internos,
que marcaram a historia das civilizacées em todo o continente
africano. Estamos pisando em terreno delicado, pois o que nos
interessa é o dialogo entre a literatura que se produz hoje e a
histéria de guerras contemporaneas. Os desdobramentos dessa
reflexdo sdo multiplos, por isso escolhemos uma imagem da
violéncia para levantarmos algumas questdes, sobre literatura
e guerra.

Dentre as cenas que compdem a estéria do romance Pardbola
do cdgado velho (PEPETELA, 2005), h4 uma imagem que
pode ser destacada como a representacio literdria da violéncia
durante a guerra civil angolana, a de Munakazi, que assim
é apresentada ao leitor: “J4 ndo se notava melancolia na
figura encostada a cubata, pois o que dela se desprendia era
desinteresse, morte.” (PEPETELA, 2005, p. 122). Entender a
construcio da personagem que se transforma nessa figuracio da
morte é acompanhar sua trajetdria de destruigdo. Munakazi tem
um papel significativo dentro da obra e também é emblematica
num contexto maior. Ao analisi-la como uma imagem da
violéncia, participamos do didlogo estabelecido entre as
literaturas africanas de lingua portuguesa e suas histéorias de
guerra.

A independéncia de Angola foi proclamada oficialmente em
11 de novembro de 1975. Entre todos os tipos de conflitos
armados que ocorreram apds a independéncia, as guerras civis
se estenderam durante décadas e s6 terminaram em 2002.
Ao final do romance, temos as referéncias: Luanda, 1990 e
Lisboa, 1996. Nesse momento, vamos nos contentar em saber
que a obra estudada foi escrita durante um periodo de conflito
interno, parte recente da histéria de Angola.

O romance Paribola do ciagado velho situa a trama na zona
rural angolana, relativamente préxima a um centro moderno, a
ficticia Calpe, cidade dos sonhos. Nesse breve estudo, vamos
nos interrogar sobre as formas de manifestacio da violéncia,
consequéncia da guerra que passa pela aldeia (kimbo) de
Ulume. Procuramos entender como a guerra afeta diretamente
avida de cada individuo e a cultura da comunidade. Para ilustrar
esses questionamentos, a rapariga Munakazi é uma personagem
simbolica, porque “A estéria de Munakazi era facil de contar,
[...] pois era a estéria deles todos”. (PEPETELA, 2005, p. 118).
Ela aparece como metonimia para a decadéncia da cultura
tradicional e como personificacio dos efeitos da guerra sobre a
comunidade rural.
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Avioléncia pode ser percebidanoromance sob duas perspectivas.
A primeira consiste em observar suas manifestagdes numa
6tica individual. E o que é vivenciado por cada individuo. Por
exemplo, a cena da granada, episédio crucial do romance,
quando Ulume é atingido por uma granada e tem a revelagio de
que seu amor por Munakazi deve ser concretizado; ou quando
o soldado, amigo do filho Luzolo, bate com a arma nas costas da
Muari, primeira mulher de Ulume. Mas é também a constante
e duradoura presenca do medo e da fome sofridos por cada
um. E a partir dai, refletindo com José Luis Cabago, em seu
relato pessoal, vamos analisar a violéncia sob outra perspectiva,
que faz com que cada vivéncia individual seja também pensada
como parte de uma experiéncia coletiva:

O que foi cada momento das experiéncias
que provei perde os contornos na multidio de
referéncias, representacdes, transferéncias, projecoes,
racionalizacbes quando as lembrancas pessoais,
inevitavelmente temperadas pela imagem que cada
um tem de si, se entrelacam na memdria coletiva de
um grande acontecimento como foi a libertacio de um
pais e o lancamento das bases de um projeto nacional.

(CABACO, 2011, p. 213).

Logo, precisamos observar os efeitos da violéncia em a toda
comunidade daquela regido de kimbos onde estao Ulume e sua
familia. Adotando uma perspectiva que observa a coletividade,
percebemos que a violéncia expressa em Parabola do cagado
velho atinge um sistema complexo: trata-se de um modo de
viver, de uma cultura que é violentada. Por exemplo, quando
os habitantes dos kimbos sio levados a buscar novos territérios
para se instalar, devido aos ataques constantes que sofrem, é
toda a sua estrutura social que deve ser reorganizada. A guerra
ameaca o modo de relacionamento e entendimento entre os
individuos e desses com o mundo.

A tensio da trama aumenta progressivamente a medida
que a brutalidade da guerra chega mais perto da vida dos
personagens. Em geral, a narrativa segue a ordem cronoldgica
dos acontecimentos. Apenas uma antecipagio € feita com a
insercao da cena da granada no segundo capitulo como revelacao
e antincio dos conflitos vindouros. Na forma, os capitulos ficam
mais extensos para narrar as catdstrofes da guerra. Assim, lemos
no inicio do capitulo sete:

Comecaram as confusdes. Todos nelas falavam,
contavam pormenores, vaticinios eram feitos. E
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ninguém compreendia nada do que passava. Pelo menos
os velhos. Talvez os jovens pudessem explicar, mas hé
muito eles tinham abandonado o kimbo, deixando-o
para as criancas, mulheres e velhos. (PEPETELA, 2005,
p. 28).

A violéncia da guerra ji toma forma, pois os efeitos nefastos
das “confusdes” siao sentidos por essa comunidade, que vé a
perpetuacdo de sua cultura ameagada com a perda dos jovens.

A progressao dos acontecimentos, que de confusdes contadas e
pressentidas vdo se tornar guerra, aparece como uma estratégia
narrativa que serve para endossar a crescente tensio da
trama romanesca. Ulume percebia que sua cultura ja passava
por um processo de transformagio, mesmo antes da guerra
civil: “Pensava no que fora e no agora, nas coisas que tinham
mudado. Nio havia mais sobas, os brancos tinham acabado
com eles.” (PEPETELA, 2005, p. 16). Ulume tem consciéncia,
pelas suas vivéncias, de um antes e de um depois, e do processo
que une os tempos. O narrador, misturando-se ao pensamento
do personagem, diz que “Os tempos tinham mudado e os
mais velhos ji4 nido controlavam os pensamentos e os sonhos
dos jovens.” (PEPETELA, 2005, p. 17). Fica assim evidente
que Ulume tem consciéncia de viver um periodo em que sua
cultura estad sob ameaca.

O personagem nos apresenta uma perspectiva histdrica,
pois na sua estdria sio entremeados acontecimentos que
fazem referéncia a histéria da colonizacio de Angola, como a
constatacdo de que “ndo havia mais sobas” e de que eram “os
brancos que tinham acabado com eles”, na citagdo acima. Outro
exemplo é quando o narrador nos conta que Ulume sabe que
“Nesta terra sempre passaram guerras.” (PEPETELA, 2005, p.
13) e, mais uma vez, nos diz como pensa o personagem principal:
“Ulume entendeu as razdes desta dura guerra contra a fome, o
imposto e a palmatéria. Diferente daquelas guerras anteriores,
de sobas ou de kuata-kuata, que o povo nido compreendia
nem queria.” (PEPETELA, 2005, p. 14). Nessa sequéncia de
acontecimentos, entre as paginas 13 e 14, quando pela vida de
Ulume passam as guerras e lutas que atravessaram a histéria
angolana, fica explicito que a guerra que “Ulume entendeu as
razdes” se refere A de independéncia. Assim, uma determinada
nocdo da histéria angolana é inserida na narrativa.

A presenca de uma consciéncia histérica se faz mais presente
na construgdo da narrativa romanesca do que na construgao do
personagem Ulume. No entanto, se podemos questionar até
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que ponto Ulume é consciente do processo de transformacao
que acontece com sua comunidade, ou como funciona essa
estratégia narrativa que dota o personagem de uma percepgao
coletiva, é porque a perspectiva histérica que subjaz a trama
narrativa é evidente. Acompanhando o personagem principal
de perto e inserindo na trama a dimensio de um processo
histérico, o narrador nos faz perceber o didlogo entre literatura
e guerra claramente estabelecido nesse romance de Pepetela.

2.

E a perspectiva histérica subjacente a essa relacdo entre o
narrador e o personagem que faz com que o leitor perceba a
progressio dos eventos que compdem a intensificacio da tensio
da trama, desde o estabelecimento de uma intranquilidade
até o desamparo efetivo dessa comunidade, que chega a se
resumir a um assentamento devastado, habitado apenas por
dois casais de velhos. Assistimos, entdo, a3 quase extinc¢do do
kimbo de Ulume, quando, antes da volta de um dos seus filhos
com a familia e do reaparecimento de Munakazi, temos uma
antecipacdo de um fim possivel, com a solidio expressa no
desolamento dos que sobraram.

A cena é dramadtica, pois a narrativa dos dramas individuais
alcanca a dimensio do coletivo. Segundo Cabaco, “a erosao do
tempo vai tornando cada vez menos perceptivel a linha que
divide a memoéria pessoal da memdria coletiva.” (CABACO,
2011, p. 113). Dessa forma, quando Munakazi retorna a
sua comunidade e conta sua trajetéria a Muari, a primeira
mulher de Ulume, a personagem compartilha sua experiéncia
individual com os que sobraram no kimbo para que todos
possam reconstruir, também com a memodria dela, as suas
memorias individuais e a memoria de toda a comunidade sobre
essa experiéncia de guerra vivida coletivamente.

Ao analisar a trajetéria de Munakazi, enxergamos nela a
imagem da violéncia. Munakazi é emblemitica dentro da
trama romanesca e dentro da literatura angolana, pois subverte
a imagem da mulher angolana tradicional. Num primeiro
momento, ela é uma mulher desejavel: “Os homens invejavam
Ulume. No kimbo novo, as criancas ainda eram muito novinhas,
nio havia nenhuma rapariga em idade de fazer sonhar um
homem maduro.” (PEPETELA, 2005, p. 65). No final da
estdria, ela reaparece como uma morta viva, um cazumbi. Ela
representa, com a deteriora¢do do seu corpo, a degradagio das
pessoas desse kimbo e de sua cultura:

N
H
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A estéria de Munakazi era ficil de contar, embora
provocasse muitos solucos contidos e muitas hesitacoes,
pois era a estéria deles todos desde o momento em
que Munakazi nela entrou, uma estéria de tropecos e
desesperos, s6 diferente por Munakazi ter tido também
um sonho, diferente do deles, o sonho de conhecer
Calpe, a cidade do sonho, mas que afinal nao era nada.
(PEPETELA, 2005, p. 118).

Munakazi é a mulher com quem Ulume se casa pela segunda
vez, muito mais nova do que ele, que ja tinha dois filhos. Como
grande parte dos jovens, ela sonha com a cidade moderna, a
cidade dos sonhos, Calpe. Apesar desse sonho, Munakazi acaba
por aceitar se casar com Ulume, ndo sem muita hesitago, e
constitui familia poligdimica. Contraditoriamente, ela também
acredita que as mulheres devem ter os mesmos direitos dos
homens. A davida de Munakazi em se casar ou nao é um
sinal de que ela ja ndo se identifica completamente com sua
cultura, na qual a mulher deve obedecer: “Uma filha seguindo
a tradicdo diria apenas e em voz muito baixa, o pai é que sabe,
pensou Ulume.” (PEPETELA, 2005, p. 40). Mas, Munakazi
se posiciona: “Falou baixo, timidamente, mas de forma
suficientemente clara: - Nao quero casar ainda.” (PEPETELA,

2005, p. 40).

Ao recusar o casamento, Munakazi recusa a tradicdo. Ela
explica ao pretendente numa conversa que também foge
a convengdo: “S6 que meu homem sé vai ter a mim e eu a
ele, é isso. Aprendi, a mulher deve ter os mesmos direitos do
homem.” (PEPETELA, 2005, p. 42). Ulume, quando faz o
pedido de casamento, tem atitudes que também nio condizem
exatamente com as regras tradicionais, pois ele percebe que
“os tempos ja tinham mudado”. (PEPETELA, 2005, p. 42). O
personagem se enxerga nesses tempos mudados e deixa que a
rapariga decida. “Agia por puro instinto, inovando perante as
lacunas da tradicdo. [...] Em tempos novos, temos de esquecer
muitas coisas e fechar os olhos para saltar sobre os obstaculos

sem pensar que vamos partir a perna.” (PEPETELA, 2005, p.
44).

Ulume parece concordar com a poetiza angolana Paula Tavares,
quando esta afirma:

[...] longe de construir um legado imével e fixo, pronto
para ser transmitido de geracio em geracio, a tradicdo
é também mudanca e sindbnimo de um quadro dindmico
longamente entretecido entre o individuo e o grupo,
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desde sempre aberto 2 incorporagio de elementos
novos, que alimentam o antigo e estabelecem a
necesséria ponte entre o velho e o novo. (TAVARES

apud PEREIRA, 2007, p. 77).

Munakazi decide entido se casar com Ulume, mesmo sem
entender muito bem o porqué:

Munakazi ndo podia desprender os olhos da figura
angulosa, a0 mesmo tempo arredondada pela posicio
de segurar os joelhos com os bracos e a cabeca para
o interior dos ombros, como a estitua tchokue do
pensador. E olhar para ele temperava imediatamente a
angtstia [...] Olhar para ele lhe transmitia a calma e no
entanto, por mais absurdo que possa parecer, um aviso
de perigo a pairar. (PEPETELA, 2005, p. 52).

A jovem pede a sua miae que diga ao pretendente que ela aceita
o casamento, e perante a pergunta indignada da mie, “Porqué?
Porqué aceitas?” (PEPETELA, 2005, p. 52), ela retruca: “Nao
sei explicar. Mas ndo posso nio aceitar.” (PEPETELA, 2005,
p. 52). Esse sim nos sugere que Munakazi se apaixona por
Ulume pelo modo como ela olha para ele e por aquilo que
ele lhe transmite. Mas também sugere que ela estd enlacada
pelos costumes tradicionais de sua comunidade, mesmo sem
perceber. Afinal, ela pertence aquele povo:

Também a ela parecia estranho o impulso nascido na
reunido debaixo do jacarandi. No entanto o impulso
era verdadeiro. J4 o tinha adivinhado a muito, contra
ele combatera, por parecer a armadilha em que se pde o
pé mesmo sabendo que ela est4 14 e é isso mesmo, uma
armadilha. Suspeitou estar enfeiticada. (PEPETELA,
2005, p. 53).

Apesar de querer racionalmente resistir a situacido poligdimica
em que o casamento com Ulume a colocaria, ela se sente
enfeiticada. H4 também uma dimensdo trigica nesse amor,
como se algum destino devesse ser cumprido pelos amantes:
“um aviso de perigo a pairar.” (PEPETELA, 2005, p. 52). Da
mesma forma, para Ulume, a cena da granada é “como um
aviso dos antepassados” (PEPETELA, 2005, p. 11) em favor
da concretizacido dessa unido. De fato, o casamento dos dois
se realiza num momento conturbado, em que a guerra altera a
dindmica da vida.

Munakazi introduz suas novidades de rapariga jovem no
casamento: “E ndo se importou também que ela mostrasse o
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gozo que sentia no acto do amor, atitude contréria a tradigdo.”
(PEPETELA, 2005, p. 56). A relacio entre os trés, Ulume,
Muari, a primeira mulher, e Munakazi, também se difere
da tradicional, quando a parede que separava a cubata das
mulheres é desmanchada e os trés passam a conviver juntos no
péatio comum. “Nao era bem o que mandava a tradi¢do, mas
estava mais de acordo com as boas relacdes tecidas entre os

trés.” (PEPETELA, 2005, p. 59).

Nio fosse a ameaca da guerra, também responsabilizada por
Munakazi ndo engravidar, o matrimonio poligamo corria bem.
Até que o kimbo é atacado mais uma vez e, finalmente, os
ultimos aldedes decidem se refugiar no Vale da Paz, onde um
grupo deles ja tinha se estabelecido. Muari aceita que eles
mudem de sitio. Munakazi acata a mudanga que a levaria para
mais longe de Calpe a contragosto, mostrando que o sonho de
solteira ndo fora esquecido. A melancolia sedutora d4 lugar
a tristeza: “Mas a melancolia que tanto prendera Ulume nos
primeiros tempos tinha dado lugar a uma tristeza inquieta.”

(PEPETELA, 2005, p. 78).

Até que Munakazi desaparece sem deixar pistas. Ulume a
procura e, na volta, como que a cumprir a profecia anunciada
pela granada:

Caminhava maquinalmente [...] todo concentrado na
outra dor, a profunda, a que nio mais o abandonaria,
a dor da perda de Munakazi, aquela saudade tio
antecipada que tinha comecado quando a granada ainda
vinha no ar. (PEPETELA, 2005, p. 89).

Sem Munakazi, a reconstrucio da comunidade parece ainda
mais dificil. A guerra chega ao kimbo novo e, mais uma vez,
tudo é devastado. Agora, é uma imagem de desolagio que
prevalece, nao hd mais o empenho em reconstruir:

Levaram dias a descobrir corpos e a enterré-los. O kimbo
do Olongo estava reduzido a dois casais de velhos [...]
O vale tinha se despovoado [...] parecia que desta vez
as pessoas tinham mudado de sitio e romperam para
sempre com o Vale da Paz [...] Eles nem precisavam de
utilizar as lavras abandonadas, a sua comida até sobrava.
O mesmo acontecia com o Mério Gago e a mulher, que
se chegavam 2 fogueira deles para néo ficarem sozinhos
num kimbo quase fantasma, cheio de paus enegrecidos
e de espiritos injusticados a rondar. (PEPETELA, 2005,
p. 102-103).
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O que reacende as esperangas de reconstrugido é a volta do
filho mais velho de Ulume, que se instala com a familia. A
guerra parece ter terminado. Nesse momento, num tltimo
esfor¢o de reconstrugio da vida, é que Munakazi reaparece.
Ela é primeiramente identificada como uma sombra, até que “o
vulto de mulher abandonou para sempre a forma de sombra”.
(PEPETELA, 2005, p. 116). A descricdo que se segue é de
“Um esqueleto desgrenhado e andrajoso, um cazumbi sem
davida.” (PEPETELA, 2005, p. 117). A imagem de Munakazi
é de destruigdo, ela encarna o efeito da violéncia sofrida por
todos eles. A reacao da Muari também é dentincia do peso da

violéncia sofrida ao longo dos anos:

A Muari estava velha e muito jd tinha visto, por isso
ndo deu o grito histérico que muito homem e mulher
dariam ao serem confrontados com um espirito
descarnado como aquele. [...] era de fato uma Munakazi
envelhecida e miserdvel que parou 2 frente deles, os
seios ressequidos a fugirem do quimono em frangalhos,

as pernas ossudas a furarem os restos de saia sem cor.
(PEPETELA, 2005, p. 117).

Confrontando essa descri¢io de Munakazi “envelhecida e
miserdvel” com a descricio inicial, vemos a profunda degradacao
sofrida por essa mulher:

Os pés dela o atrairam. Ela sentava de joelhos unidos,
mas um pé olhando o outro, os dedos grandes
levantados. Dos pés subiu para os olhos iluminados
pelo clardo da fogueira, grandes olhos melancélicos de
antilope. As macas do rosto ligeiramente salientes, os
labios carnudos bem desenhados. Era bela, Munakazi.
(PEPETELA, 2005, p. 11).

Por isso ela se torna a personificacdo dos efeitos da guerra
sobre os personagens. No corpo de Munakazi estdo as marcas
de uma trajetdria de violéncia. Ela também se torna metonimia
da devastacdo dessa cultura que tem sua populagio reduzida
a poucos individuos. Assim como o “kimbo quase fantasma,
cheio de paus enegrecidos e de espiritos injusticados a rondar”,
ela aparece devastada, o préprio fantasma.

Entdo, ao contar sua estdria a Muari, a experiéncia individual de
Munakazi passa a ser “a estéria deles todos desde o momento
em que Munakazi nela entrou, uma estéria de tropecos e
desesperos”. (PEPETELA, 2005, p. 118). Todos passaram por

“tropecos e desesperos” lutando pela sobrevivéncia durante a
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guerra. Mas a estéria de Munakazi também é diferente. Ela
partiu em busca de um sonho: “sé diferente por Munakazi
ter tido também um sonho, diferente do deles, o sonho de
conhecer Calpe, a cidade do sonho, mas que afinal ndo era
nada”. (PEPETELA, 2005, p. 118). Um sonho que também
nao era s6 dela: “O sonho dela e de todos os jovens era conhecer
Calpe. A mudanga tinha sido uma machadada muito forte nesse
sonho.” (PEPETELA, 2005, p. 78). Em busca do sonho, entio,
Munakazi abandona a seguranca da sua cultura. Mas em Calpe
ela ndo encontra nada: “s6 conhecera homens que quiseram
aproveitar o corpo dela, a juventude dela”. (PEPETELA, 2005,
p. 118).

E significativo que Munakazi, a bela rapariga, reapareca como
uma morta viva. Ao ser vista como “um cazumbi sem ddvida”
ou como um vulto, ela se distancia do que é humano: “Os
vultos ndo choram, privilégio dos humanos, e por isso os olhos
ficaram secos.” (PEPETELA, 2005, p. 116). O que sobra é o
sofrimento expresso nesse corpo deteriorado, degradado nio
pelo envelhecimento da passagem do tempo, mas por ter sido
violentado por uma vida de guerra. Um ser descrito como um
bicho esfomeado, um fantasma e, finalmente, como a prépria
morte: “J4 ndo se notava melancolia na figura encostada a
cubata, pois o que dela se desprendia era desinteresse, morte.”
(PEPETELA, 2005, p. 122). A histéria de degradacio de
Munakazi é tao brutal que, no final, a imagem que se desprende
de sua figura é a da prépria morte. Assim, a experiéncia
individual de Munakazi é coletivizada, tornando-se a histéria
daquele povo.

A estéria de Munakazi, sendo a de uma mulher, estabelece
um didlogo com a histéria da literatura angolana, onde a
mulher africana é comumente representada como simbolo da
terra, como a “Mae Africa”. Mério de Andrade, no prefécio
da Antologia temiatica de poesia africana, ressalta essa
associacao quando destaca: “Dois pontos permanentes de apoio
confundidos no mesmo significante simbdlico: a mde e a terra.”
(ANDRADE, 1980, p. 11, grifos do autor). E Maria Nazareth
Soares Fonseca destaca que:

Como bem observa Laura Padilha (2004), as antologias
sacralizam a mulher africana, vendo-a como “um
laboratério sagrado onde se processa a permanéncia dos
ancestrais” (p. 14). Por isso, ndo é de se estranhar que a
mulher-mie seja assumida como alegoria no projeto de
afirmacido da identidade africana, pois ela personifica a
forca da terra, a tenacidade para enfrentar os obstaculos

Munaunz: pc raparica posofvee o cozumel £m Panfizotn po cicavo vewo, pc Preoroun



(Esbuc

BELO HORIZONTE - N. 27 - 2015

fAucc Rorcwwo Prixoro

e, principalmente, a capacidade de gerar o novo homem,
livre das amarras da servidao. (FONSECA, 2004, 286,
grifos da autora).

Nesse contexto, podemos questionar brevemente a
representatividade de Munakazi, como mulher e mie. Num
primeiro momento, o corpo de Munakazi se recusa a engravidar.
Apesar da aparéncia de sauddvel e de todas as tentativas, a
guerra é a culpada da situacio: “Realmente nio se sentia muito
maternal e a ocasido ndo era a melhor para parir. Fazer filhos
para morrerem na guerra, quem quer?”. (PEPETELA, 2005, p.
59). A mesma divida pousa sobre o fato da Muari também nio
engravidar mais: “Devia ser mesmo a vontade da Muari a resistir
a tudo. Recusa de parir para alimentar a morte?” (PEPETELA,
2005, p. 24). As expectativas estdo de acordo com a tradigao,
que espera que a nova esposa de Ulume engravide: “E Munakazi
vai nos dar muitos filhos” (PEPETELA, 2005, p. 37), pensa a

Muari, ao concordar com o casamento.

Mas Munakazi sé se torna mie quando vai em busca do
sonho de Calpe. No entanto, ela volta uma mie sem filhos:
“um que morreu de doenca e de fome, e outro que perdeu
num combate”. (PEPETELA, 2005, p. 118). Na descricdo de
sua figura de cazumbi, com os seios ressequidos, é explicita
a imagem da infertilidade. Assim, apesar de ter tido dois
filhos, Munakazi nido aparece como mae. Ao nos apresentar
uma mulher que é a prépria imagem da morte, da violéncia da
guerra e, consequentemente, que é infértil, Pepetela mostra o
descontentamento com o que foi o sonho da nacdo angolana,
outrora cantado como uma promissora e fértil mae Africa,
geradora do novo homem livre.

ABSTRACT

The discussions proposed in this study are part of
the dialog between the African lusophone literatures
and contemporary History. As we follow Munakzi’s
trajectory in the novel Pardbola do cdgado velho, of
Pepetela (2005), as a character who starts as desirable
young woman and ends embodying the image death
itself, we note how the effects of the Angolan civil
war violence are explicit in her body. The character’s
degradation represents not only her individual
deterioration, but has a collective extension, appearing
as a metonymy for the decline of traditional culture.
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Munakazi plays a significant role in the novel and also
in Angolan literature, as she subverts the traditional
Angolan woman’s image.

Keywords: War. Culture. History. Tradition. Woman.
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