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Resumeo

romance Parabola do cdgado velho, de Pepetela, encenaa
guerra civil de Angola através de um contexto construido
3 luz do medo, do trauma e da fragmentacido. Nesse viés,
pretende-se com esse trabalho analisar a representacdo
da violéncia fisica e psicoldgica na referida narrativa. Para
tal estudo, serdo utilizados aportes tedricos embasados
em Adorno (1993), Hegel (1998) e Guinsburg (2000).

Palavras-chave: Encenacdo da violéncia. Teoria Estética.
Histdria. Literatura angolana. Pepetela

Até que os ledes inventem as suas proprias histérias, os
cagadores serdo sempre os heréis das narrativas de caga.

Provérbio africano.

A respeito do romance Pardbola do cdgado velho (2005), de
Pepetela, busca-se, nesse estudo, revelar as diferentes formas
de manifestacdo da violéncia provocada por meio da guerra
civil angolana. A narrativa retrata a vivenciada da guerra civil
pelo homem do campo, numa zona rural de Angola. A tenséo
coletiva que configura o trauma é encenada como decorréncia
da sobrevivéncia humana num universo hostil e desumano.

O enraizamento na realidade angolana revela a importancia
dessa producio literaria, que encena a evolucdo do pafs, seja
no que se refere a identidade nacional, seja na reflexdo sobre
a construcao da nagdo. As circunstancias histéricas, politicas e
sociais que aludem ao contexto angolano sio estabelecidas no
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romance por meio dialogismo proposto entre texto e contexto.

A guerra se d4, na obra, pelo contato violento entre faccoes
politicas distintas, constituidas por angolanos que disputam o
poder politico mediante a for¢a armada. Porém, Umberto Gori
argumenta que “Hoje, a ‘forca’ ndo se expressa mais (nem é
mais assim concebida) apenas em termos militares, mas em
termos econdmicos, psicoldgicos, e de outros tipos”. (GORI,
1992, p. 571, grifos do autor). De fato, o quadro de horror
encenado no romance, permite-nos vislumbrar o impacto da
violéncia da guerra sobre a identidade e a subjetividade da
populacdo civil angolana, especialmente daquela que ocupa a
zona rural, o que faz com que ela deva ser vista para além de
um confronto militar.

A comocgio vislumbrada no romance decorre da retratagio de
personagens que, historicamente, nio teriam voz e que ganham
espaco para contarem seus anseios e medos. Hé, entdo, a
retratacdo de um grupo que partilha experiéncias de violéncia,
contadas por um narrador de terceira pessoa, que nos fala a
partir de uma percepcao de mundo calcada na oralidade e na
tradigio.

O primeiro episédio marcante da narrativa ocorre com a
explosio de uma granada préxima a aldeia onde moram
Ulume e sua esposa Muari. Nessa explosio ele vé a imagem de
Munakazi, que mais tarde se tornaria sua segunda esposa:

Ele sabia aquilo ia explodir em segundos. Se colou
mais 2 terra, olhou o céu azul, vou morrer, e o rosto
de Munakazi se recortou nitido no azul intenso, porque
nao me tiveste? A explosio fez toldar o azul do céu, mas
o rosto melancélico de Munakazi ficou pregado nele.

Morri e vejo o céu e vejo Munakazi. Estranha morte.
(PEPETELA, 2005, p. 34).

A afligdo coletiva esta representada pela divisio dos angolanos
em dois exércitos que, no romance, tém os filhos de Ulume e
Muari como expoentes: Luzolo e Kanda. Apesar de irmios, eles
tornam-se inimigos nessa guerra e dividem um édio que, para
o pai, é injustificado. Ulume tenta, muitas vezes, compreender
os motivos pelos quais os filhos tomam lados opostos na vida
e sofre por saber que eles sdo parte de uma guerra que levou a
ruina a aldeia onde vivera sua familia.

As cenas de violéncia sio recorrentes durante toda a narrativa,
por isso a importincia de conceitui-la, de modo a tornar
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claras as maneiras pelas quais ela encena o enredo. Segundo
Mario Stoppino, a violéncia se formula como sendo uma acio
voluntéria de um individuo que intervém fisicamente contra
outro individuo ou grupo, com a finalidade de destruir, ofender
e coagir. O estudioso apresenta uma distin¢io relevante no que
diz respeito a violéncia direta e indireta:

A Violéncia pode ser direta ou indireta. E direta
quando atinge de maneira imediata o corpo de quem a
sofre. E indireta quando opera através de uma alteracio
do ambiente fisico no qual a vitima se encontra (por
exemplo, o fechamento de todas as saidas de um
determinado espago) ou através da destruicdo, da
danificagio ou da subtracdo dos recursos materiais.
Em ambos os casos, o resultado é o mesmo: uma
modificagio prejudicial do estado fisico do individuo ou
do grupo que é o alvo da agdo violenta. (STOPPINO,
1992, p. 1291).

A divisdo entre violéncia direta e indireta proposta por Stoppino
permite abranger indmeras situagdes de violéncia, inclusive
aquelas encenadas no romance de Pepetela. Porém, acreditamos
que a tipificacdo elencada pela Lei n® 11.340/06 (Lei Maria
da Penha) poderd ser mais produtiva para nossa anilise da
violéncia no romance. A referida Lei conceitua a violéncia fisica
e a psicoldgica praticada contra mulheres. No entanto, oferece
uma tipificagdo para a violéncia que, acreditamos, ultrapassa a
violéncia contra a mulher. Por isso, buscaremos as tipificacoes
de violéncia explicitadas pela Lei Maria da Penha de modo a
melhor ilustrar as maneiras pelas quais a violéncia é vivenciada
na narrativa, bem como para traduzir o impacto catastréfico
promovido pela guerra sobre os sujeitos. Ressalte-se que,
embora a referida Lei pertenca ao regime juridico do Brasil,
ela sera de grande valia nessa anélise pela tipificagdo conceitual
com que foi construida.

A violéncia fisica é entendida, a partir da Lei Maria da
Penha, como qualquer conduta que ofenda a integridade ou
a satide corporal dos sujeitos (BRASIL, 2014). Na narrativa,
podemos encontrar essa forma de violéncia através da fome,
dos homicidios, das mutilagoes e das agressdes fisicas das quais
homens e mulheres sio vitimas. A guerra traz a existéncia
de uma divisdo ideoldgica entre dois “partidos” ou “facgdes”,
designados na narrativa de forma indefinida: “uns” e “outros”.
Os militares, representados pelos soldados, entdo, langam mio
de armas, granadas e vias de fato para atingirem imporem-se:
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Um dia chegou um homem 2 aldeia, ferido, com a
roupa em farrapos sanguinolentos. Suplicou para o
esconderem. Eles nem tiveram tempo de pensar no que
fazer. Apareceram soldados, quatro ao todo, pegaram
no homem, empurraram-no para uma 4rvore, uma
rajada atordoou os péssaros e as gentes. Enterrem-no,
mandaram. E foram embora pelo caminho de onde
vieram, sem mesmo beberem dgua. (PEPETELA, 2005,
p. 28).

A intensificagdo do conflito armado culmina com dois grupos
rivais que se confrontam, e o do préprio Kimbo, com as cubatas,
as nakas, as lavras, se torna palco do terror promovido pelo
embate entre esses dois grupos:

Outro grupo entrou pela aldeia aos tiros. Os que
chegaram primeiro ripostaram. Mas eram poucos e
se esconderam nas nakas 2 beira do riacho. Ulume e a
Muari se meteram em casa, mas nio oferecia protecio,
as balas atravessavam-na, silvando. Era uma confusio
de tiros, gritos e explosdes. Ulume disse, temos de fugir
daqui, vamos para o palmar. Correram, cada um para
seu lado. Tropecou em corpos, sentiu zunir balas nas
suas orelhas, mas conseguiu atingir o palmar. Ficou a
espera que Muari aparecesse. O tiroteio se aproximava
e ela ndo vinha. Percebeu que mais uma vez estava
no meio da tempestade, pois disparavam de todos os
lados e as balas se incrustavam nos rugosos troncos de
palmeiras. Correu para a direita, se enfiou numa vala.
(PEPETELA, 2005, p. 33).

Os estupros dos quais as personagens femininas sdo vitimas
também fazem parte desse relato de violéncia fisica, nesse
« . .
caso, sexual: “durante o dia encontraram o corpo de Catarina,
atravessado pelas balas, e com sinais de ter sido violada”.

(PEPETELA, 2005, p. 36).

Os corpos encontrados nas estradas, a comunidade agredida ao
nao satisfazer os desejos dos militares, os estupros e sequestros
recorrentes, a destrui¢io das aldeias e a fome conformam o
relato do narrador. O discurso, ainda que poético, é melancélico.
O ambiente compartilhado é tenso, e a cada novo ataque a
violéncia se repete, trazendo consigo caos, revolta e mais temor.

A violéncia psicoldgica é assim tipificada na Lei Maria da Penha

IT - a violéncia psicolégica, entendida como qualquer
conduta que lhe cause dano emocional e diminuicdo da
autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
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desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas
acdes, comportamentos, crencas e decisdes, mediante
ameaca, constrangimento, humilhacio, manipulacio,
isolamento, vigildncia constante, perseguicao contumaz,
insulto, chantagem, ridicularizacdo, exploragio e
limitagio do direito de ir e vir ou qualquer outro
meio que lhe cause prejuizo a sadde psicoldgica e a
autodeterminagio; (BRASIL, 2014).

Na narrativa de Pepetela ela se destaca nas consequéncias
emocionais dos conflitos da guerra sobre as personagens. A
violéncia psicolégica é percebida, nas personagens, através do
prolongamento da dor, do medo e da ameaga de morte. Ainda,
se manifesta através da sujeicio do homem aos decretos de
quem representa o poder. Assim, emerge do texto o terrivel
impacto emocional que nasce das imagens de um mundo que vai
se estruturando com a perda da solidariedade, que no ambiente
rural é mais vincada, a luta pela sobrevivéncia, a desilusdo das
perdas, a imposicdo dos moldes de vida urbanos sobre o rural,
e, sobretudo, o interminével e exaustivo recomeco constante
a que sdo submetidos as personagens em seus deslocamentos
constantes:

A guerra voltou. Avides e canhdes destruiram os Kimbos
e as gentes tornaram a se entranhar nas profundezas das
Mundas para sobreviver e lutar. Anos e anos. E a fome
sempre presente, pois é dificil cultivar ou tratar do
gado se vivemos escondidos em fuga. Ulume entendeu
as razdes desta dura guerra contra a fome, o imposto e
a palmatéria. (PEPETELA, 2005, p. 14).

Pela violéncia psicoldgica perpetua-se o preco que os aldedes
devem pagar por um 6dio que insiste em manter-se vivo e ativo,
o qual gera a arbitrariedade, a desumanidade, a desertificacdo
dos Kimbos, a proliferacao dos 6rfaos, os raptos, a multiplicacao
das minas, a deslocagio das populacées numa tentativa
desesperada de fugir ao alcance da destruicio. O sentimento
de medo é recorrente, como vemos no momento em que o
personagem Ulume narra sua experiéncia apés afugentar-se da
explosdo da granada e perceber que ainda estava vivo:

Foi quando percebeu que tremia de medo. Afinal nio
estava morto. Impossivel parar o tremor, ficou muito
tempo na mesma posicdo, placado no solo, de olhos
abertos, vivendo o seu medo e a frustracio de com o
medo estar vivo. Entdo decidiu, Munakazi tem de ser
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minha. (PEPETELA, 2005, p. 34).

A paz é o desejo primério dos moradores daquele kimbo, ap6s a
destruicao de sua primeira aldeia e vendo que ali j4 nio teriam
mais segurang¢a, Ulume, Muari e Munakazi se mudam para um
novo lugar, o “Vale da paz”, na esperanca de alcangi-la: “... a paz
era uma pomba branca como lhe tinham explicado de outra vez
e como seria possivel encontrar uma pomba naquele matagal

todo que ficava para leste e para oeste da Munda Central.”
(PEPETELA, 2005, p. 81).

A segunda mulher de Ulume, Munakazi, foge para a cidade
ficticia de Calpe em busca de “sonhos” e experiéncias que os
jovens acreditavam encontrar somente na cidade grande. No
romance, apds ser destrocada por intimeras violéncias, ela
retorna ao Vale da paz, lugar onde fora feliz. Ulume, ao notar
a presenca de Munakazi, nio contém suas emocoes: “Ulume
saiu disparado para o rio, um solugo atravessado na garganta, e
a dor sempre presente, mas escondida a explodir dentro de si.”
(PEPETELA, 2005, p. 117).

Munakazi simboliza o préprio povo angolano, que é devastado,
violado, iludido submetido a experiéncias traumadticas,
resultantes do processo de guerra. Por isso, sua histéria “era
facil de contar, embora provocasse muitos solucos contidos
e muitas hesitagdes, pois era a estdria deles todos desde o
momento em que Munakazi nela entrou, uma estéria de
tropecos e desesperos”. (PEPETELA, 2005, p. 118). Nao por
acaso sua trajetdria, na narrativa, segue sua degradacio fisica e
psicolégica, conforme se observa quando ela retorna de Calpe
para o Vale da paz:

A Muari deu a razdo ao marido, era de facto uma
Munakazi envelhecida e miserdvel que parou a frente
deles, os seios ressequidos a fugirem do Kimono em
frangalhos, as pernas ossudas a furarem os restos da
saia sem cor: Munakazi tinha os olhos no chio, e para
14 apontou também as mios quando disse: — Voltei.

(PEPETELA, 2005, p. 117).

No tocante a ruptura com a tradigio a violéncia se faz presente
na narrativa quando homens e mulheres sdo confrontados com
as novas ideias vindas da cidade e sdo forcados a lidar com
elas, cada qual a sua maneira. Esse processo nio ocorre de
maneira natural, mas como uma imposicao trazida pelos jovens
que absorvem ideologias politicas “modernas” e, também,
como resultado das idas e vindas dos soldados a cada vez que
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apareciam nos kimbos. Ulume, ap6s um ataque a sua aldeia,
confessa: “as tradicoes foram deixadas para trds e também ele
trabalhava nos campos, como as mulheres. A guerra tinha feito

esquecer os orgulhos de macho, ja nio era vergonha capinar e
colher”. (PEPETELA, 2005, p. 84).

Outro elemento significativo na obra se refere ao fato de as
personagens nio saberem identificar quem eram seus inimigos.
Elas ndio compreendiam o motivo da guerra e tdo pouco sabiam
quem os representava:

E os aldedes perguntaram, agora ja sabem quem é o
inimigo? [...]

— Os inimigos sdo os outros, percebem? Estes, os
nossos, tém fardas e armas parecidas, mas nio sio
exactamente iguais. Eles sabem distinguir: mas eu nio
aprendi, porque hd fardas diferentes, embora todas
parecidas com as do inimigo: Uma grande confusio:

Mas os outros, 0os que nio 0s nossos, sio O inimigo.
(PEPETELA, 2005, p. 77).

Além de nido compreenderem os motivos que deram origem a
guerra, tdo pouco reconheciam o que ela trazia de vantagem, a
nao ser devastacio, dor e medo. A certa altura Ulume pergunta
a seu filho Kanda: “Quem ganhou com esta guerra? Tu talvez
tenha ganho, pelo menos parece pelo aspecto. O teu irmio nao

tem nada. Quem ganhou eu nao sei. Quem perdeu, isso eu sei,
fomos todos nés.” (PEPETELA, 2005, p. 162).

A violéncia fisica e psicoldgica impacta pela maneira como se
estabelece na narrativa. O narrador nio somente lanca mio dessa
imagem bélica para construir um cendrio, mas, antes, revela
como cada personagem recebe e processa esse emaranhado
de conflitos e sentimentos que extrapolam sua capacidade
de entender plenamente o conflito armado estabelecido. A
experiéncia da ameaca constante, a lida permanente com
o medo, cria um ambiente tensionado que nasce de dentro
para fora, pois embora seja a guerra a responsivel por gerar
esses sentimentos, o texto traz a tona como cada personagem
interpreta e vivencia essa situagdo. A narrativa é tecida por
um narrador que mostra a violéncia mensurada por meio da
subjetividade dos sujeitos que a sofrem. Em sua perspectiva,
quem a sofre é quem a revela.

Dificil é nido pensar e relacionar as experiéncias trauméticas
de guerra mostradas no romance com a histéria dos periodos
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colonial e pés-colonial de Angola. H&, nesse sentido um
entrecruzamento da narrativa com o momento histérico
pés-colonial. O escritor Pepetela, nesse viés, demonstra um
comprometimento ético com a realidade angolana no momento
em que respeita o debate histérico que é feito, sem, contudo,
trivializd-lo com um simples relato memorialistico. A situacao
narrada viola a subjetividade das personagens e é proposta
por meio de uma estética que vai ao encontro da proposta
de Theodor Adorno (1993), conforme explicitada por Jaime
Guinsburg, que faz coincidir ética e estética. (GINZBURG,
2000, p. 45).

O narrador do romance relata de maneira a denunciar a violéncia,
por meio das vozes dos que estiveram sempre a2 margem da
sociedade. Através do discurso do medo, do trauma e da
ruptura relatados, vé-se, claramente, que nio ha lugar para a
legitimacido da violéncia, que ela, nesse viés, nao identifica uma
nacdo, mas, ao contrario disso, ela a divide. A histéria de Angola
é, entdo, projetada na perspectiva da linguagem literaria, que
abre espaco para um discurso que questiona aquele proposto
pela histéria oficial e, por isso, desperta a perplexidade dos
leitores:

Na medida em que percebemos como a Histéria
é violenta, como o autoritarismo nos marca
profundamente, como os antagonismos sociais sio
radicalmente dificeis, como nossa experiéncia nio

2

é passivel de ficil entendimento, é acentuada nossa
perplexidade. Ficamos perplexos porque a Histéria
pesa sobre nés como um trauma, dificil de assimilar,
compreender, e representi-la, considerando sua
complexidade, exige uma atitude de renovacio perante
as limitacoes dos recursos de linguagem convencionais.

(GINSBURG, 2000, p. 45).

As cenas de violéncias sio lidas a luz de um contexto histérico
que transcende a forma em si mesma e propde uma narrativa
profundamente marcada pelos antagonismos sociais, mas que,
sobretudo, apresenta a experiéncia do trauma numa rede
complexa, quase que “indigesta” para o leitor. A construgao
da identidade proposta por Pepetela recusa um cédigo de
comunicagio totalitdrio. Através de uma renovacio discursiva
simbdlica e alegérica, nasce um despertar de vozes que intenta
provocar uma fissura no discurso dominante.

Conclui-se que a linguagem usada por Pepetela para retratar a
guerra civil na perspectiva dos moradores dos kimbos precisou
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ser reinventada para expressar a maneira como eles liddram
com o vivido e, desse modo, ndo reduzir essa vivéncia a uma
narragdo superficial. A forma precisou ser manuseada para
que a violéncia explanada no texto nio fosse legitimada pelas
circunstincias nas quais se deram:

A obra apontaria o que hd de terrivel em um contexto, e
estaria ciente de que constituiria sua existéncia estética
dentro desse mesmo contexto. A forma precisa manejar
as condicoes de visibilidade da experiéncia, de modo
que ela possa ser compreendida, mas nio a ponto (sic)
. “ . Z »
que ela perca seu impacto. Seu elemento antibarbaro

corresponde 2 sua relagdo com sua capacidade critica
da civilizacdo. (GINZBURG, 2012, p. 184, grifos do
autor).

Por conseguinte, embora a literatura nio tenha nenhum
compromisso em relatar o factual, percebe-se que ficcdo e
histéria dialogam na narrativa Pardbola do ciagado velho. A
guerra vivenciada pelas personagens converge com aquela do
contexto histérico de Angola. Porisso, nelanio sio a heroicidade
e o ufanismo histéricos que sdo cantados, mas os sofrimentos e
a resisténcia do povo do campo, revelados por meio das cenas
de guerra.

A linguagem poética do romance impacta pelo contraste de
seu conteddo violento, fragmentado e apresentado por meio
da descontinuidade formal. Assim se relatam os desesperos
mais intimos das personagens, que, através do narrador,
acabam por confessar suas aflicoes, fomes, temores, desilusoes
e, finalmente, a esperanca de que um dia a guerra acabe em
definitivo. A narrativa choca o leitor pela forma como o trauma
é contado: com beleza e “gemido”, o que nos remete quase
todo o tempo a histéria de Angola, especialmente no periodo
pés-independéncia. O leitor é colocado diante de um texto
reflexivo, impossibilitado de alcancar a totalidade do sentido da
guerra. A experiéncia bélica dinamiza a vida das personagens,
a sua psicologia, impossibilitando que assumam um aposigio
de neutralidade em relacdo a ela. A violéncia expde até as
institui¢des mais sélidas e sagradas. Hd um movimento que
gerencia o transito dessas personagens tanto no aspecto fisico,
quanto nas emogdes, uma vez que a esséncia da guerra estd
vinculada ao grau de hostilidade psicoldgica que a determina.

Os angolanos encenados na narrativa sio, portanto, os agentes
e as vitimas de suas desgracas. A diferenca, agora, é que a
experiéncia do trauma da guerra é contada por quem o sofre
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e ndo mais por um discurso exterior, de quem o provoca. Isso
permite revelar os sentimentos mais intimos e desumanos de
quem o sofre e, nesse caso, ndo mais ouvimos a voz unissona
de quem o pratica. Por essa razao, pode-se pensar criticamente
a prépria historia de colonizacdo e pds-colonizagio de Angola,
porque a catdstrofe protagonizada aproxima-se, e muito, da
vida real.

ABSTRACT

The novel Pardbola do cdgado velho, Pepetela, enacts
civil war in Angola through a constructed context in the
light of fear, trauma and fragmentation. This bias, it is
intended with this work to analyze the representation
of physical, psychological and symbolic violence in
that narrative. For this study, grounded theoretical
contributions will be used in: Adorno (1993), Hegel
(1998) e Guinsburg (2000).

Keywords: Staging of violence. Aesthetic Theory.
History. Angolan literature. Pepetela.
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