(I(IEI‘I!OS

LSPUC

BELO HORIZONTE - N. 28 - 2016

A REDENCAO PELA ARTE
EM ARIANO SUASSUNA

Karina de Almeida Calado

Pontificia Universidade Catélica
de Minas Gerais - PUC Minas.
Doutoranda. ( Bolsista Capes).

Resumo

presente estudo realiza uma leitura da iluminogravura
Dom, de Ariano Suassuna, a luz de nogées do trigico
desenvolvidas por Friedrich Nietzsche em O Nascimento
da Tragédia. Parte-se do pressuposto de que essa
iluminogravura, fundada na temitica da morte e da
redencido por meio da arte, oferece uma visio-sintese
do imagindrio poético de Ariano Suassuna. Sugere-se
que a composi¢io da obra estd assentada na dualidade
afirmada por Nietzsche: o horrivel que almeja tornar-
se belo, enquanto arte. Tal compreensio nos leva a
considerar os impulsos artisticos apolineo e dionisfaco na
andlise da obra. Sob essa linha interpretativa, aponta-se
que a iluminogravura Dom revela a necessidade que tem
o dionisfaco (a dor, o sofrimento, o trauma da morte, a
contradi¢do e o tormento do mundo) de ser libertado
por meio do apolineo (a aparéncia, a beleza da arte).
Nesse sentido, Nietzsche afirma que, na obra de arte,
o artista celebra a sua redencdo. A obra Dom apresenta
caracteristicas que evidenciam uma “visio trigica
do mundo” em Ariano Suassuna, conforme expressa
Carlos Newton Junior, e aproximam o autor da nogéo
de “homem tragico”, considerada por Nietzsche. Além
de recorrer a contribuicbes de Nietzsche e Newton
Janior, este trabalho estd ancorado, ainda, em estudos
desenvolvidos por Angela Vaz Leio.

Palavras-chave: Ariano Suassuna. Nietzsche. Morte.
Arte. Redencio.

A iluminogravura Dom integra o 4lbum Sonetos de Albano
Cervonegro, publicado em 1985 e reproduzido, ao lado do
dlbum Sonetos com mote alheio, como parte integrante do
Caderno de Iluminogravuras, que compde o livro Ariano
Suassuna 80, memdria: catdlogo e guia de fontes, publicado
em comemoracgio aos oitenta anos de Ariano Suassuna, em
2008. Esses dlbuns foram produzidos originalmente em edicio
artesanal, manuscrita e iluminogravada pelo préprio Suassuna.
Cada 4lbum contém dez iluminogravuras, que medem 44 por
66 cm, dispostas em pranchas soltas e acondicionadas em uma
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caixa de madeira. O termo iluminogravura foi concebido por
Suassuna para batizar o género, também de sua criacio, no qual
integra poesia (soneto) e pintura. Trata-se de um neologismo
composto pelo radical “ilumin”, da palavra “iluminura”,
justaposto a palavra “gravura” por meio da vogal de ligacao “-0”

(LEAO, 2003, p.14).

2

A iluminura é arte da ilustracio e da ornamentacio de
manuscritos, desenvolvida e muito praticada na Idade Média.
Aliando técnicas dessa arte aos processos modernos de gravacao
em papel, visando 3 posterior reproducio da iluminogravura
em exemplares iguais, Suassuna cria gravuras para ilustrar suas
composigoes literdrias, integrando palavra e imagem em um
poema plistico. Conforme Carlos Newton Junior, as ilustragoes
podem aludir “ao texto integralmente, passando de episddios
ou cenas descritas no poema a motivos do universo armorial,
recolhidos tanto em nossa xilogravura popular quanto em arte

pré-histérica” (NEWTON JUNIOR, 1999, p. 125-126).

Na nomenclatura do género iluminogravura, temos a sintese do
explicito amélgama entre arte medieval e arte popular nordestina
como fundamento de uma arte original. Compreender o
propdsito de fusdo entre essas duas culturas é uma chave de
entrada ao projeto estético de toda a arte de Ariano Suassuna,
uma vez que as aproximacdes entre o Romanceiro Popular
Nordestino e a cultura medieval, dentre elas a presenca da
poética da oralidade, fundam toda a sua produgio artistico-
literéria.

O ideal de integracdo entre as artes, que estd na concepgio
fundadora da iluminogravura, reflete a postura do autor diante
dos géneros com os quais trabalha. H4 uma coeréncia formidavel
entre tudo que Suassuna faz, entre todas as producées dentro de
um mesmo género, ou entre producdes de género diferentes. O
critico Newton Jtnior (1999) atribui, inclusive, o hermetismo
existente na poesia de Suassuna a unidade presente em toda
a sua obra. De fato, quanto mais nos inserimos no imaginario
do autor e quanto mais conhecemos a sua rica producio,
mais nos familiarizamos com as imagens evocadas e com a
linguagem trabalhada, e, em consequéncia, mais propriedade
de interpretacdo ganhamos. Newton Junior salienta ainda que
a poesia de Suassuna é a fonte profunda de toda a sua obra
e exemplifica que todo um capitulo do romance A Pedra do
Reino, o Folheto LVI - A Visagem da Bicha Bruzaci, é baseado

num poema de sua autoria.
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QOusa-se falar em visdo-sintese, ao propor a nossa anélise sobre o
poema Dom, porque considera-se que toda a obra de Suassuna
estd intimamente interligada: cada producgio dialoga com o
conjunto da obra. O poema “Dom” desenvolve uma temética
presente no projeto artistico de uma vida inteira. Nele esta
presente o cruzamento entre biografia e arte, celebrando uma
concepcao de que a arte estd entrelacada a vida. Nesse sentido,
a ideia da morte do pai, que marca a vida do autor desde
sua infincia, marcard também toda a sua produgio artistico-
literdria. Acreditamos que em toda a obra de Suassuna pode
ser encontrado o principio de aceitagio da morte e de redencio
por meio da arte.

Antes de proceder a leitura do poema, convém fazer breves
reflexdes sobre alguns estranhamentos que pautaram a leitura
individual: o mote e as palavras iniciadas por maitsculas no
meio do verso.

Como é frequente na estética armorial, o poeta afirma ter
desenvolvido o texto a partir de um tema ou mote “deixado”
por outro autor. Assim também acontece na poesia popular
nordestina, com os cordelistas, violeiros, emboladores e
aboiadores. No poema Dom, Suassuna declara ter partido de
um tema do poeta armorial Angelo Monteiro.

Ao longo de todo o texto, hd palavras iniciadas por letra
maidscula, como forma de valorizar palavras simbdlicas. Essas
palavras perdem o seu sentido comum e assumem o status de
entidades e de simbolos. Algumas delas, como Dom, Morte,
Sangue, Fonte, Mundo, Marca, Sono, Vida, Sol e Reino,
aparecem em toda a obra de Suassuna. Parece-nos essencial
notar que as palavras simbdlicas se associam ou ao campo
semantico da ideia de Morte (Garra, Sangue, Nefasto, Amarga,
Mundo, Marca, Sono, Sol) ou ao da redengio pela arte (Dom,
Fonte-sagrada, Voz, Veio, Tesouro, Vida, Bocais-de-ouro,
Reino). Devemos salientar que a analise aqui apresentada, tanto
do soneto quanto das gravuras que o ilustram, é uma leitura
entre muitas outras possiveis.

Dom

Com Tema de Angelo Monteiro

Se a visagem da Morte — a dura Garra —
para sempre meu Sangue penetrou,
deu-me a Fonte-sagrada, e, sem amarras,
esta Voz em meu sangue se selou.

A visdo do Nefasto, sol da Amarga,

todo o sangue do Mundo envenenou.
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Haring Aumeiva Cavavo

Nunca mais fui 0 mesmo, pois a Marca,
a0 sol cruel do Sono, me apontou.

Mas, se fui para sempre assinalado,
achei o Veio, a chama do Tesouro,
que a Morte é sonho, a Vida é fogo e treino.

E, se o selo do Sol me tem, marcado,
me deu o Dom de, em trés Bocais-de-ouro,
fazer ouvir as trompas do meu Reino.

Neste estudo, ndo serd possivel fazer uma leitura intersemidtica
da iluminogravura. Entretanto, achamos conveniente ilustri-la
aqui para termos uma nog¢io de como o soneto estd disposto
nela:

A
ol mq‘.»_a({n t

AL/ OUNGIUA

UL AanGUE AL Atiou:

Do ponto de vista da composi¢ao formal do poema, trata-se de
um soneto italiano (dois quartetos seguidos de dois tercetos).
Os quatorze versos sdo decassilabos e as rimas sio alternadas,
dispostas em a-b-a-b, nos quartetos, com pequenas variagoes
fonéticas nos versos impares (-arra/ -arras e -arga/ -arca); e

304

Arcpooneiao poea arte pc Ariano Svassunan



(IIIEI‘I!OS

LSPUC

BELO HORIZONTE - N. 28 - 2016

c-d-e, nos tercetos, correspondentes as rimas -ado, -ouro e
-eino.

Partindo do titulo do poema, compreende-se que a palavra
“Dom” pode ser interpretada como didiva. A morte marca
profundamente o eu poético, mas compensa sua marca dando-
lhe a fonte, o talento, para, na arte, supera-la. Pensamos que
o verbo “dar”, empregado por duas vezes ao longo do poema,
apresenta-se como compensagio para a marca da morte, e
confirma a nossa escolha interpretativa. No entanto, como
associamos a aparéncia da iluminogravura a imagem simplificada
(ou estilizada) da estrutura externa de um castelo, podemos
interpretar a palavra “Dom” como o titulo de nobreza mais alto
do reino, o equivalente ao de rei.

O poema é essencialmente metalinguistico. Ao mesmo tempo
em que a temitica da morte é desenvolvida no texto, a voz
poética assinala que a temdtica também serve como fonte para
a composicao de toda a obra do autor.

No primeiro verso do soneto “Dom”, o poeta nos traz a primeira
metafora para a morte, que é sugerida como “a dura Garra”.
Estd explicita a ideia de tornar o substantivo abstrato Morte
em uma imagem concreta: “a dura Garra”. Conforme Ledo
(2003, p. 15), a escolha de signos linguisticos que representem

({83 4" . »
imagens concretas, de contornos nitidos e firmes” é recorrente
na literatura de Ariano Suassuna.

“A dura Garra” é uma metonimia possivel para ave de rapina ou
para felino, uma vez que garra é uma acepg¢ao semantica para as
unhas desses animais. Cabe-nos considerar que essa metéfora,
reconstruida pelo sentido metonimico, é muito comum no
imagindrio suassuniano. A morte, em muitas ocorréncias
da producio do autor, é mimetizada como aves de rapina e
felinos, a exemplo do gavido, da acaui e da onga. Podemos
ilustrar tais argumentos recorrendo, intertextualmente, a dois
poemas de Suassuna: “A Morte — A Moca Caetana” e “O Sol
de Deus”. No primeiro exemplo, em que a Moca Caetana é
mais uma metéfora para a morte, maneira como também é
representada no imagindrio sertanejo, Suassuna descreve e
grava a Moga Caetana encenando-a com um gavido na fronte.
Do mesmo modo, no poema “O Sol de Deus”, a imagem da
morte é Construida, dentre outras, no primeiro terceto, como
uma mulher em que também se faz presente a imagem de um
gaviao:
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Ela vira-Mulher-aflando as asas,
com o mosto da Rom3, o sono, a Casa,
e ha de sagrar-me a vista o Gavido

A imagem da morte é transfigurada na imagem de um predador,
com a qual a voz poética sugere que ela é a predadora universal,
a que vitima a todos os seres, da qual nio se escapa, ndo se pode
fugir.

O segundo verso, “para sempre meu Sangue penetrou”,
apresenta duas compreensdes que se complementam: uma
que sugere a referéncia 2 morte do pai, como fato que marca
a biografia do poeta, tendo na palavra “Sangue” a sinonimia do
laco familiar; e uma segunda compreensio, indicando que esse
fato biogréfico pulsard eternamente em suas veias, assinalando
a sua existéncia. Notemos que “Sangue” é uma palavra que
denota o principio da vida. A palavra adotada para a acio
frasal é o verbo “penetrar”, com o qual, percebemos a ideia
de que “a visagem da Morte” estd entranhada em seu intimo e
permaneceri durante toda a sua vida.

Na sequéncia, a voz poética evidencia uma aceitacao da ideia da
morte, que é feita de modo afirmativo, isenta de pessimismo. A
morte é deslocada para a condi¢do de matéria do fazer artistico.
E a “Fonte-sagrada”, o estado de poesia, o impulso criador.
A arte revela-se a0 homem como a melhor vinganga sobre a
morte, a sua vitéria, ou, numa interpretacido nietzschiana, o
seu consolo metafisico. A “Fonte-sagrada” é o 4mago de onde
emana todo o repertério, que, livre, sem imposi¢des ou limites,
torna-se “Voz”, ao transfigurar a dor, o horrivel, a inquietacdo
que atravessa a sua existéncia, na beleza de seu canto. Essa
fonte estd necessariamente marcada pela dualidade: o horrivel
que almeja tornar-se belo, enquanto arte. Nesse sentido, a
primeira estrofe nos remeteria 3 necessidade de o dionisfaco
ser libertado por meio do apolineo. Para Nietzsche (1999),
o artista esti destituido de sua vontade individual, tornando-
se um medium entre o impulso criador (a fonte) e a obra (a
aparéncia). Na obra, o artista celebra a sua redencio.

Compreendemos que, ji a partir dessa primeira estrofe, é
) )
possivel identificarmos algumas nocées do tragico apontadas
por Nietzsche (1999). Consideramos que a nossa interpretagao
converge com a caraterizagio feita por Newton Janior (1999),
que aponta “a visdo tragica do mundo”, ou “sentimento tragico
a vida”, na obra de Suassuna.
da vida”, bra de S
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Nietzsche (1999) considera que a vida possui uma destinagao
tragica. Segundo ele, o mundo, a vida em si, nio fazem
sentido, e essa constatagdo nos conduz a resignacdo. A arte
seria 0 mecanismo necessario para se viver, para se suportar a
existéncia. Para o filésofo, 0 homem é “salvo pela arte, e através
da arte salva-se nele — a vida” (1999, p. 55). Assim, no trabalho
incessante de criacdo das belas formas, 0 homem se redime do
sofrimento, sem precisar negar a vida.

De acordo com Nietzsche (1999), a existéncia e o mundo s6
podem justificar-se eternamente como fendmenos estéticos.
Desse modo, Suassuna seria 0 homem tragico proposto pelo
fil6sofo, aquele ser que é capaz de justificar a sua existéncia na
transfiguracio do sofrimento.

Nietzsche (1999), a partir do estudo da tragédia grega,
considera que a arte conta, em sua origem, com os deuses Apolo
e Dionisio unidos, apds prolongada luta prévia. Esses deuses sio
pensados como universos ou impulsos artisticos perceptiveis
na natureza. Apolo, deus da luz, imagem divina da ordem, da
medida e da harmonia. Dionisio, o deus da escuridao, do caos,
da desmesura. Apolo seria o responsével por dar forma, em bela
aparéncia, aos impulsos dionisfacos. Na visdo grega, todo sujeito
experimenta o sofrimento, o horror, e tem o seu intimo marcado
por imagens sombrias, tristes e escuras, da mesma forma que
também experimenta imagens agraddveis. Na aparéncia da
beleza apolinea, reverbera a eterna dor primordial. Vejamos o
que o filésofo nos diz sobre a necessidade de existéncia mutua
desses deuses, unido fundamental a atividade criadora:

[...] quanto mais percebo na natureza aqueles
onipotentes impulsos artisticos e neles um poderoso
anelo pela aparéncia [Schein], pela redengdo através
da aparéncia, tanto mais me sinto impelido a suposicio
metafisica de que o verdadeiramente-existente
[Wahrhaft-Seiende] e Uno-primordial, enquanto o
eternopadecente e pleno de contradicio necessita, para
a sua constante redengio, também da visdo extasiante,
da aparéncia prazerosa [...] (NIETZSCHE, 1999, p.
39).

A obra de Suassuna nos coloca exatamente diante dessa visio
dialética, da inseparabilidade e inescapabilidade dos opostos.
O eu poético em “Dom” tem ciéncia de que nao é possivel
a correcdo da existéncia e, diante disso, aceita o seu destino,
sabendo, a0 mesmo tempo, que é detentor de mecanismos
para transfigurd-lo. Tal percepcio nos conduz ao conceito
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do apolineo sugerido por Barbosa (2011, p. 14-15), em sua
interpretacdio da obra nietzschiana. Para esse estudioso, o
apolineo é a “forma encontrada para a aceitacao daquele lado
da existéncia considerado escuro, insuportével, aterrador”, o
impulso responsdvel por transfigurar o “aspecto ameacador
em algo suportavel a todo vivente. [...] a disposi¢ao formal do
informe, a ordenacio do caos”.

Ainda quando apontamos a presenca da vida de Suassuna em
sua obra, estamos diante de uma concepcao de arte tragica dos
gregos de que vida e arte estdo intimamente ligadas, em conflito
e equilibrio constantes. A perspectiva de Reino literério,
construida em toda a obra do autor, aproxima-se do “consolo
metafisico”, essencial a tragédia grega, definido magistralmente
por Nietzsche nas seguintes consideragdes: “a alegria metafisica
com o tragico é uma transposicio da sabedoria dionisfaca
instintivamente inconsciente para a linguagem das imagens”.

(NIETZSCHE, 1999, p. 101-102).

No segundo quarteto, observamos que o eu poético encena
nao s6 o seu infortnio, mas também a destinacdo trigica
de todo o mundo: a consciéncia da mortalidade. Temos, nos
dois primeiros versos do quarteto, a representacdo da queda
do homem do paraiso e, por sua vez, a perda da inocéncia e
a tomada de conhecimento de que é um ser que nasce para
morrer. A marca da morte faz parte da existéncia humana
desde a sua concepcdo original. A queda do paraiso §,
portanto, a peripécia original da humanidade. Nio é aleatério o
emprego do verbo envenenar. Pensamos tratar-se de uma clara
referéncia ao veneno da serpente, simbolo do conhecimento e
representacio alegérica do demonio que tentou Adao e Eva no
Eden. O veneno é uma substancia que penetra na circulacio
sanguinea e altera a composi¢do quimica do ser. Assim como
o chamado “pecado original”, esse veneno também vai deixar
a sua marca nos descendentes de Adio, ou, como sugerido no
poema, em toda a humanidade.

O terceiro e o quarto versos do segundo quarteto se referem a
peripécia pessoal. O poeta é expulso de seu paraiso: o universo
da infincia. A consciéncia da mortalidade humana lhe vem da
maneira mais dolorosa: o brutal assassinato de seu pai. Toda a
trajetéria de felicidade é transformada no seu contrério.

Nesse segundo quarteto hi um didlogo muito intenso com
os sonetos “Infincia” e “Abertura” “sob pele de ovelha”, dos
quais destacamos, em especial, o primeiro terceto e o segundo
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quarteto desses poemas, respectivamente:

E veio o Sonho: e foi despedacado.
E veio o Sangue: o Marco iluminado,
a luta extraviada e a minha Grei.

Eu, forcado a ascender, eu, Mutilado,
busco a Estrela que chama, inapelavel.
E a Pulsacdo do Ser, Fera indomavel,
arde ao sol do meu Pasto — incendiado.

A peripécia, caracteristica essencial da tragédia, é o mais
forte laco entre os trechos e torna-se mais um exemplo da
manifestacdo do tragico na obra do autor. Essa ponte pode
ser observada com muita clareza nos seguintes exemplos: em
“Dom”, o eu poético é apontado “ao sol cruel do Sono”; em
“Infancia”, o sonho, ou paraiso, é despedacado; em “Abertura”
“sob pele de ovelha” o eu poético se vé como Mutilado; e, de
acordo com a leitura de Newton Janior (1999), o pasto, que
era verde, incendeia-se.

Percebamos que a vida do Autor é marcada pela peripécia, mas,
assim como esta € essencial a tragédia grega, ela se torna fonte
da poesia de Suassuna, condigio primordial para sua existéncia.
H4 um movimento de busca pela inversao, o desejo de vinganca
contra a desgraca; algo que s6 é alcangavel ao ser humano por
meio da arte. Se da fortuna bruscamente veio o inforttnio, hi
o desejo de, na arte, reconstruir-se o reino destruido na vida
empirica.

O primeiro terceto do poema “Dom” se inicia com a conjungio
adversativa “mas”. Essa marca gramatical evidencia uma
mudanca de sentido em relacio a estrofe imediatamente
anterior. Como expusemos acima, a tematica da “queda”
predomina na segunda estrofe. A terceira estrofe, entdo, opde-
se a ela para retomar a tematica da compensacio da morte por
meio da arte, desenvolvida na primeira estrofe.

Na existéncia marcada pela morte, o eu poético encontra a
base, a causa primeira de sua criagio, o tesouro de seu Reino,
sugerido nos seguintes versos: “Mas, se fui para sempre
assinalado,/ achei o Veio, a chama do Tesouro”. No verso que
fecha o primeiro terceto, “que a Morte é sonho, a Vida é fogo
e treino”, pensamos estar diante de uma imagem basilar ao
universo suassuniano. Sugerimos que a imagem evocada em “a
Morte é sonho” remete ao sonho de Quaderna, em “A Visagem
da Oncga Caetana”, capitulo d’A Pedra do Reino. Quaderna,
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esperando o interrogatério do Corregedor, adormece numa
espreguicadeira e sonha com a Moca Caetana passando o
dedo na parede, de onde ia surgindo um texto. Esse texto é
entendido por Suassuna como a origem de todo o romance A
Pedra do Reino.

Por aproximagdo, acreditamos que o sonho é uma alusio a
passagem biblica, no Livro do Profeta Daniel, capitulo 5, no
qual o rei dos caldeus, Belsazar, vé uma mao escrevendo palavras
enigmadticas na caiadura do palacio real. O rei mandou chamar o
Profeta Daniel, cativo do reino e conhecido por sua inteligéncia
e sabedoria, para decifrar o enigma. Daniel revela que o enigma
foi escrito pelas maos de Deus e que se trata da mensagem que
anuncia o final do reino dos caldeus com a morte de seu rei.
Além disso, a imagem de Daniel, enquanto profeta e decifrador
de enigmas, pode estar associada a um espelhamento do Autor.
Também “A Visagem da Onga Caetana” é um antincio da morte
do rei, no caso, o pai de Suassuna, e a consequente destruicio
de seu reino. O final do verso “A Vida é fogo e treino” lembra
a expressao latina fiat lux, que, aliada ao trabalho intenso, é
condicdo indispensdvel a atividade criadora, que d4 sentido a
vida.

Na dltima estrofe, “E, se o selo do Sol me tem, marcado,/ me
deu o Dom de, em trés Bocais-de-ouro,/ fazer ouvir as trompas
do meu Reino”, o poeta se vale de uma construgio metaférica,
“trés Bocais-de-ouro”, para evidenciar o dom de escrever com
maestria nos trés grandes géneros literdrios (o épico, o lirico
e o dramitico). A literatura de Suassuna, a0 mesmo tempo
que marcada pela morte de seu pai, é a pedra com a qual ele
reergue o Reino destruido e assume o trono deixado vago. O
soar das trompas de seu Reino representam a vitdria de sua arte
contra a morte.

REDEMPTION THROUGH ART IN
ARIANO SUASSUNA

ABSTRACT

This study does a reading of Dom, an iluminogravura
by Ariano Suassuna, in the light of the notions of the
tragic developed by Friedrich Nietzsche in The Birth of
Tragedy (1999). We assume that this iluminogravura,
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based on the thematics of death and redemption through
art, offers a synthetic view of Ariano Suassuna’s poetic
imaginary. It is suggested that the composition of the
work of art is laid on the duality stated by Nietzsche: the
horrible that longs to become beautiful, while being art.
Such understanding leads us to consider the Apollonian
and Dionysian artistic impulses in the analysis of the
work of art. In this interpretative line, we point out
that the iluminogravura Dom reveals the need that
the Dionysian impulse (the pain, the suffering, the
trauma of death, the contradiction and the torment
of the world) has to be liberated by the Apollonian
(the appearance, the beauty of art). In this sense,
Nietzsche asserts that, in the work of art, the artist
celebrates his redemption. The work Dom presents
some characteristics that evince a “tragic view of the
world” in Ariano Suassuna, as expressed by Carlos
Newton Janior (1999), and approximates the author
to the notion of the “tragic man”, as considered by
Nietzsche. In addition to Nietzsche’s and Newton
Janior’s contributions, this work is also anchored in
studies developed by Angela Vaz Ledo (2003).

Keywords: Ariano Suassuna. Nietzsche. Death. Art.
Redemption.
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