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Editorial



Salve, Silas!

Bernardo Nascimento de Amorim*
Luciana Brandao Leal**
Wellington Margal de Carvalho***

Dorival Caymmi falou pra Oxum
Com Silas to em boa companhia

“Nagao”, de Aldir Blanc, Jodao Bosco e Paulo Emilio

Saudagdes, leitoras e leitores!

E com satisfacio que apresentamos este ntimero especial dos
Cadernos CESPUC de Pesquisa. Ele acolhe alguns trabalhos apresentados
nos simpdsios do I Seminario Internacional de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa (SILAS Minas), realizado em outubro de 2022, numa
iniciativa de um conjunto de institui¢des de ensino e pesquisa do Estado de
Minas Gerais, nomeadamente, a Pontificia Universidade Catdlica de Minas
Gerais (PUC Minas), a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
a Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), a Universidade Federal
de Vigosa (UFV) e a Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri (UFVIM).
O numero 43 dos Cadernos apresenta artigos que, dialogando com o
mote geral do evento, “Crises, nds, fronteiras”, refletem sobre e problematizam
a maneira como as literaturas africanas de lingua portuguesa encenam as
diversas crises que atravessam seus tempos e espagos, articulando-se e/ou
afastando-se de outras praticas estéticas, endogenas e estrangeiras.
W])e}mnamemo de Letras e do Programa de Pos-Graduagdo em Letras: Estudos da Linguagem da Universidade Federal de Ouro Preto.
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5720-0885.

** Professora e pesquisadora dos programas de pos-graduagiio em Letras da Universidade Federal de Vigosa e da UNEMAT. Bolsista de produtividade
em pesquisas CNPq e cientista da FAPEMIG. Coordena projetos de pesquisas sobre poesias das literaturas africanas de lingua portuguesa (CNPq e
FAPEMIG). ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1534-9726.

*** Pos-Doutor em Estudos Literarios (UFMG). Mestre e doutor em Letras - Literaturas de Lingua Portuguesa (PUC Minas). Graduado em Letras (Newton

Paiva) e Biblioteconomia (UFMG). Coordenador da Biblioteca da Escola de Veterinaria da UFMG. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8881-6850.
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Abrindo este namero dos Cadernos, Jardel Pereira Fernandes nos
apresenta, em seu texto “Poesia e prosa em Mogambique: notas sobre a
literatura mogambicana”, um apanhado da produgdo literaria desse pais,
feito especialmente para o SILAS. A partir de suas propostas, o autor reforga
que a literatura permite elaborar aspectos estéticos, sociais, culturais e
histéricos de um pais.

Auliam da Silva, vindo a seguir, estuda a narrativa de Ungulani Ba
Ka Khosa, em “Os sobreviventes da noite: provérbios africanos na roda de
guerrilhas”, tratando dos intertextos que se apresentam na trama narrativa
do romance. O autor busca, especificamente, entender como a utilizagdo
dos provérbios define as tradi¢des africanas em um contexto de guerra.

Luciana Genevan da Silva Dias Ferreira e Elaine Cristina Andrade
Pereira assinam o texto “Oralidade, escrita e leitura na educa¢ao basica:
reflexdes a partir da literatura cabo-verdiana’, em que destacam os
desafios multiplos do ensino de literatura na educagdo basica. Segundo
as pesquisadoras, ha diversos desafios, como a formagao de professores, a
indisponibilidade da produgao literaria e o curto tempo escolar destinado
a leitura literdria, além da dificuldade inerente ao ensino de literatura. A
proposta se ampara na leitura de dois textos: o poema “Ilhas’, de Jorge
Barbosa (1935), e o conto “..Ou quando Santo Antao é apenas siléncio’, de
Dina Salustio (1994), que encenam a insularidade cabo-verdiana.

Em “Imbricacdes entre literatura, historia e feminismo: uma
proposta de leitura para romances africanos de autoria feminina na
contemporaneidade”, Stela Saes promove, a partir de uma abordagem
que articula critica literaria, histéria e teorias feministas, uma leitura
comprometidade trés obrasliterarias produzidas por mulheres do continente
africano: O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, Everything good will
come, de Sefi Atta, e Do not go gentle, de Futhi Ntshingila.

Na sequéncia, o artigo de autoria de Francisca Patricia Pompeu

Brasil aborda o papel da esposa em outra obra de Paulina Chiziane, Niketche:
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uma histéria de poligamia. Incluindo uma comparagdo com o famoso conto
“Branca de Neve”, visando compreender o modo como a protagonista olha
para si mesma, a autora refor¢a o potencial da literatura de Chiziane para
nos fazer desconfiar “das construgoes” que, “disseminadas e inculcadas por
determinadas culturas e tradi¢des”, acabam sendo “vistas como ‘naturais”.

Ainda contemplando o espaco da literatura mogambicana, Samuel
Maciel Martins se debruga sobre a poesia de Noémia de Sousa, mais
especificamente, sobre a primeira sessdao de Sangue negro, “Nossa voz”, em
que vé a projecdo do eu-lirico em “uma voz coletiva contra o colonialismo
em Africa’, também representativa da “luta anticolonial mogambicana”

O mesmo contexto histérico mogambicano, quando o pais ainda
era uma colonia portuguesa, é também discutido por Yago Viegas da Silva.
Explorando “Nés matamos o Cao Tinhoso”, de Luis Bernardo Honwana, o
autor focaliza a personagem Isaura, discorrendo sobre as violéncias de que
esta é vitima. Em suas palavras, trata-se da “figura da mulher que tem de
suportar duras cargas calada em nome do ‘bem-estar’ social ou manifesta-
se e é considerada louca”.

O romance Vinte e Zinco, de Mia Couto, ¢é analisado, na sequéncia,
pelas pesquisadoras Nathaly Ohanna Freitas da Silva e Terezinha Taborda
Moreira, que assinalam as experiéncias traumaticas decorrentes da violéncia
da engrenagem colonial, tais como enunciadas no texto desse escritor
mog¢ambicano.

A captura do imperador Ngungunyane, acontecida na regido
do Chaimite, levada a cabo por Mouzinho de Albuquerque, é o tema de
Tania de Resende Garcia e Roberta Guimaraes Franco. Em “As tomadas de
Chaimite na obra cinematografica de Jorge do Canto e na literatura de Mia
Couto’, as autoras confrontam o tratamento desse acontecimento exposto
no filme portugués de 1953 com a abordagem do romance Sombras da
dgua, de autoria de Mia Couto, o qual desdobra, na tessitura literaria, as

impressoes conflitantes sobre aquele tenente-coronel a servigo da coldnia.
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Adentrando, a seguir, o espago literario angolano, o romance
Teoria geral do esquecimento, escrito por José Eduardo Agualusa, é objeto
de reflexdo assinada pela pesquisadora Christiane Gongalves dos Reis,
que argumenta sobre a presenca de um flerte com o real estruturando a
narrativa, destacando a consequente reescrita da histéria da nagao via
enunciacao literaria.

Também procurando tratar das relagdes entre literatura e histdria,
falando em “estetizacdo de um evento historico’, e fazendo uso da ideia de
testimonio, Hélder da Rocha Castro, Marcelo Ferraz de Paula e Rogério Max
Canedo Silva trabalham com outro importante autor angolano, Pepetela,
perseguindo “as marcas testemunhais presentes no romance Mayombe”.

Na sequéncia, o espago do musseque ¢ foco de interesse de Dayane
Argentino Dias e Suelio Geraldo Pereira, em sua abordagem do conto
“Quinaxixe”, de Arnaldo Santos. Trata-se do modo como ¢é representado o
bairro da periferia de Luanda, numa “regido pobre e periférica” da cidade,
em momento recuperado pela memdria do narrador, no qual se tém “tensas
e conturbadas relagdes entre negros, mesticos e brancos”

Ja em “O segredo da morta: romance colonial ou angolano?”, Joao
Ngola Trindade retorna aos momentos de surgimento do romance, em
Angola, refletindo sobre a situagdo em que se publica a obra de Antdénio de
Assis Junior - apresentada em concurso organizado pela Agéncia Geral das
Colonias - e sobre a sua recep¢ao critica e historiografica, que acabou por
fazer dele um marco da literatura nacional angolana.

O pesquisador Miguel Lombas, por seu turno, alargando o campo
de interesse, focaliza os rappers MCK e Emicida, considerando-os uma
espécie de grids contemporaneos, que se utilizam da musica para revisitar,
salvaguardar e disseminar as marcas de sua africanidade. Lombas defende a
configura¢ao de uma poética coletiva do rap, atrelada ao tecido social, dos

quais se originam os musicos analisados e as letras por eles produzidas.
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Fechando o conjunto dos artigos dos Cadernos, tem-se outro
trabalho que também vai para além do que se considera literatura em
sentido mais estrito, no artigo de Manuela Luiza de Souza e Roberta Maria
Ferreira Alves sobre a HQ angolana Masala, o leopardo: um passo para a
liberdade, de Lito Silva. As autoras chegam a conclusdo de que Masala, o
heréi, como “um hibrido cultural’, representa “uma identidade angolana
complexa e diversificada, que reflete a riqueza do pais e de seus contadores
de histdria”

Acreditamos que nossas leitoras e nossos leitores tém aqui um bom
conjunto de textos que dao uma boa ideia dos debates e trocas acontecidos
no I SILAS. Esperamos que ndo demore a acontecer uma segunda edi¢ao
do evento e que ele continue a dar ensejo a produgdes como essas, que
valorizam e déo visibilidade a produgdo literaria (mas nao s6) dos paises
africanos de lingua oficial portuguesa e de outros com que esses paises
mantém relagdes.

Desejamos a todas e todos excelentes leituras!

12 Bernardo Nascimento de Amorim, Luciana Branddo Leal e
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We salute you, Silas!

Bernardo Nascimento de Amorim*
Luciana Brandao Leal**
Wellington Margal de Carvalho***

Greetings, readers!

It is with pleasure that we present this special issue of Cadernos
CESPUC de Pesquisa. It hosts some papers presented at the symposiums
of the Ist International Seminar on African Literature in the Portuguese
Language (SILAS Minas), held in October 2022, as an initiative of a group
of teaching and research institutions in the State of Minas Gerais, namely,
the Pontifical Catholic University of Minas Gerais (PUC Minas), the Federal
University of Minas Gerais (UFMG), the Federal University of Ouro Preto
(UFOP), the Federal University of Vicosa (UFV) and the Federal University
of the Jequitinhonha and Mucuri Valleys (UFV]M).

Issue 43 of Cadernos presents articles which, in dialogue with the
general motto of the event, “Crises, us, borders”, reflect on and problematize
the way in which African Literature in Portuguese represents the many
crises that cross their times and spaces, articulating becoming and/or
moving away from other aesthetic, endogenous and foreign practices.

Opening this issue of Cadernos, Jardel Pereira Fernandes presents

us, in his text “Poetry and prose in Mozambique: notes on Mozambican

mt of Literature and Language and its Graduate Program: Language Studies at the Federal University of Ouro Preto.
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5720-0885.

**Professor and researcher at the graduate programs in Literature and Language at the Federal University of Vigosa and UNEMAT. CNPq Research
Productivity Fellow and FAPEMIG Scientist. Coordinates research projects on poetry from African Portuguese-speaking literature (CNPq e FAPEMIG).
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1534-9726.

*** Post-Doctorate in Literary Studies (UFMG). Master and PhD in Literature and Language - Literatures of Portuguese Language (PUC Minas). Graduated
in Literature and Language (Newton Paiva) and Librarianship (UFMG). Coordinator of the UFMG School of Veterinary Library. ORCID: https://orcid.
0rg/0000-0002-8881-6850.
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literature”, an overview of the literary production of the country, written
especially for SILAS. Based on his proposals, the author reinforces that
literature allows the elaboration of aesthetic, social, cultural and historical
aspects of a country.

Auliam da Silva, coming next, studies the narrative of Ungulani
Ba Ka Khosa, in “The Night Survivors: African proverbs in the guerrilla
circle’, dealing with the intertexts that appear in the novel’s plot. The author
specifically seeks to understand how the use of proverbs defines African
traditions in a context of war.

Luciana Genevan da Silva Dias Ferreira and Elaine Cristina Andrade
Pereira signed the text “Orality, writing and reading in basic education:
reflections based on Cape Verdean literature”, in which they highlight the
multiple challenges of teaching literature in basic education. According to
the researchers, there are several difficulties, such as teacher training, the
unavailability of literary production and the short school time devoted to
literary reading, in addition to the inherent difficulty of teaching literature.
The proposal is based on the reading of two texts: the poem “Islands’,
by Jorge Barbosa (1935), and the short story “.. Or when Santo Antéo is
just silence”, by Dina Salustio (1994), which represent the Cape Verdean
insularity.

In “Imbrications among literature, history and feminism: a reading
proposal for contemporary female authors of African novels’, Stela Saes
promotes, from an approach that articulates literary criticism, history and
feminist theories, a committed reading of three literary works produced
by women from the African continent: The Joyful Cry of the Partridge, by
Paulina Chiziane, Everything Good Will Come, by Sefi Atta, and Do Not Go
Gentle, by Futhi Ntshingila.

Moving on, the article by Francisca Patricia Pompeu Brasil
addresses the wife role in another work by Paulina Chiziane, Niketche: a tale
of polygamy. Including a comparison with the famous short story “Snow

White”, aiming to understand the way the protagonist looks at herself, the
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author reinforces the potential of Chiziane’s literature to make us distrust
“the constructions” which, “disseminated and inculcated by certain cultures
and traditions”, end up being “seen as ‘natural”.

Still contemplating the space of Mozambican literature, Samuel
Maciel Martins focuses on the poetry of Noémia de Sousa, more specifically,
on the first session of Black Blood, “Our voice”, in which he sees the projection
of the lyrical self in “a collective voice against colonialism in Africa’, also
representative of the “Mozambican anti-colonial struggle”

The same Mozambican historical context, when the country was still
a Portuguese colony, is also discussed by Yago Viegas da Silva. Exploring
“We kill the Mangy Dog”, by Luis Bernardo Honwana, the author focuses
on the character Isaura, discussing the violence she is a victim of. In his
words, it is the “figure of the woman who has to silently bear heavy burdens
in the name of social ‘welfare’ or she manifests herself and is considered
crazy’”.

The novel Vinte and Zinco, by Mia Couto, is then analyzed by the
researchers Nathaly Ohanna Freitas da Silva and Terezinha Taborda Moreira,
who point out the traumatic experiences resulting from the violence of the
colonial practices, such as enunciated in the text of this Mozambican writer.

The capture of Emperor Ngungunyane, which took place in the
Chaimite region, by Mouzinho de Albuquerque, is the theme of Tania de
Resende Garcia and Roberta Guimaraes Franco. In “Chaimite’s conquests
in Jorge do Canto’s cinematographic work and in Mia Coutos literature”,
the authors confront the treatment of this event exposed in the Portuguese
film with the approach of the novel The Sword and the Spear, by Mia Couto,
which unfolds, in the literary material, the conflicting impressions of that
lieutenant colonel in the colony’s service.

Then, entering the Angolan literary space, the novel A General
Theory of Oblivion, written by José Eduardo Agualusa, is the object of
reflection signed by the researcher Christiane Gongalves dos Reis, who
argues about the presence of a flirtation with reality structuring the

10 Bernardo Nascimento de Amorim, Luciana Branddo Leal e
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narrative, highlighting the consequent rewriting of the nation’s history via
literary enunciation.

Also seeking to deal with the relationship between literature and
history, speaking of “aestheticization of a historical event”, and making use of
the idea of testimonio, Helder da Rocha Castro, Marcelo Ferraz de Paula and
Rogério Max Canedo Silva work with another important Angolan author,
Pepetela, pursuing “the testimonial marks present in the novel Mayombe”.

Next, the musseque space is the focus of Dayane Argentino Dias and
Suelio Geraldo Pereira, in their approach to the short story “Quinaxixe’,
by Arnaldo Santos. It is about the way in which the neighborhood on the
outskirts of Luanda is represented, as a “poor and marginalized region” of
the city, in a moment recovered by the narrator’s memory, in which there
are “tense and troubled relations between blacks, mixed race and whites”.

In “The Secret of the Dead Woman: colonial or Angolan novel?”,
Jodo Ngola Trindade returns to the moments in which the novel emerged
in Angola, reflecting on the situation in which the work of Anténio de
Assis Junior is published - it was presented in a competition organized by
The Colonial General Agency - and on its critical and historiographical
reception, which ended up making it a landmark in Angolan national
literature.

Researcher Miguel Lombas, on the other hand, widening the field of
interest, focuses on rappers MCK and Emicida, considering them a kind of
contemporary griots, who use music to revisit, safeguard and disseminate
the marks of their African identity. Lombas defends the configuration of a
collective rap poetics, linked to the social fabric, from which originate the
musicians analyzed, and the lyrics produced by them.

Finally, there is another work that also goes beyond what is
considered literature in the strictest sense, in the article by Manuela Luiza
de Souza and Roberta Maria Ferreira Alves on the Angolan comic book
Masala, the Leopard: a step towards freedom, by Lito Silva. The authors

conclude that Masala, the hero, as “a cultural hybrid”, represents “a complex
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and diverse Angolan identity, which reflects the richness of the country and
its storytellers”.

We believe that our readers have here a good set of texts that give
a good idea of the debates and exchanges that took place at SILAS I. We
hope that a second edition of the event will not take long to happen and
that it will continue giving rise to productions like these, which value
and give visibility to the literary production (but not only) of Portuguese
speaking African countries and others with which these countries maintain
relationships.

We wish you all an excellent reading!

12 Bernardo Nascimento de Amorim, Luciana Branddo Leal e
Wellington Margal de Carvalho
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Poesia e prosa em Mogambique: notas sobre a
literatura mocambicana
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Resumo

Este trabalho pretende apresentar notas e registros sobre a Literatura
Mogambicana, tanto na poesia quanto na prosa. A iniciativa se vincula
as atividades do I SILAS Minas - Seminario Internacional de Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa, parceria entre as Universidades PUC
Minas, UFMG, UFOP, UFV e UFVJM. Inicialmente proposta como curso
de extensdo, esta pesquisa apresenta importantes poetas e escritores de
Mogambique, que nos permite pensar alguns aspectos estéticos, culturais,
sociais e historicos deste pais.
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Prose and poetry in Mozambique: overview of
mozambican literatures

Abstract

This work aims to present notes and records on Mozambican Literature, both
in poetry and prose. The initiative is linked to the activities of the I SILAS
Minas - International Seminar on Portuguese-Language African Literatures,
a partnership between the Universities PUC Minas, UFMG, UFOP, UFV
and UFVJM. Initially proposed as an extension course, this research
presents important poets and writers from Mozambique, which allows us
to think about some aesthetic, cultural, social and historical aspects of this
country.
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Introdugao

A literatura mogambicana pode ser considerada como exemplo
de fonte inesgotavel e exponencial de saberes e modos de dizer da cultura
desse pais. Através do texto literario é possivel perceber as cosmovisoes que
constituem os modos de ser e estar no mundo do povo mogambicano e
a proficua produgdo estética, tanto na prosa quanto na poesia, e; diga-se
de passagem, com intensa visibilidade de ambas, as quais contribuem para
reivindicar um espago livre de amarras do colonialismo portugués.

O projeto estético que estrutura a literatura desse pais africano nao
se restringe a producao de uma literatura de combate. Entretanto, no pds-
independéncia assume contornos que reverberam em questionamentos
sobre os rumos que o pais tomou apoés o fim do dominio de Portugal.
Na contemporaneidade é possivel perceber uma produgdo que atinge o
mais alto grau de variagdo em termos de temadticas, géneros e reflexdes
filosdficas. Seguimos imbuidos desse espirito que pretende trazer algumas
notas sobre a produgao estética mogambicana marcada pelas mais variadas
nuances da materializagdo do corpus literario e propondo como a literatura
mog¢ambicana se estabelece de forma plural, por se tratar das materialidades
tisicas e simbolicas no mais alto grau de variagdo de géneros, temas,
composic¢do formal e de contetido assumidos pela escrita mogambicana.

Desponta no cenario da literatura mogambicana um pantedo de
autores e autoras cujos textos circulam em diferentes paises. Seguindo nessa
esteira, ha de se mencionar a relevancia de textos escritos em paises de
lingua portuguesa: Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique,
Portugal e Sao Tomé e Principe, cuja produgao literaria vem sendo acolhida
e divulgada no Brasil, embora saibamos que, de forma ainda restrita, pois
as questdes advindas do mercado editorial “fazem com que alguns autores
circulem com maior facilidade”. (VILAR, 2018, p. 58).

Nesse contexto, a objetiva-se promover a circulagdo de fei¢oes
da produgdo estética em Mogambique, com a finalidade de que essas
expressoes sejam mais conhecidas e acolhidas por professores que atuam na
Educacdo Basica. Salientamos que esta proposta se vinculou ao minicurso
apresentado no I SILAS Minas, que estd disponivel no enderego: https://
www.silasminas.com.br/pagina-inicial e que foi concebido como iniciativa
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de extensao, e teve como principal publico-alvo profissionais da Educagéo
Basica, sobretudo do estado de Minas Gerais.

Neste ensaio apresentamos algumas consideragdes acerca do que
foi possivel refletir durante o evento que procurou destacar vertentes da
produgdo literaria desse pais, tanto na poesia quanto na prosa. Amplio o
debate por trazer a baila ndo apenas possibilidades de andlises de alguns
poemas, mas também, aproveito para perfilar alguns nomes de autores e
titulos de obras que desenham a formacéao dessa literatura.

Antecipamos algumas consideragdes ao apontar o sitio https://www.
youtube.com/watch?v=fvJFA3r5Wj0 como importante material de apoio
visual e didatico para seguir com minhas consideragdes. Na plataforma
eletronica indicada o espectador encontrard um minicurso para o estudo da
literatura mogambicana. Sem prejuizo para os que se debrugam apenas sobre
a leitura dessas reflexdes sigo nessa trilha ao considerar que a divulga¢ao de
uma parca quantidade de textos literarios comeca a circular no inicio do
século XIX erigindo um marco inicial cujos fluxos de circulagao da literatura
em Mogambique jamais cessariam. O timido comego da produgao literaria
em Mocambique deve-se ao fato de que:

Como sabemos, nos espacos africanos de lingua portuguesa, sobretudo no periodo
colonial, a imprensa e a literatura estiveram muito préximas. No decorrer da
década de 1940, periddicos e revistas como Itinerdrio (1941-1955) fizeram circular
ideias de contestacdo a brutalidade e as imposi¢oes colonialistas. Um marco na
produgao literaria de Mogambique é a concepgdo da Revista Msaho (1952), que
adota nome que significa danga, canto e poesia, tendo sido publicada em um tinico
nimero, que teve enorme importancia no cendrio cultural dessa época de grande
efervescéncia politica e literaria. [...] Posteriormente a Revista Msaho, é criada
a Revista Caliban (1971-1972), por Grabato Dias e Rui Knopfli, valorizando e
assumindo diversidade temdtica e estética em um ambiente cultural que, segundo

seus idealizadores, clamava por mudangas. (LEAL, 2022. p. 262).

Além das contribuigbes que revistas como Itinerdrio, Msaho e
Caliban trouxeram para a divulgagdo do texto literario mogambicano
aproveitamos para fazer um regresso ao passado colonial, para mencionar
que, ja em 1918, o jornal O Brado Africano abria espago em suas paginas,
para a publicagdo de autores mogambicanos, como Rui Négar, Marcelino
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dos Santos, José Craveirinha, Orlando Mendes e Virgilio Lemos, entre
outros. Entretanto, ¢ evidente que, no decorrer dos anos de 1940, é que se
intensifica a produgao literaria em Mogambique. A publica¢ao inicial feita
por esses autores marcaria um fluxo continuo e ininterrupto que se estende
até a contemporaneidade na producédo estética em Mogambique. (LEAL e
ALVES, 2022, literAfricas).

Panorama da poesia em Mocambique

No ensejo, dedicamo-nos a percorrer caminhos dos quais emana
a enunciagdo de vozes que orquestram as mundividéncias dos sujeitos
mogambicanos. Sem a pretensdo de esgotar temas candentes da cultura
mogambicana, come¢amos por pensar na valoragio da palavra. E através
da palavra que o povo mogambicano arvora contar suas experiéncias que
poderiam ter sido relegadas ao esquecimento, segundo o bel-prazer do
colonizador. E na palavra e pela palavra que se d4 o brado africano. Tomamos
por empréstimo o titulo do jornal mogambicano, O Brado Africano, ja
mencionado, por se tratar de um veiculo de comunica¢ao que marcou a
luta pela descolonizacao. E, sobretudo, ampliamos nossas fabulacoes acerca
desse jornal para considerar seu suplemento “O Brado Literario” como locus
onde se corporifica a materialidade da palavra impressa. (LEAL e ALVES,
2022, literAfricas).

Retornamos ao passado para elencar nomes de poetas que
pavimentaram a constru¢ao de uma literatura em formagdo. Comegamos
com os poetas que antecederam a independéncia como José Craveirinha,
Marcelino dos Santos\Kalungano, Noémia de Sousa, Orlando Mendes, Rui
Nogar, Rui Knopfli e Virgilio de Lemos. Na continuagdo dos anos de 1950
e 1960 estdo atrelados aos propésitos de libertagdo da FRELIMO, Frente
de Libertagao de Mogambique, poetas como Gldria de Sant' Anna, Jorge
Viegas, Rui Knopfli, Sebastido Alba e Virgilio Lemos.

Ancorado nessa segunda geracao de poetas nao se pode esquecer
dos que escreviam fora do pais, mas com o mesmo objetivo de liberdade
da na¢do mogambicana, como Albino Magaia, Heliodoro Baptista e
Julio Carrilho. A coragem desses escritores em denunciar o colonialismo
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pavimentou o caminho para outros autores que figuraram no periodo de
transi¢ao entre a independéncia e o pés-independéncia. Na terceira geracao
de poetas estio Mia Couto, Luis Carlos Patraquim, Armando Artur,
Filimone Meigos, Nélson Saute. Descobertos no pés-independéncia, mas,
atuantes na terceira fase estio Gulamo Khan, Julius Kazembe e Leite de
Vasconcelos. Os casos Paulina Chiziane e Mia Couto sao particulares, pois
sao autores conhecidos por sua produgdo prosaica, mas que nao deixam de
continuar com a escrita de poesias.

A mocambicanidade no campo da poesia pode captar ainda mais
elementos da cultura quando pensada sob o viés do poema “Deixa passar
meu povo, de Noemia de Sousa. Transcrevemos alguns excertos que
nortearao os apontamentos:

Deixa passar meu povo

Noite morna de Mogambique
e sons longinquos de marimbas chegam

até mim [...]

Em minha casa de madeira e zinco,

abro o radio e deixo-me embalar...

Mas vozes da América remexem-me a alma
€ 0S Nervos.

E (Paul) Robeson e Maria (Anderson) cantam para mim
spirituals negros do Harlém.

“Let my people go”

- oh deixa passar o meu povo,

deixa passar o meu povo! -,

dizem.

E eu abro os olhos e ja ndo posso dormir.
Dentro de mim soam-me Anderson e Paul
e ndo sdo doces vozes de embalo.

“Let my people go!

Nervosamente,

sento-me a mesa e escrevo. ..

Dentro de mim
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deixa passar o meu povo

“oh let my people go...”

E ja ndo sou mais que instrumento

do meu sangue em turbilhdo

com Marian me ajudando

com sua voz profunda — minha Irma!

Escrevo...

Na minha mesa, vultos familiares se vém debrugar.

[...] E Paulo, que ndo conheco

mas é do mesmo sangue e da mesma seiva amada de Mogambique, [...]
[...] Marian e Robeson vigiando pelo olho luminoso do radio
- “let my people go

oh let my people go!”

[...] e meus vultos familiares me visitarem
em longas noites de insonia,

nao poderei deixar-me embalar pela musica
Escreverei, escreverei,

com Robeson e Marian gritando comigo:
Let my people go

OH DEIXA PASSAR O MEU POVO!

(SOUSA, 200, p.57-58).

O eu lirico, arrola nesse discurso poético, a musicalidade, desde a
enunciagdo da abertura, quando menciona “sons longinquos de marimbas”,
os quais chegam para despertar o sujeito para o combate. E, se ha musica,
ha a danga. Em uma possivel interpretacao, seguimos pensando que sao
caracteristicas da cultura mocambicana, as quais estdo ao proposito da
descolonizagdo. “Deixa passar meu povo” é o refrao que se repete mais de
10 vezes e que abre espago para que corpo coletivo mogambicano assuma a
tomada do poder. “A seiva’, energia, pulsdo de vida ¢ a for¢a que impulsiona
os sujeitos. Pululam no poema as energias vibratérias do corpo social
coletivo mogambicano. (SOUSA, 2001).

As polifonias ecoam pela voz poética, evocando os movimentos
pan-africanistas de liberdade dos negros, personificados por militantes
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norte-americanos, intelectuais dos movimentos negros, como Paul Robeson
e Marian Anderson. Essas vozes atravessam o continente e chegam pelo
radio a Mogambique. Também existem as vozes da memoria, sdo vozes
de familiares e de amigos que aparecem no poema. Sao amigos como
“Marian”, a quem o eu lirico chama de “minha irma”, ou “Paulo’, a quem
o eu lirico ndo conhece, mas a quem ele se refere como sendo “do mesmo
sangue e da mesma seiva amada de Mogambique”. Estdo no gesto poético
os “familiares que se vém debrugar”, ou seja, todos irmanados na busca pela
independéncia. (SOUSA, 2001).

O ano de 2022 marca a comemorac¢io do centenario do nascimento
de José Craveirinha. Entretanto, o que realmente nos interessa é sua
produgdo estética. O poeta consegue coligir como que em um album de
recordagdes, aspectos de sua cultura que nos arrebatam para as zonas mais
profundas de um inventario de tradi¢des. Lemos no poema “Karingana ua
Karingana™

Karingana ua Karingana

Este jeito

de contas as coisas

a maneira simples das profecias
- Karingana ua karingana

E que faz a arte sentir

O passaro da poesia.

E nem

de outra forma se inventa
o que ¢ dos poetas

nem se transforma

a visdo do impossivel

em sonho do que pode ser.
- Karingana!

(CRAVEIRINHA, 1974, p. 3)
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“Era uma vez” é uma expressdo que remete a conta¢do familiar e
tradicional de historias. Essa é a traducao de “Karingana ua Karingana”.
Deslocados somos para as formas tradicionais de conta¢do oral de narragdes
que embalaram o povo mogambicano desde o bergo de sua civilizagao. O eu
poético proclama a tradi¢do oral como “jeito de contar as coisas” da cultura
africana. O polivozeamento do poema assume o altissono mais retumbante
no momento em que, os sujeitos ao final da contacdo de historias,
respondem “Karingana”. Na cultura judaico-crista dir-se-ia “amém’, palavra
de etimologia antiga, em hebraico, que significa “concordo’, ou “assim
seja’, em coro, para concordar com as palavras ditas. Segue-se que o corpo
coletivo aspira a ouvir a narragdo e é como se dissesse “continue a contar
nossas experiéncias” De fato, sdo historias individuas em simbiose com as
histérias coletivas e que precisam ser contadas.

Colocamos na roda dessa conversa o modo de contar oral, que se
performa pela escrita e que, dessa forma, estabelece uma linha continua de
dizeres através da escrita. A tecnologia da escrita permite que os textos se
inscrevam em suportes materiais e garante a permanéncia de experiéncias
que poderiam ser apagadas com a morte dos contadores. Nao se trata da
superioridade do oral em relagdo ao escrito. Tampouco, é possivel conceber
a escrita eleita pela cultura ocidental como de valor superior a oralidade.
O que se da é uma amalgama entre sistemas que contribuem para dar
visibilidade a cultura mogambicana. O pesquisador Jean Derive menciona
que:

Todo mundo reconhece que na Africa a oralidade ¢, para além de uma pratica, um
fundamento essencial da cultura que determina todo um sistema antropolégico.
Assim percebida, a oralidade ndo é somente o fato de se expressar oralmente, é
uma escolha cultural para assegurar a perenidade do patrimonio verbal de certas
sociedades das quais, sabe-se, ele é um fator essencial da consciéncia identitdria.
(DERIVE, 2010, p. 7).

Nas palavras do pesquisador, a oralidade vive e sobrevive no tecido
cultural africano. O que se segue ¢ que nesse jogo de interesses, que busca
a perpetuacdo da cultura mogambicana é que o texto oral africano labora
a inscricdo de suas mundividéncias, através da pagina escrita, e, mais
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contemporaneamente através dos meios digitais. O resultado é que “esse
jeito de contar as coisas” permanega como indelével memoria.

E, se, de fato, a palavra é tdo somente necessaria para o povo africano;
nesse caso o poeta Eduardo White, nascido na Zambézia em 1963, e tendo
sido membro da Associagdo dos Escritores Mogcambicanos (AEMO), nos
lembra, em um excerto do poema “A Palavra”, do valor que ela assume como
voz e letra.

A Palavra

A palavra renova-se no poema.
Ganbha cor,
ganha corpo,

ganha mensagem.

A palavra no poema nio é estatica,
pois, inteira e nua se assume

no perfeito,

no perpétuo movimento

da incégnita que a adoga. [...]
(WHITE, 2011, p.5).

Nessas notas sobre a literatura mogambicana elegemos a palavra que
se assemelha a um instrumento helicoidal, que comporta saberes ancestrais
e tradi¢oes. Pluralizo “tradi¢bes”, pois nessa palavra habita uma ampla
gama de manifestagdes da tradi¢do mogambicana. Latentes na produgio
estética no pais estdo as guerras pela independéncia e no periodo do pods-
independéncia. O “movimento” de arquitetura da palavra que o escritor
realiza através do texto literario faz com que o “verbo’, a palavra em sua
expressao oral, se torne “carne” e “resida entre nds” através do texto escrito.
Kwuame Anthony Appiah sublinha que, “ao assumir tio apaixonadamente
a heranga da palavra impressa” o escritor “entra inevitavelmente novo tipo
de seu eu literario que vem com o prelo, um eu que certamente é produto
das mudangas na vida social e na tecnologia do mundo” (APPIAH, 1997,
p. 125).
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O escritor Eduardo White é um autor do final do século XX cuja
produgdo estética ndo esta associada apenas aos ideais de libertacao do jugo
colonizador conforme se espera na poesia que inaugurou a produgao estética
em Mogambique. Reitera-se o carater multiplo de abordagem da escrita
mogambicana sem que se possa pensar a totalidade dos textos disponiveis
para os leitores como objetos vinculados ao tema das lutas pela libertacao
ou outros assuntos como as guerras, os processos de subalternizagdo do
feminino para citar apenas alguns.

Esse deslinde que colocamos como consideragdo permite pensar
a literatura mogambicana como sistema que permanece em estado de
devir, ndo gravitando exclusivamente em torno dos temas de movimentos
de resisténcia que antecederam a descolonizagdo em Mogambique, em
1975, ou ainda, em relagdo as guerras civis do pos-independéncia, as quais
terminaram em 1992.

Nesse caso, citamos outros poetas coetaneos, como Sonia Sultuane,
nascida em Maputo em 1971, poeta e artista plastica homenageada pela
Associa¢do Internacional de Estudos Literarios e Culturais Africanos
(AFROLIC), em 2019, pela divulgacdo de sua obra no Brasil, e Deusa
da Africa, nascida em 1988 em Mogambique, a qual desponta com uma
escrita que valoriza a producao literaria feminina. A escrita dessas autoras
da um salto que permite perceber outras formas de conceber a poesia em
Mogambique. Puxamos o fio condutor dessa argumentagdo com a poeta
Sénia Sultuane que rompe o horizonte de expectativa da produgao estética
em Mogambique. Ela organiza os modos de realizagdo de um discurso que
vai ao encontro da abordagem do tema do amor romantico, o qual esta
vinculado aos anseios do espirito humano universal. Conforme lemos no
poema “Pontuagdo’:

Pontuagao

S6 tu conheces o texto onde me reescrevo,

s6 tu sabes onde colocar as virgulas e os pontos finais,

onde estdo as exclamagdes e as interrogagoes,

s6 tu sabes ler nas entrelinhas, nos espagos abreviados em mim,
s6 tu sabes como corrigir toda a pontuacao.

Restos de verbos
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A minha alma quer cantar poemas aluados,
quer rasgar versos prateados,
quer jogar no mar as rimas perdidas na noite de lua cheia,

restos de verbos deitam-se quietos no colo da lua.
(SULTUANE, 2017, p.15)

A forma é a décima, poema formado por uma estrofe de 10 versos,
e 0s versos sao compostos, porque combinam versos maiores e menores.
Quase todos com mais de 10 silabas poéticas. Penso na simbologia do
nimero 10, na qual reside a nogdo de “totalidade” Seguindo nessa esteira, o
eu poético afirma conhecer os segredos da entrega plena ao amor.

Quando mencionamos o espirito humano universal que coloca
em evidéncia o tema do amor na poética de Sénia Sultuane desejamos
desmitificar a visdo essencialista de que a poesia mogambicana gira em
torno de temas como as guerras, a fome, a miséria humana e outras mazelas
sociais. No caleidoscépio de imagens que a literatura permite criar é
possivel perceber a profusdo de jogos poéticos que ela (re) cria.

Ademais, seguimos considerando que o poema Pontuagdo ¢ uma
homenagem ao amor. O eu lirico afirma saber tudo sobre aquele a quem ele
ama. Detemo-nos, aqui, nos aspectos formais do poema para destacar que
os sinais de pontuagdo mais importantes e expressivos empregados no texto
escrito sdo as virgulas, os pontos finais, as exclamagdes e as interrogagdes
as quais sugerem uma dic¢ao pausada. Sao mecanismos linguisticos que
buscam estacionar o leitor em paradas que merecem atencao e sobre as quais
¢ preciso estar atento a fim de se aprofundar a compreensao do objeto lido.
Talvez, seguindo em mais uma possivel interpretagao, esse recurso tenha
sido usado para mostrar que o amado conhece o que ha de mais profundo
e mais essencial do sujeito a quem dedica seu amor.

Deusa da Africa, em sua poética, discorre sobre a liberdade
conferida aos sujeitos femininos. Ela sugere, em seu poema “Hoje apetece-
me” uma rasura em modelos sociais que relegam a mulher a condigdo de
subalternidade. Lemos:
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Hoje apetece-me

Hoje apetece-me

Pintar os teus labios,

Com a tinta da minha boca,

E este pincel nela mergulhado
até ela ficar oca.

Hoje apetece-me

Soletrar em surdina

Tudo o que querias ouvir

Como o sopro que deu a vida a Addo
E ulteriormente tornar-me

Tuas vestes

Desse corpo despido

Pelo meu desejo

E os deuses dando-me um ensejo
De alcangar a carreira de estilista
S para te vestir

Com a tua nudez que almejo.
Hoje apetece-me

Fazer sem cunhas

Mas sim, usando minhas unhas
na textura da tua tez.

Hoje apetece-me

Fumar as tuas magoas

E aliviar os pulmdes

Com um charuto.

Hoje apetece-me

Ao altar, levar-te,

E casar-te

S6 e s6 por hoje,

Ter a lua-de-mel,

E esquecer a acerbidade

Desse coragao fel

Na escolha de homem, cheio de sumptuosidade.

Hoje apetece-me




Nas tuas entranhas, arquejar
Nelas manejar

Mergulhar no mar da incerteza, s6 para te ter.
(D’AFRICA, 2014, p. 14-15)

O eu poético se anuncia como sujeito feminino que tem urgéncia
em usufruir da concretizagdo de seu desejo realizado através do encontro
do corpo feminino, que arde de anseio, na busca amorosa pelo sujeito
masculino. O eu lirico escancara sem nenhuma censura sua entrega ao ato
gozoso do amor.

A defesa do direito da mulher em ter liberdade para dizer o que pensa
e 0 que sente nesse poema subverte a no¢ao de que o povo mogambicano
esta imerso em uma tradigdo patriarcal conservadora, situada apenas nesse
espaco geografico como se o mundo Ocidental fosse mais civilizado e
utopicamente o lugar onde as mulheres tém maior liberdade. (BOURDIEU,
2012).

A critica a0 machismo patriarcal remete ao personagem biblico
Adao cujo sopro movimenta o bailar do encontro dos corpos. E a partir dele
que o eu poético feminino “soletra em surdina” as instigacdes que movem o
sujeito masculino a “despir-se”. O mote desse sussurrar anunciado é que o eu
poético feminino precisa simular o sopro que primeiro deu vida a criagéo,
naturalmente, o resfolegar de um sujeito masculino, a fim de alcangar seu
objetivo. A liberdade feminina esta posta nos versos por nao haver o menor
constrangimento por parte do eu poético feminino em se apropriar do ato
criador masculino para seguir com suas intengdes sensuais. E como se o
sujeito feminino dissesse “se ele pode, eu também posso”.

Nao esgotamos aqui nossas consideragdes. Fazemo-las mais com o
intuito de que sejam ouvidas as vozes dos muitos sujeitos mogambicanos
cuja produgdo literaria emerge dos escombros da subalternidade. A pergunta
que nao quer calar é: Pode o subalterno falar? E, ainda que fale, ha quem de
fato o escute? Os centros periféricos, dizemos, ndo menos importantes dos
quais irradiam as literaturas africanas tém voz. (SPIVAK, 2010).

A escuta orquestrada de vozes marginalizadas se da através do
texto literario o qual alcanca leitores ndo apenas em Mogambique, mas
também nos outros paises luséfonos. De tal modo que, na condug¢ao dessa
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linha de raciocinio é permitido ouvir as vozes dos grupos subalternizados,
nao apenas através do suporte impresso do texto literario, mas, sobretudo,
através da comunica¢do audiovisual, conforme se pode perceber na
realizacao do Seminario Internacional de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa (SILAS).

Deslocamos o péndulo dessa discussio a fim de espraiar esse
panorama para o campo de atuagdo da produgdo estética, tanto na poesia,
quanto na prosa. Nos caminhos dessas consideragdes seguimos com as
professoras Maria Nazareth Soares Fonseca e Terezinha Taborda Moreira, as
quais, no artigo “Panorama das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa”
avaliam que:

O estudo da producio poética dos escritores africanos pode ser feito mediante
uma abordagem diacronica das literaturas a que pertencem, o qual observem: as
dificuldades do sujeito poético de se encontrar com seu universo africano; o fato
de que grande parte da producao literdria reflete a busca da identidade cultural
e a tomada progressiva de uma consciéncia nacional; o fato de que é sempre
possivel detectar, nos autores, 0 momento poético da luta, que se configura
num discurso de resisténcia e de reivindicagao por mudangas; as mudancas que
encaminham para um processo de releitura constante que liga o presente e o
passado na construgio de uma Africa que se renova continuamente. (FONSECA;
MOREIRA, 2007. p. 3).

Nas pegadas de uma abordagem diacronica e sincronica da literatura
mogcambicana resgatamos as geragdes de poetas até aportar na produgdo
estética contemporanea. De forma andloga, a prosa mogambicana segue um
movimento de paridade em relagdo ao desenvolvimento da poesia.

Prosa em Mogambique: o porto que conduz a caminhos outros

Continuamos a pensar, desta vez, com a malha de tecidos
multifacetados que a prosa mogambicana compde. Desde os primeiros
textos publicados, continua-se a produzir uma proficua edigdo de textos
que, felizmente, circulam nos paises cuja lingua oficial é alingua portuguesa.
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E evidente que ainda h4 necessidade de uma maior divulgagdo e promogio
de acesso aos textos literarios produzidos em Mogambique. Entretanto, ha
de se louvar o comeco da produgao estética literaria.
Ao inquirir o passado é possivel perceber que trés fases na producio
dos textos em prosa assinalaram a criagdo estética em Mogambique. O
ponto de partida é a fase colonial, periodo em que despontam autores como
Rui de Noronha, Joao Dias, Augusto Conrado e Luis Bernardo Honwana.
Em seguida, durante a fase nacional, autores como Alberto de Lacerda,
Reinaldo Ferreira, Anténio Quadros, Sebastido Alba, Marcelino dos Santos,
Rui Nogar e Orlando Mendes, todos engajados na frente de libertagao do
pais. Ndo raro esses autores estavam de alguma forma ligados a Frente de
Libertagdo de Mogambique (FRELIMO). Apds a independéncia, na fase
pos-colonial, alguns autores como Mia Couto, Paulina Chiziane, Ungulani
Ba Ka Khosa, Suleiman Cassamo despontam na seara da produgao estética.
No ensejo, citamos alguns textos basilares e fundadores da literatura
mogambicana. Tragaremos o percurso de apenas uns poucos, mas que estio
postos como instigantes exemplos da prosa em Mogambique. Comegamos
com o romance “Nos Matamos o Cio Tinhoso”, de Luis Bernardo Honwana
(1980). Nessa narrativa desfilam temas sociais como os binarismos
introjetados pelo colonialismo desde sua fundagao, bem como, o corolario,
apos o0 25 de junho de 1975. (FONSECA; MOREIRA, 2007, p. 48).
Marcam presenga, no cenario de publicacdo editorial textos como
Balada de amor ao vento (CHIZIANE, 2007) e Ventos do apocalipse
(CHIZIANE, 2006), ambos indisponiveis para compra nas editoras no Brasil.
Apesar de esgotados no mercado editorial para o publico leitor, podem ser
encontrados no sitio eletronico https://doceru.com/doc/ccllcl). Além
disso, a0 menos o primeiro romance pode ser encontrado para empréstimo
na biblioteca da Pontificia Universidade Catélica de Minas de Gerais.
Paulina Chiziane tem como local de fala seu proprio pais.
Ganhadora do Prémio Camdes em 2021 a autora afirma, no preficio de
sua obra, O Alegre Canto da Perdiz (CHIZIANE, 2008), ndo ser romancista,
mas contadora de histérias. Resta ao leitor perceber a cor local dos eventos
narrados. E como se os pés do narrador estivessem bem fincados na cultura
do pais. Seriam necessdrias varias paginas para contemplar a riqueza da
produgdo dessa autora.
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Mia Couto ¢é outro autor que se tornou um arquétipo da literatura
mogambicana. Comego por sua mais recente publicagdo, O mapeador
de auséncias (COUTO, 2021), sem a pretensdo de elencar o oceano de
produgdes do autor. Em 1992, Mia Couto publicou seu mais célebre
romance Terra sondmbula (COUTO, 1992). As obras desse autor circulam
nos paises de lingua portuguesa com tradugao para varios idiomas. Vozes
anoitecidas (COUTO, 1987) Cada homem é uma raca (COUTO, 1998),
O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000) sdo apenas alguns dos outros
titulos cujas narrativas reverberam os processos de colonizagao, guerra
pela independéncia, tradicao, e outros temas que nos sao muito caros nesse
panorama.

Consideragdes finais

O Semindrio Internacional de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa (Silas) realizado entre os dias 19 e 21 de outubro de 2022 pela
Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC - Minas) fomentou
o debate para pensar a produgdo poética e prosaica em Mogambique desde
sua génese até a publicagdo de obras que mantém candente o interesse
pelo tema. Além disso, como citado, contou com breve curso de extensao
concebido para o publico-alvo especifico: professores que atuam na
Educagédo Basica, a fim de que pudessem ter maior contato com referéncias
e textos importantes para a literatura de Mogambique.

Nesse panorama foi possivel perfilar autores e obras tanto na
estética poética, quanto na prosa com o intuito de promover o interesse
pelo texto literario mogambicano. As imbricagdes entre a narrativa e os
eventos sociais e culturais estio postas para os leitores. E muito evidente
que outros recortes poderiam ser feitos e o desejavel é que sejam feitos a fim
de que, de todo modo, o texto africano alcance patamares ainda mais altos
de divulgagao.

Consideramos a contribuigdo desta pesquisa como ainda, e,
sobretudo, necessaria a fim de que se continue a dar visibilidade a literatura
que Mogambique continua a produzir com sucesso ndo apenas no Brasil,
mas nos mais variados espagos.
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Os sobreviventes da noite: proverbios africanos
na roda de guerrilhas
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Resumo

Este trabalho parte de uma leitura do romance Os sobreviventes da noite
(2008), do escritor mogambicano Ungulani Ba Ka Khosa. A obra, valendo-
se dos provérbios africanos, como intertextos, revela ao leitor uma gama
de elementos da ancestralidade mogambicana/africana. As personagens, em
meio aos acampamentos da guerra civil, utilizam os provérbios como forma
de tentar entender a situagdo de guerrilha em que vivem. Nossa leitura parte
da ideia de que os provérbios, como elabora¢des formais que Ba Ka Khosa se
vale, nos permitem conhecer mais da tradi¢do e cosmovisdo mogambicana.
Como arcabougo tedrico, partiremos das ideias de Laura Cavalcante Padilha
(2007), Adolfo Colombres (2000), James Obelkevich (1997), Catherine
Fourshey (2019).
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The night survivors: african proverbs on the
guerrilla wheel

Abstract

This work is based on a reading of the novel The night survivors (2008),
by the writer mozambican Ungulani Ba Ka Khosa. The work, using
African proverbs as intertexts, reveals to the reader a range of elements of
mozambican/african ancestry. The characters, in the midst of the civil war
camps, use proverbs as a way of trying to understand the guerrilla situation
in which they live. Our reading starts from the idea that proverbs, as formal
elaborations that Ba Ka Khosa uses, allow us to know more about the
mozambican tradition and cosmovision. As a theoretical framework, we will
start with the ideas of Laura Cavalcante Padilha (2007), Adolfo Colombres
(2000), James Obelkevich (1997), Catherine Fourshey (2019).

Keywords: african proverbs; mozambican literature; Ungulani Ba Ka
Khosa.

Cadernos CESPUC de Pesquisa. Série Ensaios. n.43, 2° Sem./2023, p. 33-47.

e-ISSN: 2358-3231 (OJS). Recebido em: 10/06/2023. Aceito em 24/07/2023.




1 Consideracgdes iniciais

As obras de escritores como Mia Couto, Pepetela, Luandino Vieira,
Ungulani Ba Ka Khosa, Jodo Paulo Borges Coelho, Ondjaki, Suleiman
Cassamo entre outros, estdo se inserindo, de forma mais presente nos
ultimos anos, na circulagdo literaria do nosso pais. Desde editoras com
tradi¢do no campo editorial brasileiro, como a Companhia das Letras, até
editoras mais recentes, como Kapulana e Nandyala, tém publicado as obras
de escritores africanos em lingua portuguesa.

O escritor mogambicano Ungulani Ba Ka Khosa ja langou as
seguintes obras: Ualalapi (1987), No reino dos abutres (2002), Orgia dos
loucos (2008), Os sobreviventes da noite (2008), Entre mem©rias silenciadas
(2013), Choriro (2015), O rei mocho (2016) e As mulheres do imperador
(2018). A editora Kapulana, com a série “Vozes da Africa’, tem publicado
diversas obras africanas de lingua portuguesa e contribuido, assim, para sua
circulagdo literaria no cenario brasileiro. Narrativas como Ualalapi (2018),
As mulheres do imperador (2018), Orgia dos loucos (2016) e O rei mocho
(2016) sao as obras de Ungulani Ba Ka Khosa lan¢adas, até o momento, pela
Kapulana.

O autor é conhecido por seus textos literarios que buscam ora
desenterrar historiografias da formagao de Mogambique ora revisitar as
guerras, contemporaneas ao autor, que assolaram seu pais. Acreditamos
que sao romances que merecem atencao por apresentarem um trabalho
textual singular, além de serem narrativas de grande relevancia tanto no
cendrio literario mogambicano quanto no cenario das literaturas de lingua
portuguesa.

No romance Os sobreviventes da noite (2008) verificamos que a trama
narrativa gira em torno de soldados/criangas e da violéncia que os acomete
enquanto sobre(vivem) na guerra civil pds-independéncia de Mogambique.
Em meio aos momentos de conflito e, até mesmo, descontracao nas aldeias,
os personagens fazem uso de provérbios e ditados com o propdsito de
destacar um pensamento da ancestralidade africana. E sobre essa obra que
desenvolveremos nossa reflexao.

Ainda pensando em nossa proposta de trabalho, vale ressaltar
a pesquisa de Terezinha Taborda Moreira (2023a), em que a estudiosa
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analisa os provérbios como intertextos em dois romances: Ventos do
apocalipse, de Paulina Chiziane e Ualalapi, de Ungulani Ba Ka Khosa. Em
sua articulagdo tedrica, a pesquisadora ressalta que “a citagao de provérbios
é fato recorrente nos textos mogambicanos constituindo mesmo elemento
caracterizador da dic¢ao do narrador” (MOREIRA, 2023a). Os provérbios,
para a pesquisadora, revelam elementos do saber ancestral contidos nos
discursos das comunidades africanas.

Acreditamos que nossa pesquisa contribui para a ampliagao de
fortunas criticas da obra de Ungulani Ba Ka Khosa, sobretudo nos estudos
acerca dos provérbios no romance Os sobreviventes da noite (2008), pois, até
a presente data da elaboragdo deste artigo, nao encontramos trabalhos que
versassem sobre essa tematica no romance em questao.

2 Provérbios, armas e tradi¢des

Ao lermos, pela primeira vez, o romance de Ba Ka Khosa, Os
sobreviventes da noite (2008), a presenga constante dos provérbios nos
chamou a atengdo. Logo no inicio da narrativa verificamos que a utilizagao
desses ditos curtos, por parte dos guerrilheiros, tinha relevancia para a
economia da obra. Os provérbios funcionam como estratégias discursivas
de que os personagens se valem para refletir sobre sua condi¢ao precaria em
meio a guerra civil que assolava seu pais e suas vidas. Um exemplo disso é
o caso de Sabonete, um dos protagonistas do romance. O adolescente nao
conhecia seus progenitores e, indagado se tinha vontade de descobrir quem
eram seus pais, vale-se de um provérbio para expor seu posicionamento:

[...] Maconha, um dos presumiveis pais que, ao ouvir o nome Sabonete, lhe
perguntou, de imediato, pelo pai.

- Nunca o conheci.

- Como?

- Dizem que nasci de uma termiteira velha.

- E provavel que te tenham 14 deixado.

- Como?

— Tu é que deves procurar saber.
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- Disseram-me que um pepino nunca rola em direc¢do ao porco. (KHOSA, 2008,
p. 22-23).

Os provérbios surgem na fala das personagens como argumentos
discursivos. Sabonete se refere ao pepino para evidenciar que nao lhe cabia
procurar seu pai. Assim como o pepino nao vai ao encontro do porco, mas
é preciso que seja entregue por alguém ao animal, o adolescente néo fazia
esfor¢o algum para conhecer seu progenitor. A vivéncia na guerra levou
Sabonete a ver como futilidade sua origem parental, pois o que importava
era sobreviver na luta armada que estavam empreendendo.

Antes de analisarmos mais alguns provérbios presentes no romance
Os sobreviventes da noite (2008), acreditamos ser importante abrir espago
para uma ponderagao sobre o estatuto tedrico-conceitual dos provérbios.
Esse movimento torna-se oportuno para embasar nossa reflexdo e contribuir
para os estudos desse tipo de intertexto em narrativas literdrias.

James Obelkevich (1997), em seu ensaio seminal “Provérbios e
HistoriaSocial’,afirmaqueosprovérbiospodemserfacilmentereconheciveis,
contudo, apresentam resisténcia em sua definicdo. O estudioso defende
que eles sao ditos populares da tradi¢cdo de determinado povo, os quais sdo
carregados de sabedoria e tém o intuito de instruir e aconselhar. Mesmo
que presentes na escrita, os provérbios sdo, necessariamente, pertencentes
ao género oral, apresentando uma grande variedade de recursos retdricos
e poéticos. O estudioso ainda ressalta que a definicdo do provérbio esta
mais ligada a uma fungdo externa (moral e didatica) do que interna. No
proprio dizer do autor: “[...] os provérbios sdo ‘estratégias para situagoes,
mas estratégias com autoridade, que formulam uma parte do bom senso de
uma sociedade com autoridade, seus valores e maneira de fazer as coisas.”
(OBELKEVICH, 1997, p. 45).

Acreditamos ser interessante destacar a presenca de uma voz
com autoridade nessa enunciacdo. Essa voz seria a da tradi¢do oral da
comunidade que informa o provérbio. Obelkevich (1997) destaca que a
autoridade do provérbio esta enraizada na lingua que veicula seu discurso e
que, geralmente, ele é antecedido por algum esquema introdutdrio (“Como
dizem”, “Antigamente’, etc.) e uma mudanga na postura e tonalidade vocal
do falante. Este ndo esta mais expressando sua perspectiva, mas sim as da
comunidade e do senso comum. O fato é que existe um ar de atemporalidade
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por tras desses ditos populares. Expressando-se por meio de formulagoes
arcaicas em seu vocabuldrio e/ou construgdo, os provérbios carregam
consigo verdades sobre a natureza humana, as quais vao se perpetuando ao
longo do tempo.

Os usos e fungdes dos provérbios vao desde a utilizagdo em qualquer
momento, de maneira informal, passando para o uso na educag¢io formal
em escolas de ensino basico. O que nao se pode perder de vista é seu papel
educacional e moral: por meio deles os regulamentos sociais e culturais de
uma comunidade sao internalizados e reforcados.

O contexto de produ¢ao dos provérbios é muito importante para
sua compreensao. Obelkevich (1997) ressalta que a auséncia do momento
de enunciagdo desses ditos populares elimina parte de seus significados.
Segundo o estudioso:

Em uma determinada lingua pode haver centenas, talvez milhares de provérbios,
dizendo muitas coisas diferentes, alguns incoerentes ou até mesmo contraditdrios
entre si. Se tém alguma coisa em comum, isso nao estd no seu contexto manifesto,
mas no latente — sua anonimia, impessoalidade, recurso a tradi¢ao e assim por
diante, pelo menos nesse nivel, o texto de cada provérbio traz em si um subtexto,

e 0 préprio meio possui uma mensagem. (OBELKEVICH, 1997, p. 50).

A perda do contexto de produg¢ao dos provérbios é algo danoso para
sua compreensdo e analise. Além desse problema, o pesquisador evidencia
que os significados dos ditos populares mudam com o passar do tempo e
do espago. Também, a presenca de metaforas acarreta, em determinados
contextos, ambiguidades no sentido do provérbio.

Partindo desse pensamento inicial, acreditamos ser importante
refletir sobre os provérbios no contexto africano, pois sua cosmovisao é
distinta da realidade europeia em que Obelkevich (1997) desenvolve seu
raciocinio. Fourshey e outros, em Africa Bantu (2019), enfatizam que as
sociedades orais se valem dos provérbios, ditos curtos e charadas como
ferramentas de ensino. Ao analisarmos tais frases, podemos perceber
como essas sociedades, em que a oralidade predomina, se organizam. Vale
destacar um exemplo dado por essas estudiosas:
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Por exemplo, os Haya, que atualmente habitam o oeste da Tanzania, fazem a
seguinte charada a seus filhos: “Malwa, Maela, Itunga?” Isso significa: “Que
pessoas nunca ficam satisfeitas com cerveja, dinheiro ou riqueza?” O verbo usado
neste enigma ¢ kwiguta, que significa “estar saciado de comida”. Para a crianga
responder a charada, ele ou ela deve examinar mentalmente o conceito de “comer
até saciar-se”. A resposta para a charada é “o esganado”. O objetivo desse enigma é
nao apenas ensinar as criancas o pensamento critico, mas também compartilhar
um valor social para educd-las: elas ndo devem desejar mais do que precisam.
(FOURSHEY; GONZALES; SAIDL, 2019, p. 81-82).

A charada exposta pelas pesquisadoras revela dados de um
determinado comportamento da comunidade Haya, possivelmente
enraizados em conhecimentos historicos relacionados com retencao e
compartilhamento de alimentos dentro do grupo. Fourshey e outros (2019)
relevam ainda que tais recursos nos possibilitam elementos para entender
a cosmovisao das suas respectivas sociedades africanas. Por meio desses
dados orais, como charadas, provérbios e ditos populares, temos recursos
importantes para a compreensdo de algumas lacunas sobre os processos
educacionais nas comunidades bantus.

Fourshey e outros (2019) ressaltam que os provérbios, assim
como mitos, histdrias orais e cang¢oes, sdo utilizados em processos ativos
de ensino aprendizagem. A comunidade é responsavel pela educagdo e os
membros mais velhos tinham a responsabilidade de questionar e até corrigir
os dados histdricos, literarios e até da propria tradicdo oral. Se os ancidos
considerassem incorretos os dados apresentados pelos intérpretes (em
situagdes em que informagdes fossem ignoradas, esquecidas ou narradas
equivocadamente), prontamente corrigiam a confusao.

Adolfo Colombres (2000) aponta que o provérbio é um dos géneros
literarios mais antigos que temos. O povo sumério, ja nas suas barras de
argila, entre 2700 e 2300 a. C., registrava grandes quantidades de provérbios,
evidenciando uma literatura epigramatica. Levando em consideragao isso,
podemos deduzir que eles sao contemporaneos da Epopeia de Gilgamesh,
a obra literaria escrita mais antiga de que se tem noticia, como podemos
constatar no artigo “A Epopeia Gilgamesh é uma epopeia?”, de Jacynto
Lins Brandao (2023). Por conta de sua brevidade e densidade de sentido,
o provérbio pode atravessar centenas de séculos, imiscuindo-se tanto na
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poesia popular quanto na culta, mas também como elemento estruturador
de narrativas em prosa. Segundo Adolfo Colombres:

Mais além de seu contetdo ético-filosofico, os provérbios sdo cobertos pela
escuridiao do simbolo, e muitas vezes significam a realidade por meio de elipses,
pelo que sugerem ou silenciam. Eles participam tanto ou mais do que a propria
poesia, na natureza do poético. A tal ponto que ha muitos poemas construidos
sobre provérbios, pontos de diamante que se destacam no lixo de seu brilho. O
curioso é que, apesar de sua margem de mistério e poesia, conseguem manter
seu valor didatico, que serve para socializar as criangas e lembrar os adultos das
normas sociais que ndo podem ser violadas impunemente.! (COLOMBRES,

2000, p. 10, tradugao nossa).

A discussao empreendida acima pelo estudioso nos leva ao seguinte
pensamento: a utiliza¢ao dos simbolos, recorrendo, muitas vezes, a elipse
e, também, a construgdes alegdricas, possibilita aos provérbios um tom
poético, nao deixando de lado seu valor didatico. Relacionado a literatura
oral, o provérbio também sofreu com o pensamento eurocéntrico, que
legitima somente a literatura escrita e seus correlatos. Por conta disso,
acreditamos ser interessante e necessario pensarmos nesse tipo de intertexto
tdo presente na literatura africana por conta da sua poténcia poética e
recorréncia nos textos dos escritores. Nao deixando de lado seu carater
instrutivo, mas focalizando em sua estruturagdo formal, vale ressaltar um
aspecto destacado por Adolfo Colombres:

Do ponto de vista estrutural, o provérbio é constituido por duas sequéncias
relativamente simétricas (assim sublinha-se o seu cardcter bindrio) e muitas
vezes ritmadas por um conjunto de aliteragdes, assondncias ou repeticdes, em
que o sentido surge como efeito de um paralelismo ou de uma oposi¢do. Devido
a sua brevidade, a for¢a das imagens a que apela e aos seus iniumeros recursos
estilisticos, é facilmente fixado na memoria. Ao mesmo tempo evidente e
enigmatica, forma uma obra de arte em miniatura, que fortalece o ethos social

nos setores populares e desperta a admiragdo de quem explora sua sabedoria e

1 No original: “Més allé de sus contenidos éticos-filosoficos, los proverbios se revisten con la oscuridad del simbolo, y a menudo significan la realidade por
la via de la elipsis, por lo que sugieren o callan. Participan asi, tanto 0 més que la misma poesia, de la naturaleza de lo poético. A tal punto, que son muchas
las poesias construidas sobre proverbios, puntas de diamante que se destacan entre la hojarasca de su glosa. Lo curioso es que a pesar de su margen de
misterio y poesia logran mantener su valor didactico, que sirve para socializar a los nifios y recordar a los adultos las normas sociales que no se pueden

violar impunemente.”
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estética a partir da cultura esclarecida. > (COLOMBRES, 2000, p. 13, tradugédo

nossa).

As ideias defendidas acima pelo estudioso tornam-se oportunas
para pensarmos sobre a presenca dos provérbios nas literaturas africanas
de lingua portuguesa. Esse tipo de intertexto, materializado na escrita,
apresenta-se como um conjunto de enigmas, farto de recursos estilisticos
como alegorias, aliteragdes, assonancias, elipses, com o intuito de transmitir
conhecimento de uma determinada cultura. Sua poténcia literaria
reside justamente na carga de sentido que cada provérbio pode carregar,
relacionando-se a outros intertextos dos quais o escritor pode langar mao
em sua obra.

A partir de Moreira (2023b), podemos pressupor que os provérbios,
presentes no texto literario, traduzem elementos da tradigdo africana por
meio de uma transcriagdo. Acreditamos que a transposi¢ao cultural — dos
elementos da cultura mogambicana para o plano textual da narrativa - é
um movimento interessante que o escritor africano se propde a realizar. Ler
os provérbios e buscar interpreta-los nos permite alcan¢ar uma chave de
leitura das tradigoes africanas corporificadas na literatura de Ba Ka Khosa.
A pesquisadora Laura Padilha (2007) defende que os provérbios sdao muito
populares na Africa e estdo alicercados na tradi¢io oral, os quais sdo “peca
de resisténcia pela qual se sedimenta o edificio da sabedoria” (PADILHA,
2007, p. 40).

Ao lermos Os sobreviventes da noite (2008), temos uma narrativa
ambientada em um Mogambique mais contemporaneo, ja vivendo sob a
guerra civil pds-independéncia. A questao que buscamos destacar é o fato
de obra também ter uma inclinagdo para uma tessitura que esta prenhe da
tradicao africana. Podemos perceber isso ja no inicio da obra:

Havia trés anos que fora raptado de uma aldeia sem nome e registo. Nome é
provavel que tivesse. Mas na sua mente nada lhe vinha, o que ¢ de acreditar,
pois os nomes, nestes mundos desconhecidos no mapa dos interesses, se nao

estivessem ligados a um rio, a uma montanha, a um lago, ou a uma jazida, eram

2 No original: Desde el punto de vista estructural, el proverbio se compone de dos secuencias relativamente simetricas (se subraya por eso su caracter
binario) y a menudo ritmadas por um juego de aliteraciones, asonancias o repeticiones, donde el sentido surge como efecto de um paralelismo o de uma
oposicién. Por su brevedad, la fuerza de las iméagenes a las que apela y sus numerosos recursos estilisticos, se fija com facilidade en la memoria. A su vez
evidente y enigmatico, conforma una obra de arte en miniatura, que fortalece el ethos social em los sectores populares y suscita la admiracién de quienes

exploran su sabiduria y su estética desde la cultura ilustrada.
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efémeros. Dependiam, as vezes, dum chefe, de um espirito maligno ou de uma
simbologia que alguém, de forma persistente, teimava em fazer vingar. (KHOSA,
2008, p. 17).

As criangas-soldado, sempre que descansavam nos acampamentos
da guerrilha, paravam para refletir sobre suas vidas. Em meio aos dialogos,
os personagens recorrem a tradi¢do das suas comunidades para tentar
entender o rumo que suas vidas seguiam. Na passagem acima, o personagem
Boca tenta lembrar de seu passado e do possivel nome que possuia antes de
entrar para o bando de guerrilheiros. Ele destaca o fato de que a nomeagéo
de uma pessoa esta ligada a prépria terra que serve de chdo, isto é, o nome
de um individuo precisa estar concatenado com a pulsante natureza que
o rodeia. Isso nos revela a forma como a comunidade vé a nomeagdo dos
sujeitos africanos. Seja nos lapsos de memdoria ou nos questionamentos sobre
a existéncia vindoura, os personagens do romance recorrem a cosmovisao
africana para tentar entender a situa¢ao de guerra que estava assolando suas
comunidades.

Logo no inicio da narrativa somos apresentados a uma cena bastante
abjeta: os soldados-crianca estavam descansando na aldeia. Penete, um
dos protagonistas, estava rememorando o dia em que seu pai foi morto
pelos guerrilheiros quando, repentinamente, Antdnio comeca a comer,
vorazmente, as crostas das feridas ainda em recuperagdo. Vejamos a cena:

Os dentes esmagavam, trituravam. E o som, o ruido das crostas a serem trituradas
era abafado pelo clamor da manha que crescia. Penete olhava, arrepiado. Severino
sorria. E Antonio, alheio a tudo, ia comendo a sua prépria carne. Algumas crostas
colavam-se aos labios salpicados de sangue. [...]

— Larga essa porcaria!

Antonio virou-se. Caiam-lhe lagrimas no rosto. Abriu a boca. Ndo saiu uma
palavra. Era mudo.

— E chato...

— Cada um faz o que entende com o corpo, disse Severino.

Antonio levantou-se, encostou o corpo aos troncos, e mijou.

— Por que nos fazem sempre isto?!...

— Ja aqui estas ha muito tempo...

— Tens razdo. Mas o que me déo é pouco.
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— Quem ordenha uma vaca sempre bebe leite...

— Mas ndo me deixa matar.

— Cala a boca!

— Es mau...

— Nao deves abrir a boca de qualquer maneira. Nao te disse que a tartaruga
caminha sempre com a sua casa?... O tambor deve estar sempre esticado,

— S6 alguns é que nos ouviram.

— A boca ndo volta atras. O que volta é o dedo.

— E o que o velho chato diz sempre.

— Mas pelo bufalo pergunta-se sempre aos da frente. (KHOSA, 2008, p. 18-19,

grifos nossos.).

Antonio estava tdo faminto que comegou a comer as cascas da
sua propria ferida ainda ndo cicatrizada, a ponto de sair sangue desses
ferimentos. A cena é bastante impactante. Somos levados ao conhecimento
da circunstancia de fome pela qual os guerrilheiros eram acometidos durante
a luta armada. Em meio a essa situacdo desoladora, temos a presenca de
provérbios, resgatados pelos personagens, como forma de se posicionar
diante do problema.

Penete traz para a roda da discussdao o problema de ndo terem
comida suficiente para sanarem a fome. Severino, por sua vez, recorre ao
provérbio “quem ordenha uma vaca sempre bebe leite” com o propdsito de
lembrar aos colegas que durante a guerra ndo ha como exigir conforto e bem
estar, mesmo sabendo que mereciam satisfazer seus estbmagos. Além disso,
ele reforca que “a tartaruga caminha sempre com sua casa” e “o tambor
deve estar sempre esticado’, visando a esclarecer que na guerra devem
estar preparados para qualquer situagdo que possam encontrar. Penete
recorda que esses provérbios lembram uma determinada pessoa, a qual é
denominada como “velho chato’, refor¢cando a no¢éo de que os provérbios
sao veiculados por alguém da comunidade que ¢ mais velho e experiente.
Severino finaliza o didlogo afirmando que “pelo bufalo pergunta-se sempre
aos da frente’, isto ¢, “o velho chato’, possivelmente o comandante daquela
guerrilha, tinha conhecimentos de mundo, e por isso, falava aqueles
provérbios, os quais deviam ser lembrados e seguidos.

O que queremos destacar, em nossaleitura, é o fato de os didlogos dos
personagens estarem sedimentados nos provérbios. A reflexao, empreendida
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por Severino, tentando justificar para os outros a situagdo penosa em que se
encontravam, tinha como base esses pensamentos proverbiais, ja repassados
e contados pelo “velho chato”. Os animais, protagonistas dessas reflexoes,
sao os sujeitos que dao exemplo para as criangas, ali soldados descansando
em uma aldeia recém-dizimada.

Algumas paginas mais a frente, somos apresentados a um dos
personagens detentores da sabedoria e de ensinar os provérbios aos
soldados-criangas. Trata-se do velho Matias, andarilho, com uma longa
barba branca. Sua aparéncia confere a ele um ar de respeito e detentor de
sabedoria. As criangas o veem como aquele que esta presente no bando
para instruir como devem proceder tanto na guerra quanto no cotidiano da
paz momentanea dos acampamentos. Vejamos um trecho em que temos a
presenca desse personagem:

Era alto. O cabelo curto contrastava com a barba longa que esvoagava ao
pequeno sinal do vento. Poucos sabiam da sua origem, mas a sua passagem pelos
acampamentos e bases espalhadas pelo territério sem medida era testemunha da
longevidade nas hostes dos contra. O seu saber, mormente vertido em méaximas

ou provérbios, tornavam-no uma lenda. (KHOSA, 2008, p. 31).

O velho Matias era temido pelo bando: visto como um curandeiro
por alguns, outros imaginavam que ele sabia dos segredos da guerrae o fima
que ela levaria. Por conta de utilizar os provérbios, esse personagem era tido
como um ser mistico que deveria ser ouvido e respeitado. Seus ensinamentos
percorriam os acampamentos e todos, que o ouviam, mistificavam essa
figura. Seus provérbios e ditos eram repetidos e ensinados para aqueles que
ndo tinham tido a honra de ouvi-lo. E interessante observarmos aqui como a
tradicdo mogambicana se mantém presente, mesmo com um tempo/espago
mais contemporaneo. Isso ocorre por conta da pulsante ancestralidade
presente na cosmovisao das sociedades africanas.

Ao longo de Os sobreviventes da noite, tomamos conhecimento de
varios personagens. Um deles é Malaquias, o qual sonhava com a profissao
de mineiro. Ele acreditava que o homem, naquela parte do mundo, estava
destinado a descer, por meio de elevadores de ferro, rocha adentro. Seu pai,
tomando uma palavra de sabedoria, adverte Malaquias:
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[...] meu filho, fica sabendo que a gazela nao salta duas vezes a armadilha; a
segunda cai, e ao desceres pelos elevadores de ferro nao tenhas a ambicdo de
mais vezes voltares, porque os teus irmdos mais velhos, feitos homens fortes,
esqueceram-se do nosso provérbio que diz para termos medo da pedra e do
caroco duro; sei que a morte estd na perna, e que com ela caminhamos, mas o
cuidado tem que sobrepor-se a ambicdo desmedida, mas deves estar agora, meu
filho, a pensar que a carga se experimenta aos ombros; velho que estou s6 devo
dizer-te que é teu destino desceres pelos pogos sem fim, pois é tradi¢do nossa
dizer que a borbulha déi ao seu dono, por isso vai, meu filho, ao destino nada se
nega. (KHOSA, 2008, p. 80-81, grifos nossos).

No fragmento anterior, temos uma passagem bastante significativa
que nos diz muito sobre a economia textual do romance de Ba Ka Khosa.
O pai de Malaquias afirma que seus outros filhos morreram por conta
de quererem se embrenhar em minas. Como forma de enfatizar seu
posicionamento, recorre a alguns provérbios: “a gazela ndo salta duas vezes
a armadilha”; “ter medo da pedra e do caro¢o duro”; “a borbulha déi ao seu
dono”. Seu proposito, a principio, é desencorajar Malaquias de se aventurar
no trabalho da mineragéo, contudo, desiste, pois acredita que o destino nao
se muda, mas apenas se aceita. O fado, tido como inexoravel, mantém-se
como elemento da tradi¢ao, o qual estd a par de qualquer atitude que o
homem africano possa tomar.

Mais uma vez, temos a figura de um velho que detém a sabedoria
e tenta transmiti-la por meio de provérbios. Estes, apresentando-se como
enigmas, ja que se referenciam a elementos especificos, apresentados
de forma desconexa, como determinado animal selvagem, ou objeto do
cotidiano de trabalho, sdo aperfeicoados pela comunidade e passados
de geracao em geracdo. O pai de Malaquias, assim como o velho Matias,
recorre ao conhecimento da aldeia, com vistas a instruir alguém mais novo.
E por meio dessa palavra, construida e elaborada em forma de provérbios,
que temos conhecimento da sabedoria e do modo africano de conceber o
mundo.
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3 Consideracgdes finais

Os provérbios sdo carregados de sabedoria e utilizados pelas
comunidades com o propdsito de instruir e indicar determinados aspectos
da vida em sociedade. Tendo origem no género oral, esses ditos curtos sdao
utilizados na escrita por meio de elaboragoes formais com fins ora retéricos
ora poéticos. No contexto das comunidades africanas, os provérbios sao
empregados nos processos de ensino-aprendizagem, tendo em vista que
eles revelam aspectos da sabedoria africana.

Neste trabalho buscamos apresentar uma leitura do romance
Os sobreviventes da noite, de Ungulani Ba Ka Khosa (2008), pensando
nos provérbios como uma estratégia discursiva adotada pelo autor. O
romance em questao apresenta soldados-criancas que, em meio a violéncia
e sofrimento vivido, utilizam provérbios para tentar compreender seu
posicionamento em meio a guerra que assolava seu pais.

Valendo-se dos ditos curtos como argumentos discursivos, temos
personagens que justificam sua condi¢do de padecimento. Verificamos isso,
como ja foi comentado, no caso de Severino, ao explicar que na guerra a
fome era algo natural, dizendo: “quem ordenha uma vaca sempre bebe
leite”; ou que os soldados deviam estar preparados para o pior, ao dizer:
“a tartaruga caminha sempre com sua casa’, “o tambor deve estar sempre
esticado”.

A obra de Khosa (2008) é repleta de provérbios, os quais sdo fartos
de referéncias ao saber ancestral africano. Buscamos trazer aqui algumas
exemplificagdes desses ditos curtos como estratégias discursivas adotadas
pelo escritor mogambicano. Esperamos que este trabalho contribua para
o acumulo de fortuna critica dos estudos sobre os provérbios e, sobretudo,
para a ampliagdo de um repertério critico sobre as obras de Ungulani Ba
Ka Khosa.
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Oralidade, escrita e leitura na educagao basica:
reflexdes a partir da literatura cabo-verdiana
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Resumo

Observam-se desafios multiplos para se abordar literatura na educagédo
bésica atualmente, sobretudo literaturas africanas de lingua portuguesa,
conteudo curricular previsto na Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2018) e assegurado também pela Lei 10.639/2003 (BRASIL, 2003).
Entre as dificuldades mais recorrentes, podem-se destacar: a formag¢io dos
professores, a producdo literdria disponivel e os tempos escolares destinados
para o trabalho com a leitura literaria. Assim, busca-se abordar essas questdes
sobre o ensino de literatura na educagdo basica, por meio de discussoes
tedricas, relacionadas ao trabalho com oralidade, escrita e leitura literarias
nas séries iniciais do ensino fundamental, com objetivo geral de promover
a formagdo de professores para atuar com literatura nesse nivel de ensino,
sendo os objetivos especificos os seguintes: identificar especificidades do
texto literario e de sua leitura e escuta; conhecer os principais fundamentos
tedricos que sustentam o conceito de leitura literaria. Enfatiza-se, neste artigo,
a literatura cabo-verdiana, observando-se a materialidade de duas obras
literarias especificas, quais sejam, o poema “Ilhas”, de Jorge Barbosa (1935),
e o conto “..0u quando Santo Antdo é apenas siléncio’, de Dina Salustio
(1994), que encenam a insularidade da Republica de Cabo Verde, cada qual
conforme seu contexto de producédo. Para fundamentar a abordagem, fontes
tedricas abrangem pesquisas sobre literatura e ensino, com Aparecida Paiva,
Graga Paulino e Marta Passos (2006); Antoine Compagnon (2009); Paulo
Franchetti (2009); Iris Amancio (2008) e Marcia Marques de Morais (2020);
sobre literatura como direito humano, com Antonio Candido (2004),e sobre
oralidade cabo-verdiana, conforme perspectiva de Dulce Almada Duarte
(2003).
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Orality, writing and reading in basic education:
reflections from thecape verdean literature

Abstract

There are multiple challenges to address literature in basic education today,
especially African literature in Portuguese, curricular content provided
for in the National Common Curricular Base (BRASIL, 2018) and also
ensured by Law 10.639/2003 (BRASIL, 2003). Among the most recurrent
difficulties, the following can be highlighted: teacher training, available
literary production and school time allocated to work with literary reading.
Thus, we seek to address these questions about the teaching of literature
in basic education, through theoretical discussions, related to work with
orality, writing and literary reading in the initial grades of fundamental
education, with the general objective of promoting the training of teachers
to work with literature at this level of education, with the following specific
objectives: identifying specificities of the literary text and its reading
and listening; to know the main theoretical foundations that support the
concept of literary reading. This article emphasizes Cape Verdean literature,
observing the materiality of two specific literary works, namely, the poem
“Ilhas”, by Jorge Barbosa (1935), and the short story “..Ou quando Santo
Antdo ¢é apenas siléncio’, by Dina Salustio (1994), which stage the insularity
of the Republic of Cape Verde, each according to its production context.
To support the approach, theoretical sources include research on literature
and teaching, with Aparecida Paiva, Graga Paulino and Marta Passos (2006);
Antoine Compagnon (2009); Paulo Franchetti (2009); Iris Amancio (2008)
and Marcia Marques de Morais (2020); on literature as a human right, with
Antonio Candido (2004), and on Cape Verdean orality, according to the
perspective of Dulce Almada Duarte (2003).

Keywords: literature; basic education; Cabo Verde; portuguese language
african literatures; BNCC.
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Introdugao

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) orienta o contato
de criangas e adolescentes dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental
com a arte literdria, as manifestagdes artisticas e as produ¢oes culturais,
afirmando que essas etapas educacionaisdevem: “oferecer as condigdes
para que eles [criancas e adolescentes] possam compreendé-las e frui-las de
maneira significativa e, gradativamente, critica [...]” (BRASIL, 2018, p. 156).
E ainda acrescenta: “Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas
relativas a leitura, a compreensdo, a frui¢do e ao compartilhamento das
manifestagdes artistico-literarias, representativas da diversidade cultural,
linguistica e semidtica [...]” (BRASIL, 2018, p. 156).

Ha, na BNCC, previsdao para o ensino-aprendizagem de literatura
brasileira, afro-brasileira, africana, indigena e portuguesa, contemplando-
se desde obras da tradicao literaria brasileira e de lingua portuguesa até
literatura contemporanea (BRASIL, 2018). Somada a previsdao normativa
presente na BNCC, a Lei 10.639/2003 alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (n° 9.394/1996), incluindo no curriculo oficial da
rede de ensino a obrigatoriedade da temadtica “Historia e Cultura Afro-
Brasileira”

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatdrio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional, resgatando a contribuicao
do povo negro nas dreas social, econémica e politica pertinentes a Historia do
Brasil.

Os contetdos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica
e de Literatura e Histéria Brasileiras (BRASIL, 2003, grifo nosso).

Em contrapartida, em seus estudos, a professora Iris Amaéncio
(2008) salienta que, embora a Lei 10.639/2003 tenha alterado a Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢do (LDB), incluindo no curriculo oficial da
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Rede de Ensino Regular a obrigatoriedade da presenca da tematica “Histéria
e Cultura Afro-Brasileira e Africana’, na pratica, ha a predominancia do
seguinte: “[da] série histérica que instaurou e cristalizou o secular racismo
a brasileira, bem como a consolida¢ao de um espago escolar essencialmente
branco e, portanto, racialmente excludente em seu discurso e em suas
praticas pedagdgicas cotidianas [...]” (AMANCIO, 2008, p. 32).

Diante do exposto, ainda segundo Iris Amancio (2008), mesmo
sendo o Brasil uma nagdo vista como uma espécie de paraiso da harmonia
racial e da diversidade cultural, o pais é um espago que ndo proporciona
a formacgao regular da sua populagdo reflexdes historico-sociais. Dessa
forma, faz-se necessaria uma revisao desse quadro, de modo a contornar
a problematica referente a abordagem da literatura africana dentro do
contexto escolar. Para tanto, torna-se imprescindivel a busca e a adogado
de novas metodologias pedagogicas humanizadoras de ensino condizentes
com a envergadura da problemadtica em questdo. Dentro dessa proposta,
acredita-se que a oralidade acaba por se tornar uma excelente alternativa
de estratégia literaria de ensino e aprendizagem da literatura africana nas
escolas brasileiras contemporaneas.

Nesse sentido, Paulo Franchetti (2009), critico literario brasileiro,
reflete sobre os motivos pelos quais se deve ensinar literatura, iniciando
a abordagem por meio de questdes que se impdem a propria indagagdo
que nomeia o artigo:“Ensinar literatura para qué?”. Ja no titulo do artigo,
ha pressuposicdo de que literatura seja e deva ser ensinada e também
ha questionamento sobre a razdo ou sobre a forma de fazé-lo. Diante do
exposto, ele considera importante desmembrar a questdo inicial — para
que ensinar literatura? - em duas perguntas: (a) o que se ensina quando se
ensina literatura?; (b) o que se aprende quando se estuda literatura?

Para tecer uma reflexdo sobre a importancia do ensino de literatura
na educagao basica, dialogando com as questdes apresentadaspor Franchetti
(2009), propdem-se leituras das obras literarias “Ilhas”, poema de Jorge
Barbosa ([1935]/2002), e“...0u quando Santo Antédo é apenas siléncio’,conto
de Dina Saltstio ([1994]/2002), uma vez que, para refletir sobre o texto
literario, é fundamental partir do texto em si. Selecionaram-se essas obras
literarias cabo-verdianas porque sao representativas de aspectos literarios
importantes de Cabo Verde, um pais insular que vivenciou o predominio
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da oralidade em sua cultura por longo periodo, assim como o Brasil antes
da colonizagao portuguesa.

E sendo Cabo Verde um pais africano de lingua portuguesa, de
acordo com os estudos de Dulce Almada Duarte (2003), a escrita chegou
a ilha em 1460, junto com os navegadores italianos e portugueses que a
colonizaram. Até entdo, o povo que ali vivia se comunicava e se expressava
socialmente apenas a partir da oralidade. Mesmo apés a dominagédo
europeia, em CaboVerde, o oral continuou presente em meio a populagao
colonizada e, com o passar do tempo, a imposi¢cdo dos idiomas francés,
italiano e portugués acabou por “misturar’a forma de expressdo na ilha, o
que acabou por originar o dialeto crioulo.

O crioulo cabo-verdiano ou lingua cabo-verdiana é uma lingua
originaria do Arquipélago de Cabo Verde, de base lexical portuguesa. Trata-
se de uma lingua materna de quase todos os cabo-verdianos e é ainda usada
como segunda lingua por descendentes de cabo-verdianos em outras partes
do mundo. Por esse motivo, na atualidade, a literatura cabo-verdiana oscila
entre o oral e o escrito tendo em vista a “situacao de diglossia em que vivem”
os naturais dessa ilha (DUARTE, 2003, p. 7).

Tal caracteristica acaba por provocar uma dificuldade “em escrever,
literalmente, uma lingua oral. Isso porque existe uma diferenca consideravel
entre a lingua oral e lingua escrita” (DUARTE, 2003, p. 7). Dessa forma,
afirma Duarte, “[...] a lingua escrita pressupde ndo apenas que se transcreva
a lingua oral, mas que esta, desembaragada das suas caracteristicas mais
estreitamente marcadas pelas condi¢cdes da oralidade, as compense na
escrita recorrendo a marcas funcionais especificas desse novo meio de
comunicagdo [...]”(DUARTE, 2003, p. 7-8).

Em sentido convergente, como bem destacou Iris Améncio (2008),
a lingua expressa por meio da linguagem oral esta sujeita a praticas
discriminatérias mais ameagadoras na sociedade brasileira contemporanea,
tendo em vista o seu carater dinamico e natural, além do seu poder de alcance.
Posto isto, este trabalho se justifica pela importancia que a literatura exerce
na formagao do sujeito, possibilitando o desenvolvimento da imaginacéo, o
conhecimento do mundo e o reconhecimento de si mesmo(a) por meio de
estratégias literarias multiplas, sendo a oralidade uma grande promissora
modalidade ao se voltar para a literatura produzida em Cabo Verde,
demonstrando que a pratica oral esta presente ndo somente na cultura
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brasileira mas também em outras culturas de lingua portuguesa, o que
permite uma reflexdo sobre o continuo oralidade-escrita nas literaturas de
lingua portuguesa.

Diante do exposto, o objetivo geral é promover a formagao de
professores para atuar com literatura na educagdo basica, sobretudo
observando o que determina a Lei 10.639/2003, que se refere as expressoes
literarias de matrizes africanas. Nesse sentido, essas expressoes literarias se
encontram fundamentadas por agdes, assim como por atividades que estdo
no plano da oralidade. Ja com relagdo aos objetivos especificos deste texto,
estes visam identificar especificidades do texto literario e de sua leitura
bem como conhecer os principais fundamentos tedricos que sustentam o
conceito de leitura literaria.

Sendo assim, a metodologia utilizada no desenvolvimento deste
trabalho foi bibliografica e exploratdria com registro, analise, classificagao
e interpretacdo dos dados coletados.Nesse sentido, fontes tedricas que
sustentam essa abordagem abrangem estudos sobre literatura e ensino, com
respaldo de Aparecida Paiva, Graga Paulino e Marta Passos (2006); Antoine
Compagnon (2009); Paulo Franchetti (2009); Iris Amancio (2008) e Marcia
Marques de Morais (2020); sobre literatura como direito humano,com
fundamentagdo de Antonio Candido (2004); ja referentemente a analise
sobre oralidade cabo-verdiana, desenvolveram-se reflexdesconforme
perspectiva de Dulce Almada Duarte (2003).

Literatura na educacao basica

A leitura literaria apresenta especificidades que a diferenciam de
outros tipos de leituras. A vista disso, verifica-se que a literatura faz parte
da formagdo da crianca ainda em idade muito tenra quando comega a ouvir
as histdrias dos contos de fadas, antes mesmo de passar pelo processo de
alfabetizagao.Isso aproxima a oralidade presente em contagdo de histérias
da leitura de historias que antes de serem escritas eram contadas oralmente.
Nesse sentido, Maria Silvia CintraMartins (2003) defende que a linguagem
do faz de conta que acompanha as criangas desde a idade pré-escolar (4
a 6 anos) até a idade escolar (a partir de 7 anos)é fundamental para o
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desenvolvimento da linguagem escrita, ou seja, contribui para o processo
de alfabetizagdo:

[..] é dentro do faz-de-conta que elas [crian¢as] adquirem duplicidade e
polissemia. E dentro do faz-de-conta que a vassoura é vassoura, mas ¢ também
cavalo; o caixote é caixote, mas é também um barco, e assim por diante. De um
sentido monossémico, as palavras se transformam, como que num passe de
magica, em cabides, em entradas para multiplas significagdes [...] (MARTINS,
2003, p. 51).

A leitura literaria desenvolvida por um adulto e a escuta captada
pela crianga contribuem para o desenvolvimento da escrita infantil, ou
seja, antes mesmo de passar pelo processo de alfabetizagdo, a literatura ja
deve se fazer presente nas vivéncias ludico-educativas das criangas. Diante
do exposto, Martins (2003) propde uma ampliagdo da reflexdo em torno
do acesso a linguagem escrita. Os estudos da pesquisadora se centram em
criangas que se encontram no limiar da idade escolar (6 anos) e se baseiam
em algumas ideias centrais defendidas por psicélogos pertencentes a escola
de Vigotsky a respeito da escrita e da exploragao pedagdgica do fazdeconta
infantil. A partir delas e do ponto de vista da Linguistica, Martins busca
entender o faz-de-conta infantil como uma dentre outras linguagens que
devem ser exploradas quando se tem como meta a aquisi¢ao da linguagem
escrita.

Esses estudos ainda propdem que a escrita seja mais enfaticamente
enfocada como uma linguagem, e ndo como transcrigdo da lingua falada,
ou, mesmo, como uma representacio de segundo grau, apenas. Ou seja, a
contagao dehistdrias ficcionais, o desenvolvimento da imaginagao da crianga
por meio da literatura ja implica desde muito cedo no desenvolvimento da
escrita.

De modo mais amplo do que a pesquisa desenvolvida por Martins
(2003), segundo a qual a linguagem do faz de conta é fundamental para o
desenvolvimento da escrita, Antonio Candido ([1989]/2004) considera a
literatura um direito humano. Para Candido, literatura abrange “todas as
criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade [...]”(2004, p. 176). E ele acrescenta que a literatura é“manifestagdo
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e nao ha
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homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de fabulagéo [...]” (2004, p. 176). Sendo assim,
pode-se verificar que a literatura é importante para cada sociedade pensar
seus valores, seus sentimentos, seus impulsos, suas crengas. A literatura
promove reflexdes que ligam histdrias antigas a historias contemporaneas,
reafirmando-as ou questionando-as, elaborando uma heran¢a cultural.
Por isso, “a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo
e educa¢do, entrando no curriculo, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo [...]” (2004, p. 177).

Se a literatura se faz presente no curriculo da educagéio basica, ela
se tornou um componente curricular que deve ser ensinado na escola, o
que evidencia sua importancia na formagio dos educandos. Nesse sentido,
apreocupacao abordada por Paulo Franchetti (2009), por meio da pergunta
“para que ensinar literatura?”, pode ser respondida a partir da tese defendida
por Antonio Candido, conforme a qual o autor sustenta a premissa de que
a literatura é um direito humano, por ser ela um elemento que possibilita
uma transformac¢do humana e social, respectivamente.

De modo convergente com a tese defendida por Candido (2004)
de que a literatura é um direito inerente ao ser humano, na Base Nacional
Comum Curricular (2018), a primeira mengéo a literatura se faz com relagdo
aos direitos de aprendizagem e desenvolvimento na educagao infantil, que
indicam como um dos direitos da crianga:

Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e cultural, constituindo uma
imagem positiva de sie de seus grupos de pertencimento, nas diversas experiéncias
de cuidados, intera¢des, brincadeiras e linguagens vivenciadas na instituicao
escolar e em seu contexto familiar e comunitdrio. Essa intencionalidade consiste
na organizagao e proposicao, pelo educador, de experiéncias que permitam as
criangas conhecer a si e ao outro e de conhecer e compreender as relagdes com a
natureza, com a cultura e com a produgcao cientifica, que se traduzem nas praticas
de cuidados pessoais (alimentar-se, vestir-se, higienizar-se), nas brincadeiras, nas
experimenta¢des com materiais variados, na aproxima¢ao com a /iteratura e no

encontro com as pessoas [...] (BRASIL, 2018, p. 38-39, grifo nosso).

E, para haver essa formagdo do educando em sua plenitude
desde a educagdo infantil, o educador precisa ter recebido também
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formagdo especifica para que seja capaz de “refletir, selecionar, organizar,
planejar,mediar e monitorar o conjunto das praticas e interagdes,
garantindoa pluralidade de situagdes que promovam o desenvolvimento
plenodas criangas” (BRASIL, 2018, p. 39).

Para demonstrar a importancia da formagdo do professor com
relagio ao conhecimento literdrio, selecionaram-se as obras literdrias
“Ilhas”,poema de Jorge Barbosa ([1935]/2002), e“..Ou quando Santo Antdo
¢ apenas siléncio’conto de Dina Salustio ([1994]/2002). A elaboragao da
linguagem, ja anunciada nos titulosdas obras, carrega os tragos geograficos
do espago cabo-verdiano (sobretudo na poesia de Barbosa) e os tracos da
sociedade que se representa e da memoria de seu povo (principalmente na
narrativa de Salustio), além de uma heranca literaria quando se realizam
as leituras de ambas as obras distantes no tempo mais de cinquenta anos
(considerando-se os seus contextos de produgao), préximas, contudo,
com relagao a tematica da insularidade, o que requer de seus leitores um
letramento estético,' mediado pelo professor (PEREIRA; FERREIRA, 2023).
Por isso, torna-se fundamental a formagdo do professor que mediara a
leitura, atrelando-a a arte e a cultura como elementos que se retroalimentam.

Nesse sentido, Antoine Compagnon (2009) aponta questdes que
possivelmente contribuem para uma reflexao que demonstra a necessidade
de formagao docente para que nao haja a perda da for¢a da literatura:
literatura ¢ a lingua da alusdo; sendo assim, para compreendé-la, é preciso
ter conhecimento prévio; isso dificulta sua circulagdo, tornando-a, as vezes,
excludente; a iniciagdo a lingua literdria e a cultura humanistica parece
vulneravel na escola e na sociedade do amanha, porque, talvez, no passado,
a ciéncia tenha desqualificado a literatura. Sendo assim, a media¢do do
professor se torna fundamental na abordagem da leitura literaria na escola.

Ao desenvolver areflexdo sobre por que ensinar literatura, Franchetti
(2009), primeiro, apresenta uma justificativa mais imediata para o ensino
de literatura, esclarecendo que o interesse proprio da arte literaria bastaria
como motivo de ensino daliteratura. E, em seguida, expde outro motivo para
o ensino de literatura, qual seja, a literatura reine conhecimentos de areas

Entende-se por letramento estético um processo de apropriagao da escrita e da leitura literdrias que ultrapasse a construgdo de sentido que leve em

consideragio apenas o conteudo (o tema) abordado na obra literdria, observando-se também os aspectos formais, quais sejam, as escolhas lexicais,
fonoldgicas, morfoldgicas, sintiticas e outras. Nesse sentido, considera-se, neste artigo, que letramento estético é aquele que observa conjuntamente
forma e contetido nas obras literdrias. Essa definigdo foi cunhada pelas autoras deste artigo, as quais estdo desenvolvendo esse conceito a partir de suas
observagoes em sala de aula, porque consideram que os aspectos formais (forma literdria) sio pouco lidos em anélises literdrias desenvolvidas por

docentes junto com os estudantes da educagio basica (PEREIRA; FERREIRA, 2023).
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variadas do curriculo: histdria, geografia, filosofia, arte e outras. Considera,
contudo, que os dois motivos apresentados ndo sdo relevantes para que a
literatura esteja inserida no curriculo escolar. Para ser objeto de ensino-
aprendizagem, a literatura precisa ter um diferencial “enquanto forma de
conhecimento ou elemento formativo do cidadao [...]” (FRANCHETTI,
2009, p. 2).

Paulo Franchetti (2009), entdo, apresenta um conjunto de a¢des que
a literatura pode promover quando ensinada de modo critico: a literatura
proporciona para quem a estuda que obtenha um conhecimento que
extrapole o conhecimento objetivo; a literatura promove um deslocamento
de perspectiva, moldando opinides; a literatura ¢ a arte da palavra, falada
ou escrita, por isso diferencia-se de outras artes; a literatura abre espaco de
projecdo do leitor (imaginagdo); a literatura é uma forma de ligagdo com o
passado, logo um dos principais elementos da civilizagao.

De modo convergente com a abordagem critica de Franchetti (2009),
verificam-se as agoes estético-cognitivas promovidas por “Ilhas”, poema de
Barbosa (2002), e por “..Ou quando Santo Antao é apenas siléncio’, conto

de Salustio (2002):

Quadro 1 - Quadro comparativo

Ilhas

a Jaime de Figueiredo

Que ameagas pairam nas montanhas majestosas!
- Santo Antdo!

A barbara melodia

das dguas nas ribeiras:

Ribeira Grande, Ribeira do Paul, Ribeira da Torre,
que, as vezes, crescem rumorosas,

caudalosas,

e levam

arvores, casas, pedregulhos!

[...] (BARBOSA, 2002, p. 37).

... OU QUANDO SANTO ANTAO E APENAS SILENCIO

Sem como nem porqué, Santo Antdo tornou-se o
tema preguicoso da conversa de espera.

Ninguém falava de ninguém, fosse conhecido,
parente, amigo ou mito, como se nada tivesse importancia no
espago imaginado.

A ilha era apenas ela, no sentido inicial da
concepg¢ao: intocada e intocavel.

Em siléncio, eu tinha o gozo do voyeur espreitando,
descobrindo amores.

Ameagas, desafios, armadilhas, sereias, gongons,
veleiros, temporais e calmarias e o Mar do Canal, ainda eram
partes do corpo da ilha-mae, e todos e cada um tinham algo a
acrescentar as lembrancas dos outros.

As palavras cruzavam-se no ar num exercicio anti-
dialégo. E chocavam-se ao baterem em mim.

[...] (SALUSTIO, 2002, p.21).

Fonte: Elaborado pelas autoras.
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Enquanto, por um lado, a poesia enfatiza os aspectos geograficos
das ilhas de Cabo Verde, a narrativa entrelaca os aspectos geograficos
aos sociais, como se as pessoas também tivessem se tornado as proprias
ilhas (isoladas apesar de proximas), e também se verificam esses aspectos
na estética como, por exemplo, no poema: “A barbara melodia das aguas
nas ribeiras [...]” (BARBOSA, 2002, p. 37), e, na narrativa: “As palavras
cruzavam-se no ar num exercicio anti-dialogo. E chocavam-se ao baterem
em mim [...]” (SALUSTIO, 2002, p. 21). Observam-se em ambas as obras o
movimento das “dguas-palavras’, chocando-se contra as “rochas-pessoas”
Para desenvolver essa abordagem reflexiva literdria, unindo contetido e
forma, ou seja, observando-se um letramento estético-literario, é necessaria
formagdo académica.

Assim, lendo essas obras da literatura cabo-verdiana,pode-se
pensar junto com Franchetti sobre a pergunta inicial: o que se ensina
quando se ensina literatura? Ele mesmo apresenta a resposta: “Ensinar
literatura, portanto, em sentido amplo, é criar as condi¢cdes para que o
estudante, o leitor em formacao, possa tornar-se ele também um herdeiro
desse manancial [...]” (FRANCHETTI, 2009, p. 7). O critico amplia ainda
a reflexao:

Isso ndo tem uma implicagdo simples, mas muitas e complexas. Tornar-se herdeiro
significa ndo s6 poder compreender, mas poder vivenciar em si mesmo o passado.
Isso inclui poder deslocar a sua perspectiva temporal sobre varios assuntos, de
modo a compreender que quase nada de “natural” existe no comportamento e nas
instituigdes humanas, que quase tudo € cultural, ou seja, que quase tudo muda ou
pode ser mudado de forma radical [...] (FRANCHETTI, 2009, p. 7).

Essa continuidade literdria, que remete ao inicio da formagao de
um espago social, como no fragmento do poema de Barbosa (2002, p. 37):
“Todos passaram/- Chineses, Negros, Americanos, Holandeses [...]” - mas
ndo se encerra nesse inicio, ao contrario, prolonga-se por tempos e espagos
plurais, coloca o leitor diante da heranca de uma arte que se elabora por meio
da palavra: “Hoje, na sala de espera, a lembranga de Santo Antdo e de um
siléncio chamado escuro [...]” (SALUSTIO, 2002, p. 22). Nesses fragmentos
das obras de Barbosa (2002) e Salustio (2002), percebe-se a elaboragido
estética da Ilha de Santo Antdo. Dessa forma, caberiaao(a) professor(a)
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promover essa condugdo do(a) educando(a) a esse tipo de reflexdo que parte
de aspectos formais, estéticos da literatura cabo-verdiana, considerando o
seu aspecto oral/escrito.

Dando sequéncia a reflexdo acerca da importincia da formacio
literaria para docentes e, consequentemente, para discentes, ainda nos
pautando pela abordagem de Paulo Franchetti (2009), verifica-se que,
ainda que o estudioso ndo retome a segunda questdo diretamente — o que se
aprende quando se estuda literatura? —, ele responde a essa indagacdo: “Por
meio da literatura aprendemos, sim, muitas coisas. Sobretudo aprendemos a
relativizar as certezas, a contemplar o leque das possibilidades de realizagao
(e também das limitagdes a realizacdo) humana ao longo do eixo temporal
ou espacial [...]” (FRANCHETTI, 2009, p. 7). Essa relativizacao estd clara
na narrativa de Salastio (2002, p. 22): “A escuridao é, pode ser, uma onda
imensa, onde, na crista ou nas entranhas negras, me confronto com um
siléncio vazio e estranho. Dolorosamente vazio. Loucamente estranho [...]”.

Franchetti ainda acrescenta: “A literatura ensina a historicidade das
formas de sensibilidade, convocando o que permanece ainda vivo em nds e
0 que ja ndo permanece; o que nos rege desde o mundo dos mortos porque
ainda € vivo e o que nos rege desde 14 sem nenhuma razao para isso |[...]
(FRANCHETTI, 2009, p. 7)".

E, para ratificar mais uma vez a importancia da literatura na
educacao basica, cita-se novamente Candido:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrugdo e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a
cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacdes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A literatura confirma
e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel tanto a literatura
sancionada quanto a literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce
dos movimentos de negac¢do do estado de coisas predominante [...] (CANDIDO,
2004, p. 177).

Ao esclarecer os motivos pelos quais a literatura deve ser ensinada,
reforcando sua importancia como “fator de civilizagao” e como elo entre
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presente, passado, futuro, apresentam-se os motivos pelos quais a literatura
nao deve ser ensinada: nao deve ser ensinada como pretexto para se ensinar
histéria, geografia, filosofia, sociologia etc.; ndo deve ser ensinada como
um mundo fechado. Também Marcia Marques de Morais (2020) refuta, em
sentido convergente com os pensamentos de Candido e de Franquetti, o uso
do texto literario como pretexto para o ensino de gramatica, por exemplo,
na educagao basica. A professora-pesquisadora aborda a fun¢ao da leitura
literaria em sala de aula:

[...] o texto literario traz, minimamente, a seu leitor duas experiéncias impares:
a primeira, de ordem pessoal, subjetiva e psiquica, qual seja, o exercicio da
incerteza (dos sentidos, ipso facto, do sentido da vida) que nos constitui a todos;
a segunda, de ordem coletiva, intersubjetiva e social, qual seja, o exercicio
de vivenciar uma arena de vozes, plurais, multivocas e paradoxais. Tudo
isso, no texto, na literatura, onde mergulha o leitor e realiza, em proje¢do, as
potencialidades do seu psiquismo e de sua sociabilidade, que, simultdneas no
seu interior, organizam-se em suposta sucessao nos significantes literarios. Dai,
a necessidade imprescindivel da literatura, da leitura literaria na sala de aula [...]
(MORALIS, 2020, p. 362).

Franchetti (2009, p. 12) constata, por fim, que “a literatura é uma
das fontes principais do vinculo com o passado e da sua proje¢ao no futuro,
uma das formas de tornar o presente menos prisioneiro de si mesmo e da
dose de cegueira que acomete cada época, quando olha para si mesma [...]".
E ressalta a importante fung¢ao que professores tém de ensinar literatura,
sobretudo, as criangas e aos jovens. Evidencia ainda que construir uma
educacao literaria ndo ¢ tarefa simples, mas complexa e grandiosa, que a
leitura é fonte de conhecimento e prazer.

Morais (2020) também reflete sobre a importancia da leitura de
textos literarios e sobre a diferenca entre leitura literdria e leitura de outros
géneros que tém por base o texto literario e que estdo disponiveis em suporte
midiatico, tornando-se, assim, de facil acesso ao leitor contemporaneo, que
se engana quando pensa que, em contato com cinema, novela e séries, estao
lendo de fato literatura.

Em sentido convergente, Rildo Cosson (2006) também verifica que
a leitura literaria é diferente de outras leituras presentes na sociedade e no
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contexto social de modo mais geral. Para Cosson (2006) a leitura literaria
requer um tipo de letramento especifico, qual seja, o letramento literario:
“o0 processo de apropriacdo da literatura enquanto constru¢ao literaria de
sentidos” (COSSON, 2006, p. 67).

Nesse sentido, também Marcia Marques de Morais ressalta que a
leitura literaria é diferente da leitura de textos do cotidiano, porque aquela é
um processo lento, precisa ser assim, para se tornar “exercicio fundamental
dareflexdo”. E acrescenta: “Definitivamente, a presenca da literatura justifica-
se ndo por seu suposto status entre outras realizagdes da lingua/linguagem;
deve-se, sim, a sua importante funcdo como habilidade e atitude de leitura
[...]” (MORALIS, 2020, p. 365). Pode-se observar, por meio das reflexdes
de Morais, que estudos de lingua e literatura sio complementares, sendo
a leitura e analise de literatura abordagens fundamentais para a formagao
do sujeito.

Também Compagnon, num sentido similar, elabora uma defesa
das finalidades da literatura: “E tempo de se fazer novamente o elogio da
literatura, de protegé-la da depreciagdo na escola e no mundo [...]”, pois,
mesmo nao sendo mais a unica a “dar uma forma a experiéncia humana’,
concorrendo com o cinema e novas midias, encerra um “saber insubstituivel,
circunstanciado e nado-resumivel sobre a natureza humana, um saber de
singularidades [...]” (COMPAGNON, 2009, p. 45-46). Ele, entdo, afirma,
conforme observa Almeida (2011, p. 92):

[...]afinalidade que vé naliteratura estd em consonincia com a contemporaneidade
do pensamento filoséfico que busca nela o encontro com a moral e a ética e,
mais especificamente, com a preservagio e transmissao da experiéncia humana
contida no saber literario. Seguindo essa ordem de ideias, ele mesmo em algum
momento reconhece: sua proposta nao difere muito do pensamento classico e do
romantico, uma vez que é evidente a funcdo social desses dois primeiros “para
qués” e a contaminagao entre um e outro, ou seja, o poder terapéutico de um

como extensao do poder pedagdgico do outro.

Por fim, Compagnon ressalta a importancia da literatura porque
coloca o leitor diante do outro. Por meio da literatura, pode-se conhecer o
outro e a si mesmo. A literatura esclarece os comportamentos humanos. A
literatura é uma constante procura. “A literatura nos ensina a melhor sentir,
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e como nossos sentidos ndo tém limites, ela jamais conclui, mas fica aberta
como um ensaio [...]” (COMPAGNON, 2009, p.51). A literatura utiliza a
palavra como materialidade de sua arte; isso a torna diferente e fundamental
no contexto escolar.

Logo, texto literario é uma produgéo artistica; por isso, ao entrar
em contato com a literatura, deseja-se que o leitor se sinta em contato
com uma obra de arte. Essa aproximagdopode possibilitar uma vivéncia
que inclui, além de interesse por desenvolvimentocognitivo, também o
desenvolvimento emocional por meio da imaginacdo, dos desejos, dos
medos, das admiragdes. Sendo assim, quando se trata de “texto e leitura
literarios, alcancar a dimensdo estética é fundamental [...]” (PAIVA;
PAULINO; PASSOS, 2006, p. 8).

Consideragdes finais

Verificou-se que ha maltiplas possibilidades de se
abordaremtextosliterarios na educagio basica e que a literatura é uma arte.
Sendo assim, essa arte se apresenta como uma construgdo de linguagem
que exige atengao de professores que trabalham com esses textos em sala de
aula, principalmente pelo modo diferente de se apresentar, surpreendendo
os leitores quando se afasta do modo comum de fala ou escrita que esperam
encontrar ao ler ou ouvir um texto.Por meio da dimensdo imaginaria,
a literatura pode abordar qualquer tema, mas ndo com pretensdes de
objetividade, clareza, logica, praticidade.

Infere-se, por meio da leitura do texto critico de Paulo
Franchetti (2009), denominado“Ensinar literatura para qué?”, que ha, na
contemporaneidade, necessidade de se apresentar um proposito para o
ensino de literatura, um objetivo claro, uma finalidade. Isso se da porque
a sociedade atual se caracteriza sobretudo pelo acumulo de capital, ou
seja, vive-se para produzir mercadorias e obter lucro com a venda desses
produtos.

Nesse sentido, a literatura (ensinada na escola), ndo se molda a essa
finalidade. Se, por um lado, portugués e matematica apresentam finalidades
claras para a formagdo de um estudante, quais sejam, aprender a ler e
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escrever (usar a lingua culta) e aprender as operagdes basicas matematicas
(saber fazer contas), por outro, a finalidade da literatura nao se faz clara
para sociedade, ou melhor, a sociedade busca obscurecer os objetivos do
letramento literario, porque ndo ¢é interessante haver sujeitos criticos, que
conhegam o passado e questionem o presente, o que é possivel por meio da
formagao literaria.

Logo, torna-se valido reavivar a importancia de se conhecer os
motivos e as finalidades da formacgéo do leitor literario e o papel do professor
e da escola nessa formagdo.A literatura, como componente curricular,
precisa ser justificada como bem cultural que nos identifica e nos constitui
como civilizagdo, relevante para a aquisi¢do de uma consciéncia historica
(ainda que essa consciéncia nao seja adquirida apenas com o contato com a
literatura, a literatura questiona o passado, muda a perspectiva da histoéria
oficial muitas vezes).

A explicagdo, contudo, da importéancia da leitura literaria na escola,
deve ressaltar que a literatura é a “arte da palavra”; palavra organizada, ela (a
literatura) constrdi objetos autdbnomos com estrutura e significado; por isso,
sua dimensdo estética promove o deslocamento de perspectiva do leitor;
por meio da construgdo forma/contetido, permite que o conhecimento
adquirido ultrapasse o carater objetivo, uma vez que o amplia. A literatura
denuncia, questiona, humaniza e supera o caos (CANDIDO, 2004).

A formagao literdria do professor, portanto, torna-se basilar para
que o ensino de literatura seja valorizado na escola. Nesse sentido, o
professor precisa conhecer a relagdo entre literatura oral e literatura escrita,
considerando o continuo entre oralidade e escrita, para valorizar a oralidade
que o estudante traz consigo de histdrias que ouviu antes de ingressar no
ensino formal. E importante compreender que se contam histdrias desde
sempre, que as histdrias sdo fundamentais para a formagdo humana e que as
construgodes literarias sdo singulares. Entao, constata-se que ndo ha férmulas
prontas para ensinar a ler, ouvir ou assistir a tantas histérias, que a cada
dia sd3o novas, tanto por estarem ainda sendo inventadas e contadas quanto
por estarem sempre abertas a outras interpretagdes, cabendo ao professor
analisar os textos e 1é-los com os educandos.
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Imbricacdes entre literatura, historia e
feminismo: uma proposta de leitura para
romances africanos de autoria feminina na
contemporaneidade

Stela Saes*

Resumo

A partir de uma abordagem imbricada entre critica literaria, histdria e
teorias feministas, é possivel realizar uma leitura comprometida de obras
literarias oriundas do continente africano, especialmente aquelas produzidas
por mulheres na contemporaneidade. Ademais, a relagao dialética proposta
como metodologia permite analisar de que forma uma critica literaria
comprometida com a totalidade pode contribuir com as formulagdes
analiticas da literatura de autoria feminina no continente africano. Ainda,
¢é necessario perceber quais sao as reais condi¢oes de produgao literaria no
tocante as escritoras, enquanto estao, justamente, nas trincheiras do sistema
capitalista vigente. Entdo, é pelo viés imbricado entre literatura, histéria e
feminismos, que o exercicio de analise literaria vai incidir sobre o modo
como essas mulheres, no exercicio da fic¢ao e na construgdo de personagens,
em suas trajetorias, no interior das narrativas, se expressam, se opdem e
denunciam as condi¢des materiais vividas. Dessa forma, apresenta-se uma
proposta de leitura imbricada dos romances O alegre canto da perdiz, de
Paulina Chiziane, Everything good will come, de Sefi Atta, e Do not go gentle,
de Futhi Ntshingila, partindo sempre do texto literario para que o social,
o histérico e as ideologias feministas se revelem na tessitura das prdprias
obras.
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Imbrications among literature, history, and
feminism: a reading proposal for contemporary
feminine authorship African novels

Abstract

From an imbricated approach between literary criticism, history and
feminist theories, it is possible to perform a committed reading of literary
works from the African continent, especially those produced by the women
in contemporary times. Moreover, the dialectical relationship allows to
analyze how a literary criticism committed to all aspects can contribute to
the analytical formulations of female authorship literature on the African
continent. Even more, it is necessary to understand the real conditions
of literary production regarding to the writers, while they are precisely
in the trenches of the current capitalist system. So, it is by the imbricated
bias between literature, history and feminisms, that the exercise of literary
analysis will focus on how these women, in the exercise of fiction and the
construction of characters in their trajectories within the narratives, express
themselves, oppose themselves and denounce the material conditions under
which they live. Thus, there is a proposal for the imbricated reading of the
novels O alegre canto da perdiz, by Paulina Chiziane, Everything good will
come by Sefi Atta, and Do not go gentle, by Futhi Ntshingila, always starting
from the literary text so that the social, historical and feminist ideologies
reveal themselves in the texture of their own works.

Keywords: african literatures; comparative literature; feminism; history;
feminine authorship.
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1 Literatura: escritoras, obras e critica literaria

[...] uma mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu, um espago proprio, se
quiser escrever ficgao.
(WOOLE, 2014, p. 12).

A principio, é necessario conceituar a literatura como uma
construgdo social constituida a partir de uma dada circunstancia: aquela que
se organiza na confluéncia entre vida material e a subjetividade de sujeitos.
Sob esse viés, ela é compreendida como for¢a de expressdo intermediada
por uma linguagem mobilizada em que se representa o movimento do
texto. Dessa forma, torna-se possivel observar o texto literario a partir de
determinado contexto social, histérico, politico, econémico e cultural que
esta relacionado a sua producao e recepgao.

Por isso, para o trabalho proposto, é imperativo analisar a figura
das escritoras como agentes sociais. Retomando, para isso, Virginia Woolf,
em seu ensaio Um teto todo seu, quando a autora especifica de que forma
a realidade material incide sobre mulheres que decidem assumir a carreira
em pleno século XIX. Mesmo que algumas dificuldades ja tenham sido
superadas desde entao, ainda é notdrio o quanto autoras sofrem resisténcia
de editoras, publico e devem assumir, muitas vezes, duplas ou triplas
jornadas de trabalho para se sustentarem nessa profissao, estando, por tais
motivos, aquém do mesmo sucesso de escritores na contemporaneidade.

Somado a isso, outro fator que gera dificuldade para mulheres é
a questao racial, ja que o preconceito escamoteia escritoras negras para a
periferia da produgao de fic¢ao em todo o mundo. Esse fator fica evidente
quando observamos os versos de Concei¢gdo Evaristo em seu poema
“Inquisi¢ao”: “Enquanto a inquisi¢do / interroga / a minha existéncia, / e
nega o negrume / do meu corpo-letra, / na semantica / da minha escrita,
/ prossigo.” (EVARISTO, 2017, p. 105). Contemporaneamente, a escritora
confirma as premissas de Woolf e vai além, exprimindo a constante
perseguicdo ao corpo negro e a resisténcia que parece ser constantemente
provada pela escrita desses sujeitos no campo literario.

Diante de tais pressupostos e expressoes, o conceito do intelectual
orgéanico, promovido por Antonio Gramsci, pode ser assimilado para o
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estudo de escritoras negras, visto que: “[...] para Gramsci, a organicidade
dos novos intelectuais estd relacionada principalmente a sua profunda
vinculagdo a cultura, a historia e a politica das classes subalternas que se
organizam para construir uma nova civilizagdo.” (SEMERARO, 2006, p.
376-378).

Dessa forma, como ¢ indissociavel a relagdo entre a autoria e o
contexto de produgdo da obra literaria, as escritoras negras oriundas do
continente africano estdo nas trincheiras do sistema politico-econdmico
vigente e, por isso, essa vincula¢ao é necessaria ndo apenas para uma leitura
atenta de seus textos, mas para construir a forma como se organizam
socialmente no enfrentamento das condi¢bes materiais impostas as
mulheres. Nesse sentido, intelectuais organicas sdo aquelas ligadas as suas
classes sociais de origem, as demandas e inquietagdes provocadas por elas
e se comprometem a denunciar praticas de exploracao e dominagdo com o
intuito também de entendé-las e supera-las. Essa defini¢do é assumida no
trabalho de critica literaria desempenhado na proposta de leitura de autoras
contemporaneas do continente africano e permeara a analise de suas obras.

Pararealizar esse trabalho, entretanto, o papel da critica literaria deve
se propor, assim como propde Beatriz Sarlo, a uma leitura “desrespeitosa”
da obra. Em seu texto Modernidade periférica: Buenos Aires 1920 e 1930, ja
na introdugao, é exposto:

Leitores exemplares sabiam que na literatura, como na arte ou no tragado urbano,
podem-se descobrir as pistas e também os prognosticos das transformagdes
sociais. Sabiam também que, assim como a literatura fala de tudo, textos ndo
propriamente literarios recorrem aos procedimentos artisticos para dar forma
as suas figuragdes, as suas historias, a seus julgamentos sobre o presente ou seus
projetos de futuro. (SARLO, 2010, p. 22).

Assim, é preciso, como leitores e criticos, encarar a obra literaria
como uma constru¢ao social, que apresenta, em diversas medidas, tragos
e lembrancas de determinada cultura e tempo histérico. Uma leitura
“desrespeitosa” do texto é aquela que se propde a atribuir aproximagdes
e distanciamentos entre texto e contexto de forma comprometida com as
proprias tramas da historia narrada. Ou seja, espera-se ler uma obra néo a

69 Stela Saes



partir de paradigmas ou conceitos previamente estabelecidos, mas sim do
que aquele discurso literario pode oferecer como pratica de leitura.

Diante disso, é relevante trazer também o papel da critica literaria
que se propde a uma relagdao dialética com a histdria. Para isso, Antonio
Candido apresenta sua defini¢ao da relagdo entre literatura e sociedade que
foge a dicotomia sociologia da literatura e analise puramente estética:

[...] Quando fazemos uma analise deste tipo, podemos dizer que levamos em
conta o elemento social [...] como fator da prépria construgéo artistica, estudado
no nivel explicativo e nao ilustrativo. Neste caso, saimos dos aspectos periféricos
da sociologia ou da histéria sociologicamente orientada, para chegar a uma
interpretagéo estética que assimilou a dimenséo social como fator de arte. Quando
isto se da, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: o externo se torna interno e

a critica deixa de ser socioldgica, para ser apenas critica. (CANDIDO, 1965, p. 7).

Entendendo a literatura como manifestacdo estética e artistica, o
método da critica literaria marxista tem como objetivo sensibilizar para
formas, estilos e significados como produtos de determinado contexto
histérico-social. Uma leitura atenta por esse viés traz reflexdes inerentes e
externas a obra em uma relagdo sempre dialética, isto é, que compreende
a totalidade como contexto social de produ¢ao para autoria e recepgio do
texto.

Tendo em vista esse escopo teodrico sobre a literatura em torno da
autoria, da obra e do papel da critica literaria, é basilar também transitar pela
imbricagdo dos termos com a histdria, que serd fundamental na construgdo
do percurso de leitura para as autoras propostas.

2 Historia: articulagao, discursos e perspectivas

A articulagdo entre literatura e historia sempre foi um ponto de
discussao entre teéricos de ambas as dreas ao longo dos anos. Mediante isso,
elaborar o exercicio da ficgdo como uma forma da linguagem e consciéncia
¢ ndo negligenciar o entendimento do fator histdrico como central para
a concepgao dialética. Para a concep¢do de Marx, quem faz a histéria é a
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coletividade humana em movimento, exatamente no interior das condi¢oes
historicas produzidas e reproduzidas por todos nds. Nesse sentido, a
atualidade do pensamento de Marx — e de Engels — ¢é relevante para o
entendimento da historia como ciéncia:

A imensa for¢a de Marx sempre residiu em sua insisténcia tanto na existéncia
da estrutura social quanto na sua historicidade, ou, em outras palavras, em sua
dindmica interna de mudanga. Hoje, quando a existéncia de sistemas sociais
¢ geralmente aceita, mas a custa de sua andlise a-histérica, quando nao anti-
histérica, a énfase de Marx na histdria como dimensao necessaria talvez seja mais
essencial do que nunca. (HOBSBAWM, 2013, p. 210).

Para os pensadores, portanto, a historia é um chdao em que é possivel
se locomover, como sujeitos, concretamente na materialidade da vida:
“Os homens fazem a sua propria historia; contudo, ndo a fazem de livre
e espontinea vontade, pois ndo sdo eles quem escolhem as circunsténcias
sob as quais ela é feita, mas estas lhes foram transmitidas assim como se
encontram.” (MARX, 2011, p. 25). Essa célebre citacao fortalece a tese do
nao determinismo histérico e de que é necessario ter consciéncia sobre
o percurso histdrico para que seja possivel conduzir, sobre ele, um ato
revolucionario.

Aposumabreveincursdo sobre o conceitodehistoriapelaperspectiva
material marxista, revelam-se dois sentidos: 0 macro e microestrutural da
histéria. Sendo que o primeiro é considerado como o discurso oficial, como
conjunto de linguagem simbdlica, ao qual a ciéncia se dedica; ja o segundo
pode ser entendido como o sentido que perpassa a trajetoria dos individuos
em sua vida material, concreta, como um microcosmos. Nesse sentido, a
articulag¢ao da histéria com a literatura ganha com as duas perspectivas,
ja que é possivel considerar nao apenas os meios e modos de produgio de
cada obra literaria, mas também fornece sentido a trajetéria dos proprios
personagens na trama romanesca.

Outrossim, quando se estudam textos oriundos do continente
africano, vale retomar os dizeres de Chimamanda Ngozi Adichie, em sua
palestra “O perigo da histéria inica’, proferida durante um evento do Ted
Talks, em 2009, e que depois tornou-se livro: “E assim, pois, que se cria
uma unica historia: mostre um povo como uma coisa, como somente uma
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coisa, repetidamente, e serd o que eles se tornardo. E impossivel falar sobre
unica histéria sem falar sobre poder” (ADICHIE, 2009). Os paradigmas
e esteredtipos construidos sobre Africa ao longo dos anos tem um claro
intuito de estigmatizar e explicar uma teoria baseada na oposi¢do entre
subdesenvolvimento e desenvolvimento, que é elaborada por Walter
Rodney em Como a Europa subdesenvolveu a Africa, publicado em 1972 e
reeditado em 2022, no Brasil.

Em seu texto, Rodney anuncia como o colonialismo foi um sistema
de exploragdo com o objetivo de promover lucros as metrépoles, o que
representava, para o continente africano, a mao de obra extremamente
barata ou escravocrata e a expatriagdo de recursos. O desenvolvimento
da Europa, portanto, é parte do mesmo processo dialético que colocava a
Africa como subdesenvolvida. (RODNEY, 2022). Dessa forma, as questdes
histéricas do continente africano, relacionadas ao racismo, colonialismo e
patriarcado, que se revelam na contemporaneidade, nao estdo descoladas
de um processo predatdrio edificado pela colonizagio europeia.

Assim, relacionar e articular histéria e literatura quando nos
deparamos com romances escritos por mulheres do continente africano
¢ também refletir sobre condig¢des, contradi¢des e embates das autoras (e
de suas criagdes literarias, como as protagonistas), de forma dialética e
consciente. Levando ainda em consideragao que a contemporaneidade das
obras prevé um periodo que contempla os frutos de lutas anticoloniais em
diversos paises e é também quando o capitalismo intensifica seu processo
de globalizagdo, trazendo novas formas de exploragdo e dominagao dos
centros para as periferias do sistema.

3 Feminismo: proposi¢des, metodologias e criticas

O carater do feminismo pela perspectiva materialista trabalha
com o conceito de patriarcado em primeiro plano, que pode ser definido
como um tipo hierarquico de relagdo que permeia todos os aspectos da
sociedade, tem base material, é corporificado e representa uma estrutura
de poder baseada na ideologia e na violéncia, sendo, assim, um regime
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de “dominagdo-exploragao” (SAFFIOTI, 2015). Desse modo, ndo ha
naturalizac¢ao da opressdo das mulheres sob nenhuma perspectiva.

A partir dessa categorizagdo, para a elaboracdo de uma critica
literaria feminista marxista (ou socialista/materialista), emprega o
materialismo histérico como método para as mais diferentes analises e
diante das diferentes opressdes vividas pelas mulheres. E preciso, inclusive,
que o feminismo entre em dialogo com o préprio marxismo, para que este
também capture as questdes de género em suas analises de conjuntura.

Desde as contribuicbes de Rosa Luxemburgo, Clara Zetkin,
Alexandra Kollontai e Simone de Beauvoir, para citar algumas tedricas
materialistas ao longo do século XIX e XX que se debrugaram sobre as
questdes das mulheres, até pensadoras como Angela Davis, cujo ideal é
que a libertacdo das mulheres deve acontecer pela socializagdo dos meios
de produgido (DAVIS, 2016), passando também pela importincia da
brasileira Lélia Gonzales, que ressignificou a discriminagdo ao desvelar que
o racismo era apropriado pela sociedade capitalista para servir, também,
a interesses de género e de classe. (GONZALEZ, 2020). Em especial sobre
estas ultimas, as linhas de pensamento apresentam uma categoria de
analise imbricada entre classe, raca e género, bem como também ¢é possivel
compreender os conceitos de “nd”, “imbrica¢ao’, “interseccionalidade” e
“consubstancialidade” presentes nas bases tedricas de Heleieth Saffioti,
Patricia Hill Collins, bell hooks e Audre Lorde.

As contribuigdes de todas essas feministas sao basilares para a
compreensdo do papel da mulher negra em uma sociedade de classes, o
que se torna essencial diante de uma proposta de analise romanesca que
leva em consideragdo a autoria de mulheres negras do continente africano
e as relagdes postas nas personagens protagonistas criadas por elas em
seus textos ficcionais. E necessdrio, também, trazer a tona um pouco
do feminismo desenvolvido no continente africano que dialoga com a
perspectiva materialista e de imbricagdo de categorias de andlise. Para
isso, alguns nomes, como Chimamanda Ngozi Adichie, Ifi Amadiume,
Bibi Bakare-Yusuf e Minna Salami, sdo essenciais para entender alguns
processos de dominagdo-opressdo especificos de cada sociedade e cultura
em determinado momento histérico.
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De qualquer forma, entretanto, é a luta anticapitalista o eixo central
na subversao das estratégias de subordinagdo das mulheres na sociedade
contemporanea, afinal:

O capitalismo certamente ndo inventou a subordinac¢ao das mulheres. Esta existiu
sob diversas formas em todas as sociedades de classe anteriores. O capitalismo,
porém, estabeleceu outros modelos, notadamente “modernos”, de sexismo,
sustentados pelas novas estruturas institucionais. Seu movimento fundamental foi
separar a producao de pessoas da obtengado de lucro, atribuir o primeiro trabalho
as mulheres e subordind-lo ao segundo. Com esse golpe, o capitalismo reinventou
a opressao das mulheres e, a0 mesmo tempo, virou o mundo de cabega pra baixo.
(FRASER; JAEGGI, 2020, p. 51).

Sendo este — o capitalismo — o modelo em vigor na atualidade em
todo o mundo, a luta das mulheres enfrenta, cotidiana e simultaneamente,
o racismo, a xenofobia, o colonialismo, a homofobia, entre outras formas de
discriminagdo e opressao. No entanto, as lutas perpetradas desvelam esses
sentidos todos e apresentam, em alguma medida, formas de superar esse
sistema vigente. Desse modo, é possivel encarar o feminismo, como teoria
e pratica, como as manifesta¢des sociais, protagonizadas pelas mulheres,
contra as estruturas sociais que as oprimem cotidianamente. De acordo
com esse viés, o didlogo entre autoras e personagens analisadas na proposta
de leitura literaria prevé a dimensdo especifica de mulheres dentro do
continente africano, mas em convergéncia com a percepgao globalizada dos
mesmos fendmenos.

4 Uma proposta de leitura: romances africanos de autoria
feminina na contemporaneidade

A partir desse percurso tedrico imbricado entre Literatura,
Historia e Feminismo, apresenta-se uma proposta de leitura para autoras
e suas respectivas obras romanescas publicadas no continente africano.
Esse método pode ser expandido para analises comparativas e especificas
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de diferentes géneros em prosa. No entanto, para este momento,' serdo
explicitadas as seguintes escritoras: a mogambicana Paulina Chiziane e seu
livro O alegre canto da perdiz (2008), a sul-africana Futhi Ntshingila, autora
de Do not go gentle (2014) e a nigeriana Sefi Atta e o romance Everything
good will come (2005). A escolha por tais obras se deve ao fato de se
aproximarem em questdo temporal (todas publicadas apds os anos 2000) e
por serem traduzidas no Brasil, o que facilita a divulgacao de seus textos e
até o uso em uma sala de aula da educacao basica.

Para a realizagdo da abordagem metodoldgica, foi feito um constante
exercicio de aproximacgao e distanciamento e de relagdo entre texto e contexto
também no didlogo entre as obras analisadas. Evidentemente, é por meio da
primazia do processo de leitura literaria que a analise oferece as bases para
interpretagoes relacionadas as teorias historicas, sociais e feministas. Entéo,
deacordo com esses principios, a experiéncias das autoras e as trajetorias das
personagens, em cada um dos romances, sio constantemente apresentadas
em oposi¢dao a uma ordem social historica, capitalista e patriarcal, imposta
sobre elas, a qual se opéem e pretendem denunciar, para um sentido final,
que é o de transformacéo da realidade em que vivem.

Para exemplificar o didlogo entre os textos, é apresentado, a seguir,
um trecho de cada obra:

Quem somos nos, mulheres negras, neste regime sem esperan¢a? O fim da
mae negra ¢é ficar encostada ao umbral da porta num choro eterno, perante a
indiferenca do mundo, colocando flores em tiimulos imaginarios dos filhos que
perdemos. (CHIZIANE, 2008, p. 102).

Dizem que eu era estourada aos 20 anos. Nao me lembro disso.
S6 me lembro de que gostava de expressar minhas opinides. No meu patis,
quanto mais as mulheres desistem de protestar, mais sdo apreciadas. No
final, morrem passando apenas a abnegacao as filhas, um legado alarmante,
como lagrimas rolando por uma garganta seca. (ATTA, 2013, p. 195).

Um genocidio de meninas e mulheres iniciou-se com o estupro que homens
desesperados perpetravam. As garotas eram estupradas por toda parte. Antes

de Mvelo chegar em casa, aprendeu formas de se proteger, removendo o ponto
1 Neste momento, serdo analisadas as obras de maneira geral; para uma leitura mais especifica, consultar a tese que da origem a este texto, ja mencionada

anteriormente.
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branco de sua testa. (NTSHINGILA, 2016, p. 77-78).

Enquanto, no primeiro trecho, Paulina Chiziane traz uma narradora
consciente do papel social da mulher negra em uma sociedade hierarquizada
pelo colonialismo/capitalismo vigente, no segundo fragmento, Sefi Atta
apresenta uma personagem indignada com os padrdes morais impostos as
mulheres em sua esfera social, que silenciam suas vozes e posturas. Ja no
ultimo excerto, Futhi Ntshingila denuncia uma violéncia explicita contra
meninas e mulheres e formas de se proteger e resistir em meio a praticas
que anulam as suas existéncias.

Ao longo dos romances, sao diversos os temas que aproximam as
protagonistas de experiéncias de opressao e dominagao contra as mulheres,
e, assim, Maria das Dores, Enitan e Mvelo experenciam e denunciam
tais praticas, como a maternidade compulséria, a dificuldade de acesso e
permanéncia a educagdo formal, as diversas formas de violéncia doméstica
e sexual, as diferentes dindmicas do casamento e familia, as relacdes de
poligamia e monogamia e a propria conexao entre maes e filhas que permeia
todos os enredos.

Dessa maneira, a escrita literaria de Paulina Chiziane, Sefi Atta e
Futhi Ntshingila evidencia quais sdo as reais condi¢oes de produgao literaria
no tocante as escritoras, ja que todos os textos também apresentam marcas
de contextos histéricos que pretendem emudecer as vozes e experiéncias
das mulheres. No entanto, o préprio processo de escrita é, por sua vez,
uma forma de romper com tais expectativas e denunciar essas formas de
opressao. Ser lida para além do continente africano é também libertador
para essas vozes, que podem encontrar ecos em outras partes do mundo.

Portanto, uma proposta de leitura comparativa entre os romances
e alinhada as perspectivas materiais de producao e recep¢ao constitui-se
como forga de expressdo, revelando o movimento do texto e tornando
possivel observar as contradi¢ées que se manifestam no campo histérico
e que delimitam as opressoes vividas pelas mulheres. Uma leitura
significativa desses textos pode proporcionar, dessa forma, didlogos com a
realidade material vivida por mulheres e formas de enfrentar e superar esses
mecanismos na sociedade em que vivemos.
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5 Consideragodes finais

Com a leitura dos romances, é visivel que todas as protagonistas se
contrapdem, de diferentes formas, a uma realidade que opera sobre elas,
no entanto, ha também semelhancas entre elas, ndo apenas nas questdes
de género e raga, mas também na conformidade do patriarcado, que se
evidencia como inerente ao sistema capitalista globalizado e neoliberal.

Ademais, é evidente que as mulheres negras, tanto personagens
dos romances como autoras de ficgdo em seus papéis sociais, sao
direcionadas para dificeis enfrentamentos cotidianos. Porém, como agentes
de transformagdo social, remetem a afirmativa de Angela Davis de que ¢
essencial que alibertagdo das mulheres acontega pela socializagdo dos meios
de produgao. (DAVIS, 2016). Tal premissa é essencial para a compreensao
da mulher negra como sujeito de sua prépria trajetoria.

Para além das andlises comparativas e imbricadas entre os romances,
¢ posta a necessidade de viabilizar, elucidar e contribuir com os estudos
sobre romances escritos por mulheres no continente africano. Este trabalho
tem como intuito primeiro oferecer caminhos para a leitura comprometida
de romances oriundos do continente africano e sustentar um método
de analise que permita compreender as relagdes entre texto e contexto
de maneira sempre dialética, historica e vinculada a uma perspectiva de
dentuncia e libertagao de e para mulheres.
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O papel da boa esposa em Niketche: uma
historia de poligamia, de Paulina Chiziane
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Resumo

O presente artigo tem por objetivo analisar questionamentos e reflexdes
acerca da imagem da boa esposa no romance Niketche: uma historia de
poligamia, de Paulina Chiziane. Entre os questionamentos analisados,
daremos destaque a forma como a personagem protagonista olha para o seu
proprio corpo e a forma como esse olhar é “moldado” por praticas sociais
e culturais do local onde vive. Através de um estudo comparativo com o
conto “Branca de Neve”, de Wilhelm e Jakob Grimm, buscaremos interpretar
a situacao da mulher negra mog¢ambicana, na condi¢ao de esposa, dentro de
um relacionamento poligdmico. Foram utilizadas, como referencial tedrico,
as seguintes obras: A invengdo das mulheres, de Oyérénke Oyéwumi (2021);
A dominagdo masculina, de Pierre Bourdieu (2015); O segundo sexo, de
Simone de Beauvoir (2016), e A psicandlise dos contos de fadas, de Bruno
Bettelheim (2001).
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The role of the good wife in Niketche: uma
historia de poligamia, by Paulina Chiziane

Abstract

This article aims to analyze questions and reflections about the image of
the good wife in the novel Niketche: uma histéria de poligamia, by Paulina
Chiziane. Among the questions analyzed, we will highlight the way in which
the protagonist character looks at her own body, as well as the way this
look is “molded” by social and cultural practices of the place where she
lives. Through a comparative study with the short story “Branca de Neve’,
by Wilhelm and Jakob Grimm, we will seek to interpret the situation of the
Mozambican black woman, as a wife, within a polygamous relationship.
The following works were used as a theoretical reference: A invengio das
mulheres, by OyeéréonkeX Oyéwumi (2021); A dominagdo masculina, by
Pierre Bourdieu (2015); O segundo sexo, by Simone de Beauvoir (2016), and
A psicandlise dos contos de fadas, by Bruno Bettelheim (2001).

Keywords: female body; polygamy; subalternization.
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1 Introdugao

Paulina Chiziane é uma das mais importantes vozes femininas
da literatura mogambicana. Nasceu em Manjacaze, Mocambique, no
ano de 1955. Aos seis anos, mudou-se para Maputo, onde ingressou em
uma escola de missdo catdlica e aprendeu a falar a lingua portuguesa. Foi
membro da Frente Libertadora de Mogambique (Frelimo) - movimento em
que teve importante atuagao. Em seus textos, demonstra grande interesse
pelo universo feminino, focalizando os problemas sociais das mulheres
africanas e, mais detidamente, as dificuldades enfrentadas pelas mulheres
mog¢ambicanas. A autora usa a escrita como forma de questionar aimposi¢ao
cultural do colonizador, sendo um dos alvos centrais de suas contestagoes
as praticas cristas trazidas e repassadas pelos povos europeus.

Na obra Niketche: uma histéria de poligamia, Chiziane apresenta
ao leitor a boa esposa Rami. Mae de cinco filhos, zelosa e amorosa, a
personagem se mostra consciente de que seu mais importante papel na
sociedade é o de esposa e de que, por essa razdo, tem por dever respeitar e
amar o marido. Quando descobre que esta casada com um poligamo, Rami
decide reconquistar o esposo. Nas tentativas de salvar seu casamento, ela
conhece novos espagos e cria lacos com as outras mulheres de Tony, seu
marido. O contato com ambientes e pessoas desperta-lhe novos interesses e
perspectivas — o que a faz questionar e refletir sobre o papel da mulher na
sociedade mogambicana.

Em diversos momentos da obra, Rami conversa com seu espelho:
“Espelho, espelho meu, veja o que fizeram de mim!” (CHIZIANE, 2021,
p. 24). O desejo de resgatar sua verdadeira identidade leva a personagem
a buscar respostas para seus questionamentos. A imagem especular é
considerada um simbolo da autoimagem do individuo — simbolo que
também representa a constru¢ao de sua identidade, uma vez que o leva
a reconhecer-se em sua individualidade. Assim sendo, as alucina¢des de
Rami, diante de seu espelho, podem ser interpretadas como expressoes
de uma personalidade fragmentada de um corpo em sofrega busca por
emancipacgao:
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Quem se ri agora sou eu. Espelho louco. Eu ja ando louca da minha vida e aparece
agora este espelho a enlouquecer-me mais ainda. — Oh, espelho meu, o que achas
de mim? Devo renovar-me? — Renova-te, sim. Mas antes, procura uma vassoura
e varre o lixo que tens dentro do peito. Varre as loucuras que tem dentro da
mente, varre, varre tudo. Liberta-te. S6 assim viveras a felicidade que mereces.
(CHIZIANE, 2021, p. 30).

Em certa passagem, Rami é criticada por sua conselheira amorosa
por ndo conhecer as artes da sedugdo: “Entdo nao és mulher — diz-me
com desdém — és ainda crianca” (CHIZIANE, 2021, p. 32). A fala da
personagem faz com que a narradora se recorde de uma célebre frase: “De
repente lembro-me de uma frase famosa — ninguém nasce mulher, torna-se
mulher.” (CHIZIANE, 2021, p. 32). A frase de Simone de Beauvoir refere-se
ao conceito de mulher construido pelos discursos androcéntricos ocidentais.
Ao dizer que as mulheres “tornam-se mulheres”, a estudiosa francesa esta
afirmando que estas precisam se ajustar aos modelos de feminilidade para
serem aceitas pela sociedade. Dessa forma, “ser mulher” ndo é uma condigédo
natural, mas socialmente construida e imposta.

Em sua obra O segundo sexo, Beauvoir fala sobre as fungdes
assumidas por marido e mulher dentro do casamento: ao esposo cabe o
papel de provedor; a esposa, as fungdes de gerar filhos, de cuidar da casa e
de satisfazer sexualmente o marido:

Ela tem também por fungéo satisfazer as necessidades sexuais de um homem e
tomar conta do lar. O encargo que a sociedade impde a mulher é considerado
como um servi¢o prestado ao esposo: em consequéncia, ele deve a esposa
presentes ou uma heranga e compromete-se a sustenta-la. (BEAUVOIR, 2016,
p. 408).

O recato e o pudor sexual eram apresentados como caracteristicas
basicas da mulher casada e honesta. A conduta adequada da boa esposa
foi ensinada as mulheres africanas através dos discursos coloniais —
construidos a partir da visao catolica predominante no mundo ocidental.
Tais exigéncias colocam Rami em uma situagdo dubia: de um lado, a
necessidade de se portar como uma mulher casada e de respeito perante
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a sociedade; de outro, o desejo de agradar o marido sexualmente, a fim de
manter o casamento.

Em nosso trabalho, buscaremos analisar como os questionamentos
acercadaimagem daboaesposa, naobra Niketche: uma histdria de poligamia,
sao apresentados pelas vozes das personagens femininas. Analisaremos
a situa¢ao da mulher na posi¢ao de esposa dentro de um relacionamento
poligdmico na sociedade mogambicana; também sera analisada a forma
como se da a influéncia da cultura hegemonica europeia na construgao dessa
imagem. Faremos para isso um estudo comparativo entre a personagem
Rami e as princesas dos contos de fadas, mais especificamente, Branca de
Neve, uma vez que esta é a protagonista do conto a que se faz referéncia na
obra.

2Sermulhereesposaemumasociedade patriarcal e poligamica

Em Niketche, a protagonista Rami esforca-se para acreditar que é
agraciada por ter um marido e que, por isso, precisa ama-lo e respeita-lo.
Além da protagonista, as outras esposas/concubinas de Tony mostram-se
cientes da condi¢do de dependéncia em que se encontram e de que, para
serem aceitas pela sociedade, precisam viver de acordo com as condigoes
impostas pelo sistema patriarcal. Rami se preocupa em seguir as regras que
lhe foram ensinadas pelos agentes sociais: escola, religido, familia e Estado.
A submissdo as normas sociais constr6i a imagem do corpo feminino
silenciado pela opressao, ou seja, de um “corpo disciplinado”. Ao abordar a
construgao social dos “corpos disciplinados”, a pesquisadora Elodia Xavier
destaca o uso da violéncia simboélica como um meio de assegurar a sujei¢ao
feminina:

A violéncia simbolica, porém, tem uma agdo transformadora que se manifesta de
forma invisivel e insidiosa, através de interacdes prolongadas com as estruturas de
dominagéo. O resultado visado é um s6: submissao as regras em todos os niveis.
As instituicdes — Familia, Igreja, Escola e Estado — sdo agentes que contribuem
para a dominagao, que se institui por intermédio da adesdo que o dominado nio
pode deixar de conceder ao dominante. (XAVIER, 2007, p. 59).
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A crenca na superioridade masculina se fundamentou, durante
muito tempo, em aspectos bioldgicos, ou seja, o que prevalecia era a
imagem do corpo: forca versus fragilidade. Na atualidade, explicacoes
baseadas em diferencas bioldgicas entre homens e mulheres, como
justificativa da assimetria sexual, vém sendo contestadas e problematizadas
por historiadores e antropdlogos.

Ao analisar os povos africanos iorubds, a pesquisadora nigeriana
Oyeronke Oyéwumi pontua a necessidade de se libertar das influéncias
ocidentais no momento de pensar as distingdes entre homem e mulher.
Segundo Oyéwumi, a cosmovisao ocidental privilegiaa visdo como elemento
diferenciador e hierarquizante, opondo-se, dessa forma, a cosmopercepgao
africana, que considera também os outros sentidos: “No Ocidente, as
explicagoes bioldgicas parecem ser especialmente privilegiadas em relagao
a outras formas de explicar diferencas de sexo, raca e classe” (OYEWUMI,
2021, p.27). As explicagdes bioldgicas relacionadas a hierarquia dos sexos —
mulheres vulneraveis versus homens protetores — sao problematizadas pela
autora, uma vez que, ao se adotar esse tipo de explicagdo, a biologia seria
vista como um aprisionamento da mulher a uma condi¢ao naturalmente
inferiorizada: por menstruar, gerar filhos e amamentar, seria ela destinada
ao ambiente doméstico e aos cuidados da casa e da prole.

Muitas correntes feministas atuais preferem considerar as praticas
sociais como causa primeira da opressdo feminina, uma vez que, sendo
tais praticas mutaveis, os constructos mentais e sociais relacionados a
superioridade masculina podem ser desconstruidos. Isso significa que,
se a opressao feminina teve inicio na Historia, ela pode ser extinta pelo
processo historico: “Se o patriarcado fosse ‘natural, ou seja, com base em
determinismo bioldgico, entdo muda-lo seria mudar a natureza.” (LERNER,
2019, p. 31).

Antes de pensar na condi¢ao da mulher como esposa e mae, é
necessario reconhecer nela a condi¢ao de “ser mulher” Em Niketche, essa
condi¢do é construida dentro de uma sociedade patriarcal e poligamica.
Ha varios momentos na obra em que a voz narrativa aborda a reificagao
do corpo feminino, visto como um instrumento que tem como principais
func¢oes gerar e seduzir:
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Para a mulher, amar ¢ ser trocada como um pano velho por uma outra mais nova
e mais bela — como eu fui. E ser enterrada viva quando a menopausa chega —
esta seca, esta gasta, estéril, ndo pode produzir nem prazer, nem filhos e ja ndo
floresce em cada lua — dizem os homens. (CHIZIANE, 2021, p. 117).

E importante entender que, por serem mulheres, as personagens
femininas do romance em questdo sdo vistas como ‘o outro”
subalternizadas e oprimidas. Também merece destaque o fato de que as
esposas que “vieram depois” vivem uma situa¢do ainda mais dificil, pois
nao tém reconhecimento legal e outros privilégios que cabem a primeira
esposa. Temos ainda que levar em conta que o contexto em que a histdria se
passa é o de um pais explorado que, até meados dos anos 70, foi colonizado
pelos europeus. A condicdo da mulher se constréi entdo a partir de
caracteristicas que a definem como mulher negra, vivendo em um periodo
de pds-colonizagdo, em uma sociedade patriarcal que favorece a poligamia.

Violéncia e tradi¢ao na construcao do papel social da mulher
mogambicana

No final do século XVIII e durante o século XIX, com a ascensao
da burguesia e a valorizagdao da familia nuclear, o interesse pela educagao
feminina se intensificou. Nesse periodo, a mulher burguesa ocidental,
avida por leituras de romances, foi educada para assumir o seu papel
social. Silenciada, assimilou seus deveres e considerou como prioridade
cumprir suas obrigagdes dentro do ambiente doméstico. Em Ideologia e
aparelhos ideoldgicos do Estado, o filésofo argelino Louis Althusser (1985)
esclarece que a classe dominante, a fim de preservar sua posi¢ao, faz uso de
diversos aparelhos ideoldgicos. A literatura, como um importante elemento
cultural, vai assumir tal papel, tornando-se um eficaz aparelho formador e
mantenedor das ideologias daquela classe. O discurso romantico, presente
em contos de fadas e em romances romanticos, educa a mulher, através
de suas personagens recatadas, amorosas e prendadas, para ser uma boa
esposa, mae e dona de casa.
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No contexto de colonizagdo em Africa, a imposi¢do de padrdes
comportamentais visavaa promover oapagamento identitario eaassimilagao
cultural dos povos subjugados. No entanto, o que se observa nas sociedades
mog¢ambicanas é que, durante esse processo, os valores impostos pelo
patriarcado branco ocidental passaram a coexistir com praticas tradicionais
autoctones — as quais, muitas vezes, serviam para assegurar a dominagao
masculina. Em Niketche, a permanéncia dos ritos é citada como marca de
resisténcia ao jugo colonial portugués:

Lobolo no sul, ritos de iniciagdo no norte. Institui¢des fortes, incorruptiveis.
Resistiram ao colonialismo. Ao cristianismo e ao islamismo. Resistiram a tirania
revolucionaria. Resistirdo sempre. Porque sdo a esséncia do povo, a alma do povo.
Através delas hd um povo que se afirma perante o mundo e mostra que quer viver
do seu jeito. (CHIZIANE, 2021, p. 42-43).

Seguindo a moralidade crista, as mulheres africanas, para terem
direito a um minimo de dignidade social, precisavam adotar as condutas
impostas pelos dominadores. Entre tais condutas, podemos citar: a castidade,
a discri¢ao gestual, a conten¢do da fala, os cuidados com o ambiente
doméstico, a submissao e a passividade. A violéncia epistémica, associada
a imposi¢do de conhecimentos considerados superiores e verdadeiros, é
destacada nas falas de Rami, que critica a “cegueira” do colonizado diante
dos saberes institucionalizados dos colonizadores:

Diziam eles que essas escolas tinham hébitos retrégrados. E tém. Dizem que sdo
conservadoras. E sdo. A igreja também é. Também o sdo a universidade e todas
as escolas formais. Em lugar de destruir as escolas de amor, por que ndo reformad-
las? O colonizado é cego. Destroi o seu, assimila o alheio, sem enxergar o proprio
umbigo. E agora? Na nossa terra ha muito desgosto e muita dor, as mulheres
perdem os seus maridos por ndo conhecerem os truques de amor. (CHIZIANE,
2021, p. 41).

A obra de Chiziane problematiza o conceito ocidental de mulher
africana. Isso se percebe com clareza nas conversas entre Rami e a sua
conselheira amorosa, em que sdo enfatizadas as diferencas culturais entre
o norte e o sul de Mogambique. A protagonista se queixa por ter sido
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influenciada pelos costumes ocidentais e justifica que isso se deve ao fato
de ser sulista, uma vez que foi no sul que a influéncia colonial se fez mais
presente: “Frequentaste os ritos de iniciagdo? — Pergunta a conselheira. —
Nio — explico —, o meu pai é um cristdo ferrenho, de resto, a pressdo do
regime colonial foi muito mais forte no sul do que no norte” (CHIZIANE,
2021, p. 34). Rami também fala sobre a permanéncia de ritos e costumes
relacionados ao casamento no sul; e sobre a posi¢ao diferenciada que a
mulher assume no norte do pais:

No norte, as mulheres enfeitam-se como flores, embelezam-se, cuidam-se. No
norte a mulher ¢ luz e deve dar luz ao mundo. No norte as mulheres sdo leves
e voam. Dos acordes soltam sons mais doces e mais suaves que o canto dos
passaros. No sul as mulheres vestem cores tristes, pesadas. Tém o rosto sempre
zangado, cansado e falam aos gritos como quem briga, imitando os estrondos da
trovoada. (CHIZIANE, 2021, p. 33).

Através dos diversos relatos apresentados pelas vozes femininas da
obra, identifica-se a permanéncia de valores ligados a tradi¢do dos povos
autoctones, sendo o lobolo, a kutchinga e a poligamia exemplos dessas
manifestagdes — as quais sao mostradas como uma forma de legitimar atos
de violagdes e abusos do corpo feminino. Aqui vale ressaltar que a gravidade
e a permanéncia da violéncia contra a mulher, em Mogambique, motivaram
a criagdo da Lei n° 29/2009 — instrumento de combate a tais abusos. Ao
fazerem consideragdes sobre essa lei, os pesquisadores Etelvina Caetano e
Alexandre Maloa apontam, como causas principais da violéncia doméstica
em Mogambique, o poder da tradigdo e as questdes de género:

[...] Contudo, algumas causas que tém sido frequentemente apontadas no pais,
justificando a ocorréncia de vérios tipos de violéncia contra a mulher, encontram-
se estreitamente relacionadas a aspectos culturais, traduzidos em habitos e
crengas intimamente ligados a desigualdade sexual, em crencas de que a mulher é
inferior a0 homem, portanto, relacionadas especialmente as questoes de género.
(CAETANO; MALOA, 2021, p. 101).

No tocante a relagdo entre tradicdo e reificagdo do corpo feminino,
destaca-se a pratica do lobolo — ceriménia de consagracao do casamento,
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realizada no centro e no sul de Mogambique. Nessa cerimdnia, a mulher
¢ apresentada como uma mercadoria, ou moeda de troca, uma vez que a
entrega da noiva se da “por troca de diversos presentes e de outros produtos
em diferentes momentos, que revelam que as aliangas ndo sdo apenas uma
questdo matrimonial mas, também, de reprodu¢ao social” (LOFORTE,
2003, p. 2 apud JOSE, 2016, p. 226). No contexto mogambicano, ver a mulher
como mercadoria e utilizd-la como moeda de troca resulta nao s6 das
praticas tradicionais, mas também da precariedade economica vivenciada
por parte consideravel da populag¢ao. Em Niketche, Rami explica que Julieta
e Luisa, esposas de Tony, foram obrigadas a passar por esse ritual:

Depois fez-se lobolo da Lu e dos filhos. As nortenhas espantaram-se. Essa historia
de lobolo era nova para elas. Queriam dizer ndo por ser contra seus costumes
culturais. Mas envolve dinheiro e muito dinheiro. Dinheiro para os pais, dinheiro
para elas, e para os filhos. Dinheiro que faz falta para comer, para viver, para
investir. Quando se trata de benesses, qualquer cultura serve. Elas esqueceram

o matriarcado e disseram sim a tradi¢do patriarcal. (CHIZIANE, 2021, p. 108).

A relagao sexual ndo consentida configura-se como estupro e é uma
das formas mais comuns de violéncias impostas ao sexo feminino. Importa
observar que a violagdo ocorre ndo somente através da forga fisica, mas
também de imposi¢oes culturais e sociais. Além do lobolo, identificam-se,
em Niketche, outros exemplos do uso da tradi¢do como forma de legitimar
a opressdo e de subjugar as personagens femininas. Apos a suposta morte
do marido, Rami ¢ obrigada a passar por um ritual de purifica¢ao sexual, a
kutchinga — cerimonia praticada no sul de Mogambique, que consiste em
obrigar a vitiva a manter relagdes sexuais com o irmao do falecido marido,
a fim de preservar a heranga na familia.

Agora falam em kutchinga, purificagdo sexual. Os olhos dos meus cunhados,
candidatos ao sagrado ato, brilham como cristais. Cheira a erotismo no ar. A
expectativa cresce. Sobre quem caira a bendita sorte? Quem ira herdar todas as
esposas de Toni? Fico assustada. Revoltada. Minha pele se encharca de suor e
medo. (CHIZIANE, 2021, p. 184).
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Vale destacar, do trecho apresentado, o uso do verbo “herdar”, o
qual rebaixa a mulher a condi¢ao de uma propriedade a ser repassada. Ou
seja, ndo cabe a Rami tomar decisdes sobre seu corpo, uma vez que este é
visto como um objeto. A reificagdo da personagem ¢é reforcada quando esta
descreve a preparagdo ritualistica pela qual fora obrigada a passar:

Fizeram-me isto porque sou viuva. Porque é tradigdo. Banharam-me com
6leos e sebos que cheiram a fezes. Meteram-me num quarto cheio de fumos de
incensos e outros cheiros estranhos que pioraram a minha sinusite. Rasgaram-
me a pele com laminas para esfregar pomadas ardentes cujos efeitos desconhego.
(CHIZIANE, 2021, p. 187).

Vemos assim que as praticas tradicionais, legitimadas pelo
patriarcalismo, ddo ao homem o poder de decisao sobre o corpo feminino,
assim como o direito de usar a forga fisica como instrumento para
efetivar sua dominagdo. O que se observa, na obra de Chiziane, é que o
silenciamento imposto pela inculcacdo de simbolos do poder patriarcal
fortalece as violéncias e resulta das imagens estereotipadas do feminino,
as quais justificam as diversas formas de opressdo decorrentes tanto das
praticas tradicionais adotadas pelos povos autdctones, quanto da imposi¢ao
dos modelos de feminilidade repassados pelos discursos coloniais.

4 Espelho, espelho meu...

No século XIX, os irmdos Grimm, estudiosos da lingua, buscaram
revitalizar as tradicbes populares e publicaram, em 1812, a primeira
coletanea de contos dos Grimm, intitulada Contos de fadas para o lar e as
criangas. Entre esses contos de fadas, um dos mais populares é o de “Branca
de Neve”, que conta a histéria de uma jovem muito bela, perseguida por sua
madrasta invejosa. Dona de um espelho magico, a madrasta se preocupa
com o fato de ter perdido o seu lugar para uma mulher mais jovem e mais
bonita. Por isso, busca, de varias maneiras, recuperar o seu posto de mulher
mais bela do reino.
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Em Niketche, ha uma referéncia direta a esse conto nos momentos
em que a protagonista procura o espelho como forma de refletir sobre sua
aparéncia e de buscar sua identidade. Ignorada pelo marido, Rami se sente
feia e envelhecida: “Diz-me, espelho meu: serei eu feia? Serei eu mais azeda
que a laranja-lima? Por que é que o meu marido procura outras e me deixa
aqui? O que é que as outras tém que eu ndo tenho?” (CHIZIANE, 2021, p.
30).

Com o objetivo de analisar o didlogo proposto pelo romance de
Chiziane com o conto “Branca de Neve”, de Grimm, buscaremos identificar
de que forma o conto se apresenta em Niketche, considerando a autonomia de
cada obra em relagdo as caracteristicas e aos valores culturais apresentados.
Ao fazer essa relagdo, o que nos interessa é apontar como as marcas de
subalternidade se refletem no corpo feminino, e como o olhar da mulher
negra mog¢ambicana se mostra “moldado” pelas praticas do local em que
esta inserida. O ato de a personagem olhar para si mesma e enxergar-se feia,
culpando-se pelo desinteresse do marido, simboliza a pressao sofrida pela
mulher em relagdo ao proprio corpo.

Em “Branca de Neve”, a madrasta consulta frequentemente o espelho
a fim de saber se é a mulher mais bela do reino:

Mas essa rainha morreu e o rei logo se casou com outra mulher que era muito
formosa, mas tao orgulhosa que niao podia suportar a ideia de que alguém
pudesse superd-la em beleza. Ela possuia um espelho mdgico onde se mirava,
dizendo: “Espelho, espelho, meu! Haverda no mundo alguém mais bela do que
eu?” E o espelho respondia, “Tu, 6 rainha, és a mais bela mulher do mundo”
(GRIMM, 2002, p. 89).

A beleza fisica é citada no conto como o elemento que desperta o
amor do principe pela bela princesa: “Finalmente apareceu um principe
que bateu a casa dos andes; e ele viu Branca de Neve e leu o que estava
escrito em letras douradas. Ele ofereceu dinheiro aos andes e sinceramente
implorou-lhes para que o deixassem leva-la consigo [...].” (GRIMM, 2002,
p. 93).

Interessante destacar do fragmento o verbo “ver’, pois sera a
partir da visdo que o principe se apaixonara pela bela princesa. Na cultura
ocidental, ¢ dada uma grande importancia ao ato de ver. Isso se deve ao fato
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de que, para os ocidentais, o mundo é percebido, antes de qualquer outro
sentido, pela visdo. E através dela que se percebe a cor da pele, os tracos
do rosto, as formas do corpo feminino, as diferencas entre o homem e a
mulher. Conforme observa OyerénkeX Oyéwumi:

A razio pela qual o corpo tem tanta presen¢a no Ocidente é que o mundo é
percebido principalmente pela visdo. A diferencia¢do dos corpos humanos em
termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio é um testemunho dos poderes
atribuidos ao “ver”. O olhar é um convite para diferenciar. (OYEWUMI, 2021, p.
28-29).

Ser jovem e bela se torna assim uma forma de atrair, de seduzir
e de conquistar. Dai o fato de Rami, educada aos moldes europeus,
importar-se tanto com o fato de estar envelhecendo. Isso significa tornar-se
desinteressante para o esposo, correndo o risco de perdé-lo oude ser preterida
por suas rivais. Dessa forma, a narradora se vé obrigada a buscar artificios a
fim de tornar-se atraente e de despertar o desejo do marido. Diferentemente
da mulher ocidental, a arte da sedugéo, para a mogambicana, ndo se limita
a visdo. Da-se também através dos outros sentidos: como cheiros, toques,
sons e sabores.

Rami busca o auxilio de uma conselheira e passa a ter “aulas de
amor’. Durante essas aulas, a personagem vai descobrindo varias formas
de seduzir, praticadas em culturas de diversas regides mogambicanas. O
primeiro encontro das personagens se inicia com uma conversa sobre
banalidades. Na sequéncia, elas passam a fazer comparagdes entre as
culturas do norte e do sul mogambicanos. A conselheira fala entdo sobre a
importancia do toque:

Falamos das méos suaves na caricia do repouso. Nas técnicas de amaciar a
pele com a mascara branca do musiro. Detivemo-nos um instante na analise
da contradi¢do. Na cultura do sul, diz-se que uma pele lisa escorrega nas maos
como o peixe-barba, os homens ndo gostam. Nao é por acaso que as mulheres da
geracdo antiga tém tatuagens grossas nas ancas, no ventre, no peito, no rosto, para
tornar a pele rugosa e gostosa. Chegamos a um consenso: o sensual é também
cultural. (CHIZIANE, 2021, p. 39).
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Fala também sobre a arte de seduzir através dos sabores: “Se queres
um homem, prenda-o na cozinha e na cama — diz ela. — Ha comidas
masculinas e femininas. Na galinha, as mulheres comem as patas, as asas e o
pescoco. Aoshomens, servem-se as coxas de frangos. A moela” (CHIZIANE,
2021, p. 39). E necessério esclarecer que o interesse em agradar o marido
pode ser identificado tanto entre as mulheres do sul de Mogambique quanto
entre as que habitam o norte do pais. No entanto, conforme apontam alguns
estudiosos, a arte de sedugdo das mulheres macuas faz referéncia ao poder
que estas adquirem mediante suas sexualidades:

A obra de Signe Arnfred (2004; 2011; 2015), apontando em outra diregdo,
inscreve as discussdes acerca do “poder das mulheres’, os “segredos das
mulheres”, a sexualidade, a seducéo e a “captura dos homens”, em ldgicas proprias
a matrilinearidade e a aspectos das relagdes de género nas sociedades macuas. A
autora preocupa-se em fornecer um quadro analitico que dé conta de levar a sério
o que suas interlocutoras lhe diziam acerca dos ritos de iniciagdo, e a vontade que
expressavam de continuar realizando-os. (ASSUNCAOQ, 2020, p. 19).

A pratica da mutilagdo genital, com o intuito de agradar o homem
e seduzi-lo, também tem destaque no texto de Chiziane. Nao obstante, o
que se observa ¢ a tentativa de problematizar as visdes antagonicas acerca
dos ritos e tradigdes, uma vez que, de acordo com a fala da personagem
Saly, a condenagao dessas praticas se deve a ignorancia sobre os costumes
adotados no norte do pais:

— Rami, és boa decoracao — desafia-me a Saly. — Mas o teu corpo é ainda
crianca. Es virgem apesar dos teus cinco filhos. Mas ainda vais a tempo de
conhecer o mundo. O que me aconselhas entdo? — Faz o alongamento genital,
que é bom. Esta pratica, que muitos condenam sem conhecer, traz mais solugdes
que problemas. (CHIZIANE, 2021, p. 157).

Percebe-se, assim, que agradar o homem ¢ uma funcao atribuida
tanto as mulheres ocidentais quanto as mogambicanas. No entanto, as
formas de seducdo serdo diferenciadas. Enquanto, nos contos de fadas, o
estere6tipo feminino da boa esposa se constroi através da aparéncia angelical
e do modo recatado de a mulher se comportar, para as mogambicanas do

94 Francisca Patricia Pompeu Brasil



norte, é necessario conhecer formas diversificadas de sedugdo, capazes de
despertar o interesse sexual do companheiro.

Outro fator que se contrapde entre as duas culturas ¢ o sistema de
casamento: monogamia versus poligamia. Um valor muito cultivado pela
sociedade ocidental, e que aparece nos contos de fadas, ¢ a monogamia. A
unido monogamica, ouainda,avalorizagdo dafidelidade, pode ser observada
através da unido perfeita entre o principe e a princesa, que parecem se
completar fisica e espiritualmente — terem nascido um para o outro —,
nao havendo nessa unido espago para uma terceira pessoa. Observemos o
comentario que Bruno Bettelheim faz em rela¢do ao principe de Cinderela:
“O principe sentia muita ansiedade a respeito das irmas, tanto que ndo podia
ver o que se passava. Mas sente-se muito seguro com Borralheira. Uma vez
que ela lhe da uma seguranca, é a noiva certa para ele” (BETTELHEIM,
2001, p. 310).

A obra de Chiziane, diferentemente dos contos de fadas, apresenta
a pratica da poligamia e retrata um costume comum dessa sociedade. A
mulher, sem condi¢des financeiras para se sustentar, vé-se, muitas vezes,
obrigadaaaceitar essa pratica, dividindo o marido com outras esposas. Dessa
forma, o medo de serem substituidas pelo esposo esta diretamente ligado a
precariedade econdmica dessas mulheres. Eis um importante aspecto a ser
considerado quando se trata das violéncias por elas sofridas, uma vez que
tal realidade as aprisiona a uma vida de silenciamento e opressao.

Em varias passagens, a voz narrativa cita as dificuldades vividas pelas
esposas dentro de um casamento poligdmico, e, ao refletir sobre os privilégios
que a poligamia da aos patriarcas, a personagem declara ter dificuldade
para entender a légica por tras de sua condigao de vulnerabilidade, imposta
pelos costumes e regras sociais:

A poligamia da privilégios. Ter mordomia é coisa boa: uma mulher para
cozinhar, outra para lavar os pés, uma para passear, outra para passar a noite.
Ter reprodutoras de mao de obra, para as pastagens e gado, para os campos de
cereais, para tudo, sem o menor esfor¢o, pelo simples facto de ter nascido homem.
(CHIZIANE, 2021, p. 82).

Vemos, assim, as dificuldades que a personagem enfrenta para
entender e conciliar os valores trazidos pelos colonizadores com a diversidade
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de costumes transmitidos pelas praticas tradicionais mogambicanas. Tais
questionamentos perpassam toda a obra e levam o leitor a refletir sobre essa
dubia situa¢ao dos povos colonizados.

Rami e a madrasta sdo duas mulheres inseguras em relagdo as suas
aparéncias, que buscam no espelho uma autoafirmagdo. Mas é importante
destacar que Rami, ao buscar no espelho sua imagem perdida, estd tentando
resgatar sua identidade de mulher negra africana, deslocada e fragmentada:

Preciso de um espago para repousar o meu ser. Preciso de um pedago de terra.
Mas onde estd minha terra? Na terra do meu marido? Nao, nao sou de la. Ele
diz-me que ndo sou de 14, e se os espiritos da sua familia ndo me quiserem 14,
pode expulsar-me de 14. O meu cordao umbilical foi enterrado na terra onde
nasci, mas a tradi¢ao também diz que nao sou de la. Na terra do meu marido sou
estrangeira. (CHIZIANE, 2021, p. 80).

Assim como em muitos contos de fadas, também se identifica em
Niketche o tema da rivalidade feminina. Rami, logo de inicio, surpreende-
se ao descobrir que tem quatro rivais — Julieta, Luisa, Saly e Maua Saulé.
Como rivais, a comparagdo entre elas é inevitavel. Sentindo-se muitas
vezes diminuida diante da beleza de uma ou da sensualidade de outra, a
protagonista passa a refletir sobre seu corpo, buscando respostas em seu
espelho e mostrando-se insegura, pois necessita ser aprovada e aceita pelo
marido e pela sociedade. E o olhar do outro que mobiliza as suas atitudes
em relagao ao seu corpo. Nao é o seu olhar que importa, nem o que ela pensa
sobre si mesma, mas como ela é vista pelo marido. Tal atitude aponta para
a condi¢do submissa da personagem, que, como ser objetificado que ¢, nao
tem autonomia para decidir ou opinar sobre a propria imagem. Sentir-se
preterida por outras a incomoda de tal maneira que a leva as mais diversas
tentativas para conseguir mudar sua aparéncia e tornar-se mais agradavel e
interessante para o marido.

Partindo desse pressuposto, pode-se afirmar que a imposi¢do de
modelos exdgenos de feminilidade faz de Rami um exemplo do que Pierre
Bourdieu denomina de um “corpo para o outro™:

Tudo na génese do habitus feminino e nas condi¢des sociais de sua realizagdo

concorre para fazer da experiéncia feminina do corpo o limite da experiéncia
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universal do corpo-para-o-outro, incessantemente exposto a objetiva¢ao operada
pelo olhar e pelo discurso dos outros. A relagdo com o préprio corpo nao se
reduz a uma “imagem do corpo’, isto é, a representagdo subjetiva (self-image ou
looking-glass self), associada a um determinado grau de self-steem, que um agente
tem de seus efeitos sociais (de sua seducao, de seu charme, etc.) e que se constitui
essencialmente a partir da representagdo objetiva do corpo, feedback reenviado
pelos outros (pais e pares, etc.). (BOURDIEU, 2005, p. 79).

No tocante as questdes culturais, é certo afirmar que o romance
de Chiziane e o conto dos Grimm apresentam visdes diferentes sobre
comportamentos e costumes. Nao obstante, faz-se necessario observar
que os contos de fadas se aproximam dos textos da oratura africana, por
trazerem elementos da tradigdo oral e por terem como base a transmissao de
conhecimentos através das contagoes de historias. Rico material, recolhido
e transmitido por diversas geragdes, os contos de fadas conseguiram
superar limites espaciais e temporais, levando o esteredtipo de boa esposa,
construido e cultivado pelos ocidentais, as mais diversas culturas e regioes.

5 Consideragodes finais

Vimos que Paulina Chiziane, em Niketche: uma histéria de
poligamia, apresenta reflexdes e questionamentos sobre o papel da esposa
mog¢ambicana dentro de uma relagdo opressora e poligimica. Rami,
personagem central e narradora, representa a mulher negra, inserida em
um sistema patriarcal e machista.

De inicio, a personagem se apresenta como um corpo disciplinado,
marcado por um sistema opressor e que tenta se adaptar as regras impostas
pela sociedade, reproduzindo seus aprendizados. Para isso, assume as
fungodes atribuidas a boa esposa: zelar pelo ambiente doméstico, cuidar dos
filhos e amar o marido. Ao descobrir que faz parte de um relacionamento
poligdmico, Rami abandona o ambiente doméstico, tradicionalmente
reservado a mulher, e passa a ter contato com varias culturas e modos
diferentes de ver o mundo.
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Esse movimento de deixar o ambiente limitante e ter contato com
outras perspectivas possibilita a personagem travar uma luta cognitiva com
o sistema opressor em que esta inserida. A partir dessa nova perspectiva,
Rami coloca questionamentos e faz reflexdes sobre a condi¢ao da mulher
no papel de esposa, abordando as dificuldades que a mogambicana enfrenta
para conquistar o seu espa¢o dentro da sociedade. Ao questionar os costumes
patriarcais e buscar uma autodefini¢do, a narradora/protagonista leva seu
leitor a repensar os esteredtipos atribuidos a imagem da mulher africana
— construidos através de um trabalho social e cultural de inculcacao de
dominagdo masculina e de subalterniza¢do do corpo feminino.

Em nosso artigo, também abordamos o didlogo existente entre o
romance de Chiziane e o conto “Branca de Neve”, dos irmdos Grimm. A
referéncia direta a esse conto se da quando a personagem busca seu espelho
(Espelho, espelho meu...) como uma forma de se enxergar e de encontrar
sua identidade. A respeito do espelho e da relagdo das mulheres com ele,
Pierre Bourdieu afirma se tratar de instrumento “que permite [a mulher]
nao sé se ver, mas também experimentar ver como ¢é vista e se fazer ver
como deseja ser vista”. (BOURDIEU, 2005, p. 83). Tomando as palavras do
socidlogo francés, podemos dizer que Rami consegue deixar de ser “apenas
uma coisa para ser olhada”, convertendo-se entio de um “corpo-para-o-
outro” em um “corpo-para-si-mesma’.

Concluimos que a obra de Chiziane possibilita aos seus leitores
e as suas leitoras desconfiarem das construgdes vistas como “naturais’,
por terem sido disseminadas e inculcadas por determinadas culturas e
tradi¢oes, enxergando, assim, que tais construgdes trazem em si relagcdes
de poder, baseadas na opressao, e que, por isso, devem ser repensadas e
problematizadas.
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Do eu-lirico a "Nossa voz": militancia poética
contra o colonialismo em Sangue negro, de
Noémia de Sousa

Samuel Maciel Martins*

Resumo

Entre os anos de 1948 e 1951, Noémia de Sousa publica em periddicos,
como o Brado Africano e Itinerdrio, os poemas que viriam a ser reunidos
em Sangue negro, em 2001, pela Associa¢ao dos Escritores Mogambicanos
(Aemo). No calor das agitagdes intelectuais e politicas efervescidas na Casa
dos Estudantes do Império, a poética de Noémia de Sousa projeta uma voz
coletiva contra o colonialismo em Africa. A partir desse aspecto de sua
poesia, este artigo pretende analisar como o eu-lirico da autora alcanga
um “nds” coletivo e representativo para a luta anticolonial mogambicana e
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africana. Para tanto, serdo o corpo do estudo os poemas “Nossa voz”; “Nossa
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irma a lua”; “Suplica’; ¢
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‘Abri a porta, companheiros”; “Passe”; e “Justifica¢do’,
que integram a primeira se¢do do livro, intitulada “Nossa voz” Consoante
a isso, considera-se fundamental a reflexdo sobre o movimento politico-
literario (SECCO, 2011) da poética de Sousa, o qual reverbera nos ideais dos

movimentos de libertagdo pela independéncia no continente africano.
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From persona to "Nossa voz": poetic militancy
against the colonialism in Sangue negro by
Noémia de Sousa

Abstract

Between the years 1948 and 1951, Noémia de Sousa published in magazines
like Brado Africano and Itinerdrio poems that were reunited after in Sangue
negro (Black Blood) in 2001 by the Mozambican Writers Association
(Aemo). Noémia de Sousas poetry projected a collective voice against
colonialism in Africa among intellectual agitations and boiled politics at
Empire-Students House. This article analyzed how the persona reaches a
collective and representative “us” for the Mozambican and African anti-
colonial fight. The poems “Nossa voz”; “Nossa irma a lua”; “Suplica”; “Abri
a porta, companheiros”; “Passe”; and “Justificagdo” will be analyzed in this
study. They make part of the first section of the book named “Nossa voz”
Also, the reflection about the political-literary movement (SECCO, 2011)
of Sousa’s poetry is considered fundamental and reverberates in ideas of

liberation movements for African continent independence.
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1 Introdugao

A histéria da Africa ndo se inicia com a colonizag¢io europeia, mas
¢ por conta dela que o continente africano é alterado profundamente em
suas estruturas social, politica e econdmica. No periodo entre 1880 e 1935, a
colonizagdo em Africa torna-se ainda mais pungente com a ampla ocupagio
dos territorios africanos, por vias do poderio militar, e com a instala¢do
administrativa e juridica de institui¢des responsaveis por sustentar o ideal
civilizatdrio europeu.' Mais precisamente nos anos de 1884 e 1885, as nagdes
industrializadas da Europa organizam a Conferéncia de Berlim e dividem
entre si territérios do continente africano, estrategicamente, de acordo
com os interesses politicos de cada na¢ao, ignorando qualquer organizagao
étnico-linguistica local.

Ocupado por Portugal, Mogambique, situado na costa indica
do continente africano, foi mais um territério a ter em sua vigéncia a
sistematica de uma politica colonial. Nessas circunstancias, o colonizador
era impositivo ndo s6 em relagdo a soberania e a independéncia. Um
elemento fundamental para a sua empreitada era a dominagdo cultural, a
qual se inicia com a imposi¢do de uma lingua oficial. Nesse contexto de uma
voraz dominagdo e exploragao do territorio africano, nas ultimas décadas
do século XIX, adentrando até o século seguinte, a Africa enfrenta o que se
reconhece como colonialismo.

Nao obstante, em meados do século XIX, encontram-se os primeiros
rastros das literaturas africanas de lingua portuguesa, no entanto, ainda
aquém dos elementos culturais que aludiriam a africanidade, a exemplo de
Nga Mutiiri, obra publicada em 1882, sob autoria de Alfredo Troni, sendo
assim uma expressdo pitoresca do local e do regional, conforme Laranjeira
(2000).

Esse periodo é caracterizado por uma produgao reconhecida como
literatura colonial, pois ndo havia uma consciéncia de individualidade
africana, devido ao complexo de inferioridade criado pela via da
dependéncia ao colonizador. (FERREIRA, 1980). Pode-se entender esse

1 O ideal civilizatério europeu fabulava que a Europa tinha a missdo, em termos morais e religiosos, de civilizar a Africa, pois considerava a vida no
continente ainda primitiva e selvagem. Assim, desenvolver a Africa seria natural para os ditos civilizados. No entanto, essa premissa é descontruida
pela escrita da histéria da Africa pela médo de africanos e africanas, principalmente no que tange aos movimentos nacionalistas, engajados com as

independéncias.
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momento pelo termo da assimila¢do, que ocorre mediante a deslegitimacao
da cultura autdctone em favor da implementacdo dos valores da metrépole.
Em Mogambique, é apenas no inicio do século XX que se nota a presen¢a
de uma elite de intelectuais mogambicanos (entre negros e mesticos).
(NOA, 2008). A presencga desse grupo é vista por meio da implementagao
da imprensa, que, apesar de ndo contestar o sistema colonial, foi atuante na
luta contra a violéncia da colonizagdo e defensora de direitos para os grupos
marginalizados.

Possibilitada pela geragdo anterior, é nos anos de 1940 que surge
uma expressdo mogambicana, desde 1941, potencializada pelas publicagdes
de Itinerdrio (1941-1955). Noémia de Sousa, Fonseca Amaral, Orlando
Mendes, José Craveirinha, Rui Knopfli e outros adentram pelo campo da
poesia para entoar as vozes dos colonizados em confronto com o discurso
do colonizador. Nessa fase, ha o compromisso em afirmar-se africano e
mogambicano, a revolta é manifestada de uma forma direta, pois havia
pressa pela libertagao do jugo colonial.

Dada a combatividade expressa pela poesia de Noémia de Sousa
e pela ressondncia de sua voz poético-politica, veio o exilio.” Se, por um
lado, o incomodo gerado ao governo portugués afastou a escritora de sua
terra natal, por outro, a aproximou de intelectuais africanos na Casa dos
Estudantes do Império (CEI).?

A “mae dos poetas mogambicanos’, além de ter em sua poesia a
demarcag¢ao da vivéncia da mulher mogambicana, também ¢é responsavel
por evocar uma voz coletiva que amplia o alcance de sua obra.* Pela via da
sua voz lirica, constrdi-se a “Nossa voz”, uma voz coletiva identificada com
a africanidade e com a mo¢ambicanidade.

Nao a toa, o poema “Nossa voz” da nome a uma se¢ao de Sangue
negro (2016). Elemento primordial para a compreensao de sua lirica é o uso
da voz na primeira pessoa do plural:

2 Carolina Noémia Abranches de Sousa Soares nasceu em 20 de setembro 1926, no distrito de Catembe, em Mogambique. Faleceu em 04 de dezembro de
2002, em Cascais, Portugal.

3 A Casa dos Estudantes do Império (CEI) foi criada durante a ditadura salazarista, em 1944, para manter o controle sobre intelectuais africanos e asiéticos.
Esperava-se que eles pudessem contribuir com a ideologia colonial. No entanto, ocorre o contrario. A CEI ¢ apropriada pelos/as intelectuais como uma
incubadora dos ideais revoluciondrios que incidem sobre os movimentos pela independéncia dos povos africanos.

4 “Mae, por ser a primeira voz feminina da poesia mogambicana a embalar os poetas que a sucederam.” (SECCO, 2016, p. 14).
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[...]
Nossa voz, irmao!
nossa voz atabaque chamando.
[...]
nossa voz milhoes de vozes clamando!
[...]
nossa voz Africa
[...]
(SOUSA, 2016, p. 26-27).

Ter a voz como posse coletiva mogambicana ¢ um fenémeno
da poesia de Noémia de Sousa. Ora, se uma das imposi¢des comuns do
colonizador era a determina¢do do uso de sua lingua, a portuguesa,
nesse caso, subversivamente, ¢ por meio dela que se inscreve a revolta do
colonizado. Em complemento a essa nogdo, Leal (2022) explica: “Nessa
perspectiva, para sedimentar a cultura africana em uma literatura escrita
na lingua do colonizador, os escritores africanos buscam conciliar a cultura
da tradigdo oral com a lingua escrita do colonizador” (LEAL, 2022, p. 266).

Apesar do reconhecimento do efeito produzido pela obra da poetisa
sobre o contexto das lutas por independéncia, cabe questionar: como a
militancia poética de Noémia de Sousa (2016), em Sangue negro, constrdi
uma voz coletiva africana contra o colonialismo?’ A partir disso, o objetivo
deste trabalho é identificar quais elementos sao utilizados para a assungdo
desse fendmeno, assim como descrever os simbolos que propiciam o fluxo
de identificagdo entre o eu-lirico e um eu-coletivo, como um corpo social
que, apesar de possuir diferengas étnicas e linguisticas, se reconhece numa
luta comum contra o colonialismo.

Diante do empenho de analisar a obra poética de Noémia de Sousa,
fez-me necessario delimitar o cerne de discussdo, a fim de aprofundar a
investigacdo. Assim, a secdo “Nossa voz’, do livro Sangue negro (SOUSA,
2016), constitui o corpus deste artigo, o qual mantém didlogo interdisciplinar
corrente com a Historia. Desse modo, os poemas da se¢do serdo analisados
com o intuito de se encontrar os elementos constituintes de uma voz coletiva.
Nesse aspecto, destaca-se ainda a importancia de se ter como referencial a
producio historiogréfica africana ou alinhada ao pensamento desenvolvido

5 Livro de Noémia de Sousa, organizado pela Associagao dos Escritores Mogambicanos (AEMO), em 2001, que retine os poemas publicados pela autora

em peri6dicos entre os anos de 1948 e 1951.
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pelos/as historiadores/as do continente, a fim de aproximar a base reflexiva
empirica da base tedrica para evitar o abstracionismo e o distanciamento
do objeto.

2 Colonialismo e anticolonialismo em Africa

Da segunda metade do século XX em diante, os estudos sobre a
luta anticolonial em Africa vém aumentando significativamente. Num
primeiro momento, esses estudos ocorreram com mais frequéncia nas
coldnias e nas metropoles, mas nao ¢ de hoje que o interesse em aprofundar
os conhecimentos nessa area tem se estendido por todo o globo. No Brasil,
a Lei n° 10.639/2003,° atualizada pela Lei n° 11.645/2008,” tem estimulado
professoras/es a pesquisarem sobre a Historia da Africa e as suas literaturas,
por meio de cursos de formagao docente, tendo em vista a caréncia que
ainda ha na pratica de sala de aula quando se pensa na aplicagdo da lei.

Primeiramente, o colonialismo se formulou diante do avango das
poténcias europeias em direcdo a ocupacio e exploragio da Africa e de
africanas/os. O continente africano foi o ultimo a ser subjugado pela Europa,
mas foi, para os europeus, no momento ideal, devido ao desenvolvimento
industrial e bélico que o continente havia alcan¢ado. Apesar das condigdes
desiguais de luta durante as invasdes, a resisténcia africana esteve sempre
presente, seja por vias militares ou diplomaticas, diante do que era possivel.
Uzoigwe (2010) resume esse periodo da seguinte forma: “Semelhante
situagdo nao tem precedentes na historia: jamais um grupo de Estados
de um continente proclamou, com tal arrogancia, o direito de negociar a
partilha e a ocupagdo de outro continente.” (UZOIGWE, 2010, p. 35).

Em uma perspectiva conceitual, Ferreira (1980, p. 40) define o
modo operante do colonialismo. O autor considera que o colonialismo
“[...] é a negagdo da personalidade do Outro’, “[...] nega ou reprime a
cultura autéctone e obriga a cultura metropolitana”, assim como “cria-lhe
[para o colonizado] o complexo de inferioridade em relagdo a sua cultura,
deforma-o, aniquila-o como cidadio africano” E nesses termos que este

6 Estabelece a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana em todo o curriculo escolar da educago basica.

7 Atualiza a Lei n° 10.639/03 ao incluir o estudo da historia e cultura dos povos indigenas brasileiros.
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artigo se apoia para poder compreender como se opera uma luta contra
esse sistema, em um viés anticolonial.

Consoante a isso, a literatura em Africa foi um importante
elemento na luta contra o colonialismo. Entre as principais caracteristicas
das literaturas africanas esta o sujeito africano ocupando um lugar de
protagonismo, elemento primordial que as diferencia da literatura colonial.
Manuel Ferreira ratifica essa ideia quando afirma: “O centro do universo
narrativo ou poético é o homem africano, enquanto ao branco, como
elemento real de presenca e actuagao, se lhe confere o tratamento adequado.”
(FERREIRA, 1980, p. 39). E preciso considerar esse elemento neste estudo,
pois a poesia de Noémia de Sousa demarca esse lugar de pertencimento e
de centralidade de sua lirica, ndo somente por ter o homem africano, mas
também a mulher africana compondo uma coletividade.

As literaturas africanas de lingua portuguesa, por sua vez, fizeram
parte do contexto das revoltas por meio do protesto, da denuncia e da
valoriza¢ao da identidade negro-africana. Em Mogambique, principalmente
durante as décadas de 40 e 50, Noémia de Sousa foi uma das representantes
da voz africana/mogambicana contra o colonialismo portugués.® A poesia
desse periodo esteve entre o poético e o politico, como expressdo artistica
moderna vinculada aos ideais da utopia, como considera Cabaco:

A literatura, pela denuincia das iniqitidades, das humilhag¢oes e das brutalidades
da ocupagdo, alimentou na imagina¢do dos nacionalistas urbanos a utopia de
um amanha de liberdade que se anunciava. Se as angustias do colonizado sdo
descarnadas na prosa de Jodo Dias e, mais tarde, de Luis Bernardo Honwana, é
nos poemas de José Craveirinha, Noémia de Sousa, Rui Nogar, Orlando Mendes,
Fonseca Amaral, Kalungano e tantos outros que a utopia da “nag¢do” vai ganhando
contornos, emogoes. Os poemas desta geragdo tornam-se trampolim para uma
visao mais profunda da realidade a combater. (CABACO, 2007, p. 391).

Assim se delineia a geragdo mais combativa, literdria e politicamente,
contra os ideais do governo portugués. Vale ressaltar a importancia do
encontro de intelectuais africanas/os luséfonas/os na CEI para a articulagao
ideolodgica e artistica dos movimentos que lutaram pelas independéncias.
Por meio desse encontro, compreendo que também se alimentou a ideia

8 E também fora de Mogambique, como em Portugal, na CEI, e na Franga, por conta do exilio provocado pela ditadura salazarista.
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de africanidade, que até certo ponto conseguiu conciliar conflitos em favor
da militdncia contra o colonizador. Conforme Gomes (2009, p. 34), esse é
um movimento “que se nutre de posturas e valores africanos iluminados
pelo substrato filoséfico do pan-africanismo, do Renascimento Negro e da
negritude”, os quais serviram de resposta para o pressuposto discurso de
predominancia hierarquica branco-europeia.

3 A poesia mogambicana e a luta por libertacao

Bates-me e ameacgas-me,
agora que levantei minha cabega esclarecida
e gritei: “Basta”

(SOUSA, 2016, p. 122).

Em 1933, fundou-se o Estado Novo em Portugal. A ditadura
governada por Antonio de Oliveira Salazar impds-se com veeméncia nao
s6 em Portugal, mas, outrossim, em suas colonias. Os territorios africanos
dominados pelos portugueses, por motivos econémicos, sobretudo, foram
integrados ao conjunto da economia nacional, sendo, entao, considerados
“provincias ultramarinas” (CABACO, 2007). Para além dos efeitos da
politica economica, essa medida implicou a organizagao cultural e cidada de
africanas e africanos. As politicas de assimila¢do exigiram que o colonizado
se adequasse a0 modo de vida ocidental, levando-o, impositivamente,
a aceitagdo da cultura do colonizador como superior a sua, visando a
aculturagdo, ao assujeitamento do africano, para que ele nao se reconhecesse
como tal.

Em resposta a esse contexto, houve uma geragao de poetas que se
engajou em afirmar a sua mogambicanidade, como assevera Francisco Noa:

Sera, porém, na década de 40 que surgird aquela que é a primeira geracdo
responsavel por uma literatura que, vincada, sistemdtica e conscientemente,
se procura afirmar como mogambicana. Aglutinados a volta de um periddico,
Itinerdrio (1941-1955), que se publicava na entdo Lourengo Marques, ou com

intervengdes pontuais nele, sdo jovens que, de forma inconformada e inovadora,
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mas adulta, ddo inicio a uma produgao literaria ndo s6 de reconhecida qualidade
estética, tematica e ideoldgica, como também seguindo tendéncias diversificadas.
E um movimento de emergéncia ndo s6 da consciéncia literaria, mas também
nacionalista e que se verificava tanto em Angola, com a geracdo da Mensagem
(Alexandre Daskalos, Agostinho Neto, Manuel Lima, Anténio Jacinto) como em
Cabo Verde, com a gera¢do da Claridade (Baltazar Lopes, Jorge Barbosa, Manuel
Lopes). (NOA, 2008, p. 38).

Portanto, o que se vé, mediante os atos politicos da metropole, é
uma resposta intrinsicamente poético-politica, a qual concebe o fazer
literdrio como uma prética social. E visivel o confronto que se estabeleceu
em torno de legitimar a identidade africana e mogambicana em meio a
oposi¢do que a negou, rejeitou e desconsiderou. Kaczorowski e Fujisawa
(2016) compreendem o movimento poético desse periodo como “coro
anticolonial”, em conformidade ao movimento de consciéncia literdria e
nacionalista a que Noa (2008) se refere.

Nesse sentido, a poesia de Noémia de Sousa, em Sangue negro
(2016), serve como local privilegiado para a analise de como, em meio a essa
disputa, se alcangou uma voz coletiva, a “Nossa voz”. A partir desse lugar,
este trabalho se insere e parte, com o propodsito de estender a compreensao
sobre a voz lirica da autora de “Se me quiseres conhecer”, que é algada como
voz coletiva e promove uma linguagem de identificagdo africana contra o
colonialismo.

Dentre as influéncias até aqui citadas, um destaque especial é
preciso ser dado a importancia do Renascimento Negro do Harlem para
a arte moderna mogambicana. Matusse Jr. (2020), estimulado pelo filésofo
Severino Ngoenha, considera a relevancia desse marco histérico em terras
americanas tao influente para a arte mogambicana quanto o movimento da
Negritude:

A literatura mogambicana, quando olhamos para as suas primeiras referéncias,
ao contrario do movimento em Harlem, ndo nasce exclusivamente de negros,
uma vez que estdo na sua origem maioritariamente ndo negros, nomeadamente
brancos. E a sua preocupacao, distintamente daqueles, ndo era provar a sua

presenca no mundo, mas apropriar-se deste espago geografico que ¢ Mogambique,
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assumir a sua pertenca a ele. Nesse naipe podemos encontrar nomes como Rui
Knopfli, Rui de Noronha, Noémia de Sousa, Jodo Dias, s6 para apontar alguns.
Desse periodo, décadas 40, 50 e 60, é possivel, de acordo com Ngoenha, encontrar
varias referéncias a Negritude — movimento que evoluiu, sobretudo, na Franga, a
continuar o Renascimento Negro de Harlem. (MATUSSE JR., 2020).

Noémia de Sousa, em especial, revela, no poema “Deixa passar o
meu povo, a forte influéncia que o Renascimento Negro do Harlem teve em
sua poesia. Matusse Jr. (2020) aponta essa conexao pelos temas da “nostalgia
da liberdade perdida” e de “uma saudade do que foi e ja ndo €, assim como
também se vé em referéncias diretas aos cantores afro-americanos Marian
Anderson e Paul Robeson.

4 Noémia de Sousa: poética da voz

Consciente de que era preciso haver unido na luta pela libertagao,
Noémia de Sousa expressou, pela sua poesia, elementos particulares das
culturas mogambicanas, ao passo que reforcou o reconhecimento a uma
identidade africana, em sentido lato. Esse duplo movimento engajado evoca
uma “poética da voz”, como categoriza Secco (2016). Assim, o lirismo de
Noémia carrega consigo uma expressao pulsante pelo tom que a leitura dos
seus poemas emana.

Segundo Bonini (2018, p. 45), a poesia da “mae dos poetas” “mescla
a forma lirica e a forma épica, na medida em que o ‘eu’ canta o todo e esse
todo se concentra no tema quase que exclusivo: a na¢do”. De acordo com
essa proposi¢do, compreende-se que a poética de Noémia cria um elo entre
o eu-lirico e um eu-coletivo, nacional, capaz de rejeitar o colonialismo e
afirmar as identidades negras numa expressao categoérica do que se entende
como anticolonial. O poema “Nossa voz” privilegia essa observagao: “Nossa
voz ergueu-se consciente e barbara / sobre o branco egoismo dos homens /
sobre a indiferenca assassina de todos.” (SOUSA, 2016, p. 26). Outro ponto
que se destaca, nesses versos, ¢ a ironia mediada por uma dialética. Ha o
ponto de vista de quem se rebela ante a posi¢ao de quem é causador dessa
revolta. Por um lado, o sujeito africano se vé consciente, ativo, por outro, o
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sujeito europeu se vé diante da barbarie, que, para ele, é a conscientizagdo
do colonizado.

Necessario ainda ¢ ressaltar outro efeito do uso da lingua que entoa
a “Nossa voz”. Cria-se uma espécie de lingua comum, que passa pelas
tradi¢Oes orais e culturais africanas e que exerce uma fungdo internamente
conciliadora, pois existia também um opressor em comum, o colonizador
portugués. Assim, fez-se necessario encontrar uma lingua(gem) como
sustentaculo da luta; essalingua ndo deve ser necessariamente compreendida
como um idioma. Considera-se que essa expressdo produzia um sentido
mais de comunhéo do que, com efeito, de homogeneidade, tratando-se das
lutas anticoloniais investidas contra Portugal nas coldnias.

Em “Nossa irmé a lua’, a primeira pessoa do plural ainda ocupa o
lugar de quem convoca a coletividade. Em complemento a isso, o primeiro
e segundo versos (“Nao, ndo nos digam que a lua / ndo é nossa irma”
(SOUSA, 2016, p. 28) apresentam-se de forma propicia a leitura declamada,
a qual retine e aproxima o publico, que, atento, ouve e se envolve. Nesse
aspecto, a poesia de Noémia também procura superar uma barreira que
poderia limitar o alcance de seus textos. Poucos eram os que sabiam ler o
portugués naquela época, como explana Pires Laranjeira:

[...] Eranatural que se escolhessem textos propicios a rapida publicagdo em jornais,
revistas, folhetos, livros muito pequenos, etc. Para uma mais rapida intervencio,
convinha tomar em linha de conta o nivel de instrugdo dos receptores, sendo de
privilegiar, por isso, os textos mais faceis de ler ou de ouvir em privado ou em
colectivo (leitura solitaria, declamacdo, fita magnética, etc.), capazes de atingir
até os analfabetos. Outro aspecto importante era o de um poema ser facilmente
memorizado, ndo s por quem o escrevia [...] como também para quem o pudesse
guardar e retransmitir. Além disso, a poesia convinha mais a expressao de revolta e
a dentincia directa, pontual e emocional de quadros histdricos, sociais e politicos.
(LARANJEIRA apud BONINI, 2018, p. 31-32).

Fazia-se necessario, dessa maneira, uma voz mediadora da leitura
para potencializar o alcance e o efeito produzido pela poesia de Noémia,
tal como a de outros. Ademais, Secco (2016) ratifica que a poetisa tinha
consciéncia da repercussdo da sua poesia, responsavel por entusiasmar a
revolta em seus “poemas incendidrios”.
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No poema citado acima, a lua acalanta o sofrimento e acolhe os
sentimentos da revolta:

[...] como um feiti¢o forte e misterioso,

nos afugente as raivas fundas e dolorosas

de revoltados,

com sua morna caricia de veludo.
(SOUSA, 2016, p. 28).

Mistica e feiticeira, a lua encanta a melancolia, abre espago para o
descanso e, com isso, faz com que os africanos possam se enxergar como
humanos “e ndo brutos e cegos animais aguilhoados [...]>. (SOUSA, 2016,
p. 28). Evidentemente, a lua, nesse contexto, perpassa por um sentido
poético de enlevamento, também porque estd associada a noite, escura,
e por isso irma da lua, branca, como se diz no titulo. De certa forma, o
mergulho interior que a noite e a lua entusiasmam alimenta um sentimento

de liberdade:

[...]

Fechando nossos olhos impacientes de esperar,

Ja podemos vogar no mar

Parado dos nossos sonhos cansados...

e até podemos cantar!

Até podemos cantar o nosso lamento...
(SOUSA, 2016, p. 28).

\

E nesse sentido que a musica transcende a materialidade da
espoliacao empreendida pelo colonialismo, assim como se vé em “Suplica”
Os versos que abrem o poema sdo dos mais conhecidos da autora: “Tirem-
nos tudo, / mas deixem-nos a musica.” (SOUSA, 2016, p. 30). Dentro do
“tudo” esta a luz do sol, a lua lirica, a palhota, a machamba, o calor do lume,
a terra, a autoridade sobre si, tudo. No entanto, a voz lirica responde:

mas seremos sempre livres

se nos deixarem a musica!
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Que onde estiver nossa cangao

mesmo escravos, senhores seremos;

e mesmo mortos, viveremos.
(SOUSA, 2016, p. 30).

Por meio da musica, recupera-se a vida, no contexto do poema.
Porque a cang¢do-lamento pode ocupar o espago ora destituido do africano
e fazer com que naquele meio o reconhecimento a/ao africana/o seja perene
através de sua tradigdo cultural. E algo que vibra como o som/“voz” do
“atabaque chamando” e dificilmente se prende.

Em “Suplica’, a liberdade ¢ algo mais complexo do que estar como
posse ou nao de algum senhor. O poema faz pensar que a liberdade é,
também, poética e lirica, como um estado de espirito que preenche as
lacunas da vida social provocadas pelo tabuleiro de xadrez. Nesse caso,
o conflito mais presente, a época, era, de fato, o colonialismo. Nao a toa,
Noémia dedica versos aos cantores Paul Robeson e Marian Anderson, que
cantam “spirituals negros de Harlem”, em “Deixa passar o meu povo”.

Por fim, o poema lan¢a uma ambiguidade, em: “Tirem-nos tudo...
/ mas nao nos tirem a vida, / ndo nos levem a musica.” (SOUSA, 2016, p.
31). Levar a musica seria 0 mesmo que tirar a vida? Sem musica nao haveria
vida? A musica é o que preenche a vida?

Ja em “Abri-nos a porta, companheiros”, ha uma voz que clama e
pede passagem:

Al abri-nos a porta,

abri-a depressa, companheiros,

que ca fora andam o medo, o frio, a fome,
e ha cacimba, ha escuridao e nevoeiro...
[...]. (SOUSA, 2016, p. 32).

A despeito do pedido clemente, a porta continua fechada, como diz
a voz lirica. Ao longo do poema, percebe-se, mais uma vez, o confronto
entre a ansia pela liberdade, como um movimento de abrir e atravessar a
porta, e o comodismo dos poderosos, que pouco se importam com o estado
de quem se encontra diante do frio e da fome. O poema também conota,
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através do sentido de abrir a porta, o desejo de que haja conscientizagdo
e tomada de atitudes, como se fosse uma porta que se abre na cabeca e
reverbera na ordem social, como se pode interpretar em:

Al companbheiros,
abandonai por momentos a mansiddo
estagnada do vosso comodismo ordeiro
e vinde!

(SOUSA, 2016, p. 32).

E se conclui com: “O que se importa / é que se abra a porta.”
(SOUSA, 2016, p. 33). Os ultimos versos demonstram como nao se pode
mais esperar. Mais importante é que se abra a porta, que se deixe o povo
passar. Vale lembrar, no entanto, que a gera¢ao de Noémia associa-se o
termo utopia. Dessa forma, havia de fato a necessidade de que a liberdade
e as independéncias fossem alcangadas rapidamente, porém a pressa, e
nao somente ela, pode ter sido influente nos acontecimentos politicos das
pos-independéncias, marcados por guerras civis, momento em que se
percebe, com maior clareza, que a realidade com a liberta¢ao nao foi aquela
conjecturada pela literatura.

Menos clemente e mais incisivo é o poema “Passe”. A lirica, nesse
caso, é propositiva e nao espera pela agdo do “senhor”: “A ti, que nos exiges
um passe para podermos passear / pelos caminhos hostis de nossa terra, /
diremos quem somos, diremos quem somos [...]." (SOUSA, 2016, p. 33).
Cabago (2007) conta que, até os anos 1960, havia controle nas ruas de
Mogambique, o quallimitava o ir e vir de mulheres e homens mogambicanos.
Exigia-se uma espécie de “passe’, que era um bilhete escrito em portugués
pelo patrao, justificando o motivo da saida do seu “servo” apds o toque de
recolher:

Até o inicio dos anos 1960 existia de fato um recolher obrigatério, nas cidades,
para os negros. Depois das 21 horas qualquer individuo africano que circulasse
pelas ruas era parado pelos policiais e tinha de provar sua condi¢ao de assimilado
ou justificar sua situagdo. Curiosamente, bastava que fosse portador de um
bilhete manuscrito do “patrdo’, e que o policial acreditasse na sua veracidade,

para que nao fosse detido. A “qualidade” da reda¢do em portugués certificava a
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autenticidade do bilhete, tal era o abismo simboélico que separava “senhores” e
“servos”.. (CABACO, 2007, p. 56).

Diante de tais condigbes, a postura que se assume no poema,
seguindo com a primeira pessoa do plural, é a de se colocar como sujeito
da enuncia¢ao, com uma voz que fala sobre si e sobre a sua coletividade.
Portanto, ha um brado que ecoa de sujeitos sociais que nao estao interessados
em apenas ouvir. Por sinal, quem sao essas pessoas? Os “Eternos esquecidos
na hora do banquete”, “os filhos adoptivos e os ilegitimos’, “xipdcués
vagos nas noites munhuanenses”, “fantasmas”, “aqueles que s6 na revolta
encontram refugio”. Essa é a representacdo de pessoas reais, marginalizadas
pelo colonialismo portugués, que, por sua vez, pela fala, afrontam: “—
Agora, que sabe quem somos, / ndo nos exijas mais a ignominia do ‘passe’
das vossas leis” (SOUSA, 2016, p. 35). Mais uma vez, a ironia da a virada
de sentido a questdo colocada no poema, indicada pelo titulo. Apds ser
feita a apresenta¢ao de “quem somos’, como se fossem os mogambicanos
estranhos no préprio ninho, exige-se o fim do (im)passe das leis coloniais
que impediam a/o mogambicana/o de seguir a caminho de sua liberdade.

“Justificagdo” tem em seu titulo o mote do poema. A voz do eu
poético de Noémia de Sousa anuncia as consequéncias do efeito da dura
realidade do colonialismo. A partir disso, a retérica do poema é construida
em torno do “se”, com fung¢do condicional para as consequéncias desses
efeitos:

Se 0 nosso canto negro é simultaneamente

bago e ameagador como o mar

em noites de calmaria;

se a nossa voz é rouca e agreste

s6 se abrindo em gritos de rebeldia;

se é a0 mesmo tempo amarga e doce a nossa poesia
como suco de nhantsumas silvestres;

se é encovado e profundo o nosso olhar
rasgando-se impavido a luz do dia;

se sdo disformes e gretados os nossos pés espalmados
de trilhar caminhos ingratos;

se a nossa alma se fechou para a alegria
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e s6 da hospedagem ao 6dio e a revolta
nao nos culpes a nds, irmdo vindo das ruas da cidade.
(SOUSA, 2016, p. 36).

A justificativa se da por conta das “grades feias da escravidao’,
porém, ao mesmo tempo, essa forca, parafraseando Sousa, também produz
o sentimento de revolta e funciona como o calor que aquece o magarico que
funde as colunas de um novo sistema, em que viver é possivel. O poema
“Justificagdo’, outrossim, aponta tanto para os gritos de rebeldia que muito
incomodam aos brancos, como para aquilo que a revolta promove e almeja,
a liberdade.

A obra poética de Noémia de Sousa, dessa forma, alia, de forma
exemplar, o engajamento politico a estética literdria moderna da autora.
Ferreira (1977), inclusive, atribui a Noémia de Sousa, junto a Orlando
Mendes e Fonseca Amaral, o feito de ter uma producao pioneira da
“moderna poesia mogambicana”. Essa percepgdo se da em func¢ao da leitura
que a poetisa tem de seu tempo e espago, no contexto social e literario. A
sua escrita reverbera na ideologia dos movimentos pelas independéncias
africanas, sobretudo em Mog¢ambique. Isso ocorreu porque a autora, atenta
a conjuntura mogambicana e africana, percebeu a necessidade de se entoar
um grito de revolta capaz de afetar a organizagdo politica colonial; e esse
efeito torna-se possivel gracas a adesdo coletiva que se viu representada nos
versos de Sousa.

A linguagem se destaca como um elemento determinante para a
assuncdo de uma coletividade africana e mogambicana. E a partir da lingua
que se promove a possibilidade de identificagdo. Por consequéncia, a
enunciagdo na primeira pessoa do plural constréi um novo “nés’, desta vez,
protagonista, que toma a fala para si numa perspectiva realmente plural,
assim como traz nos versos a tradigdo oral.

Os poemas analisados da se¢ao “Nossa voz” ddo conta da recorréncia
dos efeitos produzidos por uma linguagem que convoca o povo. E, mais do
que isso, ndo se pode desconsiderar a ideologia e a cultura como imanentes
a lingua. Portanto, é por meio da lingua ronga que a autora evoca simbolos
como a xipalapala, a malanga, a lanca de Maguiguana, a marimba, a
palhota, a machamba, os xipocués, entre outros artefatos e memorias que
representam a afirmacdo da cultura mogambicana frente aos simbolos
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coloniais, a0 mesmo tempo em que ancoram a poética da autora numa
realidade vivida em Mogambique.

Dessa forma, os versos da poetisa erguem uma nova consciéncia
— aliada ao grito de revolta. Mota (2011) define essa manifestacao como
“lirismo de liberta¢do”, por interpretar a poesia de Noémia vinculada a um
“desejo de unificagao e solidariedade”. Também por “unir vozes” e fazer com
que “uns se reconhe¢am nos outros” e convoquem “os iguais a luta contra a
opressdo colonial”. Dessa maneira, os resultados deste artigo confluem com
asanalises de Mota (2011), Secco (2016) e Bonini (2018), porém acrescentam
algo aos estudos sobre a poesia da mde dos poetas mogambicanos, na
medida em que esmiu¢am versos da autora, especificamente da primeira
secdo de seu livro, aproximando-os do seu contexto de produgao.

Além disso, por meio do uso dos recursos destacados até aqui,
Noémia consegue descentralizar a personalizagdo de si em torno do eu-
lirico como sujeito nuclear de sua poesia. A presenca da autora se da em
conjunto a um sujeito coletivo, que é colocado em primeiro plano quando
é representado pela pessoa n6s. Essa representagao torna-se relevante nao
apenas pelo uso da primeira pessoa do plural, mas porque al¢a consigo a
cultura mogambicana, que potencializa a lirica da autora.

Por isso, conclui-se que a voz poética de Sangue negro (2016),
de Noémia de Sousa, desenvolve uma voz coletiva anticolonial, a “nossa
voz’, uma vez que evoca as identidades africanas e mogcambicanas dotadas
de consciéncia sobre a sua cultura e sobre a organizagdo em torno do
compromisso com a independéncia. Esse feito também pode ser lido como
militancia poética, uma vez que consubstancia poesia e anticolonialismo
numa espécie de luta poética que culmina em um movimento plural com
objetivos comuns.

Por fim, ndo se pode ignorar, também, a presenca do corpo
responsavel por escrever os versos e entoar sua(s) voz(es), a fim de que se
evite um abstracionismo da produ¢do de uma voz sem corpo. E necessario,
nesse sentido, preencher essa lacuna com um trabalho de maior folego, de
forma que se possa contemplar a complexidade que se da em compreender
as bifurcagdes entre vida e obra de Noémia de Sousa.
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Isaura e as faces da violéncia em Nds matamos o
Cdo Tinhoso,de Luis Bernardo Honwana

Yago Viegas da Silva*

Resumo

Nés matamos o Cdo Tinhoso é um conto de Luis Bernardo Honwana, autor
mog¢ambicano, publicado em 1964. Nesse conto, Honwana constréi uma
narrativa permeada de inocéncia, conflitos internos e coletivos, violéncia
e infincia. A narrativa se passa em uma aldeia numa localidade rural de
Mogambique, e hd, nesta, a presen¢a de um elemento simbdlico negativo:
um cachorro rabugento (cdo tinhoso), doente e bastante fedorento, que
nada consegue fazer além de causar nauseas e despertar o asco dos que o
veem. A narrativa ganha for¢a quando o Cao Tinhoso é condenado a morte,
embora a personagem Isaura, uma menina que sofre exclusdo e preconceitos
diversos, seja a maior vitima da violéncia que se coloca. O objetivo deste
artigo é analisar a trajetdria da personagem Isaura e os tipos de violéncia
sofridos por ela, dentre os quais destacam-se o institucional e o de género.
Essa personagem personifica o povo colonizado subjugado, por ser mulher,
elatem sua situagdo agravada. Para este trabalho, foram utilizadas as reflexdes
de Connel, em seu “Politicas da masculinidade” (1995), e Infantes e Delgado,
em “El significado de la masculinidad para el analisis social” (2011), que
contribuem para a percep¢ido da naturalizagdo da violéncia contra a menina,
que, na verdade, é a tinica a agir com compaixdo e misericérdia diante do

animal moribundo que d4 nome ao conto.
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Isaura and the faces of violence in Nos matamos
o CaoTinhoso, by Luis Bernardo Honwana

Abstract

Noés matamos o Cdo Tinhoso is a shortstory by Luis Bernardo Honwana,
a Mozambican author, published in 1964. In this story, Honwana builds
a narrative permeated with innocence, internal and collective conflicts,
violence and childhood. The narrative takes place in a village in a rural area
of Mozambique and everything that happens there culminates in a negative
symbolic element: a grumpy, sick, and very smelly dog (Céo Tinhoso) that
can't do anything but cause nausea and disgust in those who see it. The
narrative gains strength when Cao Tinhoso is sentenced to death, although
the character Isaura, a girl who suffers from various forms of exclusion and
prejudice, is the greatest victim of the violence that arises. The objective of
this work is to analyze the trajectory of the character Isaura and the types of
violence suffered by her, among which the institutional and gender violence
stand out. This character personifies the colonized subjugated people and,
as a woman, her situation is exacerbated. For this work, the reflections of
Connel in his “Masculinity policies” (1995) and Infantes and Delgado in
“The Meaning of Masculinity for Social Analysis” (2011) were used, that
contribute to the perception of the naturalization of violence against the girl
who, in fact, is the only one who acts with compassion and mercy towards
the dying animal that gives its name to the story.

Keywords: gender violence; african literature; colonialism; social
analysis.
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1 Introdugao

Nés matamos o Cdo Tinhoso é um conto de Luis Bernardo Honwana,
autor mogambicano, publicado em 1964. Nesse conto, Honwana constrdi
uma narrativa permeada de inocéncia, conflitos internos e coletivos,
violéncia e infancia. A narrativa se passa em uma aldeia numa localidade
rural de Mogambique, e tudo o que nela acontece gira em torno de um
elemento simbolico negativo: um cachorro rabugento, doente e bastante
fedorento, que nada consegue fazer além de causar nauseas e despertar o
asco dos que o veem.

Nao obstante, a figura do Cao aponta para uma outra personagem
bastante importante para o texto: Isaura, uma menina que vive na
comunidade, ¢ a unica criatura humana capaz de se compadecer da
situagdo do cachorro doente, de modo que sua compaixao ¢é silenciada pela
voz da maioria, que a julga constantemente, colocando-a numa situagao de
desfavorecimento em relagdo as demais criancas do local.

Durante o desenrolar do enredo, os homens que tém algum poder
de decisao, no contexto politico, econdmico e social na aldeia, decidem, por
unanimidade, “dar fim” ao Cao Tinhoso. A principio, essa a¢do é predita
como um golpe de misericérdia, mas nao ¢ bem isso o que é apresentado,
pois os personagens responsaveis pela execugao fazem da morte do cao um
episddio de manifestagdo da maldade e da crueldade do homem.

Desse modo, a eutandsia do Cao ¢ reconfigurada e da espago a um
espetaculo horrendo de machismo e violéncia de género (além da violéncia
contra o pobre animal). O que deveria ser um ato cuja finalidade seria
encerrar o sofrimento do pobre cachorro rabugento ¢, na verdade, uma
cena que traz os personagens (os meninos da aldeia e Isaura) para o campo
da demonstracdo de suas verdadeiras faces.

Embora doente e sofrendo violéncias fisicas e verbais a todo
instante, o Cdo Tinhoso, com seus olhos extremamente azuis e sua pele
cheia de feridas, tocara apenas um cora¢ao: o de Isaura, uma menina doce e
unica criatura em toda a aldeia de quem o cachorro moribundo conseguia
arrancar um olhar de misericérdia/compaixao. Isaura é descrita como uma
menina franzina, a quem sao atribuidas faculdades como “pouco juizo” ou
algo que se assemelha a desequilibrio. A verdade, no entanto, é que Isaura
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¢ uma personagem que se projeta para além dos parametros criados e
institucionalizados.

Nesse sentido, Isaurarompe com o padrao apresentado por ser aquela
em que nao é possivel reconhecer os valores sociais da sua comunidade.
E uma menina ddcil, carinhosa. Sua grande culpa é ser irritantemente
carinhosa com um cachorro que nada merecia além de chutes, cusparadas
e uma morte extremamente dolorosa.

Embora ndo seja a unica personagem feminina de destaque na
narrativa, a posi¢do que Isaura ocupa é pertinente para nos fazer pensar as
relagdes que se estabelecem no texto e que, evidentemente, estao para além
dele. A mais enfatica delas talvez seja a contraposi¢dao que ha entre o papel de
Isaura, menina e subjugada a exclusdo e ao preconceito dos que a rodeiam,
e a Senhora Professora, uma personagem de poucas e duras palavras e
um semblante que se aproxima muito mais do “ideal” masculino tragado
histérica e socialmente do que de uma mulher no papel de educadora e
formadora de cidaddos conscientes.

A Senhora Professora, nesse sentido, reproduz uma masculinidade
hegemonica que se constituiu ao longo da histéria e que traz em si algum
poder. O préprio fato de a personagem nao ter um nome que a defina e
depender da personificagdio de um pronome de tratamento acompanhado
de sua profissao ja se configura como um apagamento de sua identidade,
como se a sua esséncia, nesse contexto, fosse apenas reproduzir aquilo que
lhe fora confiado, pelos homens, inclusive.

Nesse sentido, reflete Connel: “Falar de posi¢ao dos homens significa
enfatizar que a masculinidade tem a ver com relagdes sociais e também
se refere a corpos — uma vez que ‘homens’ significa pessoas adultas com
corpos masculinos.” (CONNEL, 1995, p. 188).

A imagem construida da Senhora Professora, em oposigdo a de
Isaura é, pois, a seguinte: ao passo que a primeira ¢ tida como uma mulher
que representa uma certa for¢a (opressora e intimidante, inclusive), sendo
esta uma marca da masculinidade que ela reproduz e representa, Isaura é
o simbolo da fraqueza, da meiguice e da fragilidade, a menina sem grandes
perspectivas de futuro e que é, pois, a personagem em quem os paradigmas
estereotipados do feminino se manifestam. E interessante compreender
que Isaura e a Senhora Professora ndo sio uma espécie de “protagonista”
e “antagonista’, necessariamente, mas o que uma representa é o completo
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oposto da outra em todos os sentidos, inclusive na postura que assumem
nas cenas do enredo do conto.

Outro ponto a ser levado em considera¢do e que muito pode nos
ajudar a compreender a relacdo entre as duas personagens é o fato de a
Senhora Professora, além da reprodu¢ao da masculinidade opressora,
representar o colonizador branco (considerando o fato de que Mogambique
foi colonizado pelos portugueses e que cabia a “metrépole” a educagdo a
ser oferecida nas coldnias). Assim, o julgamento que a Senhora Professora
impoe sobre a pobre menina estd para muito além da simples relacao
entre dois sujeitos. Diz respeito a maneira como o processo de colonizagao
em Africa foi permeado de violéncias; e o conto de Honwana nos leva a
mergulhar nessa atmosfera de opressao.

Por isso a figura de Isaura é tdo determinante: ela é, certamente, a
maior vitima das relagdes abusivas que existem no conto. Ao passo que o
Cao Tinhoso é penalizado de morte ou os meninos sdo comandados pelo
colonizador em situagdo de poder, Isaura ¢ subjugada, tanto pelo homem
branco colonizador (na figura da Professora) quanto pelos seus compatriotas
(na figura dos colegas de escola que repetidamente a agridem). Mas, se a
Senhora Professora ¢ uma mulher, por que podemos contrapor o seu perfil
feminino ao de Isaura, a outra personagem mulher em evidéncia no texto?

Existe uma polarizagdo entre as figuras de Isaura e da Senhora
Professora, de modo que essa polarizagdo apresenta caracteristica dos
géneros que cada uma representa. E aqui tomamos a Senhora Professora
(uma personagem mulher) como exemplo de masculinidade, porque ela
¢ aquela que foge dos parametros pensados para o feminino no conto, que
seriam Isaura ou outras mulheres que aparecem na narrativa e que sequer
tém poder de fala. A respeito dessa polarizacio dos comportamentos
constituidos histérica e socialmente entre o masculino e o feminino,
Infantes e Delgado refletem:

La masculinidad existe s6lo en contraste con la femineidad. Una cultura que no
trata a las mujeres y hombres como portadores de tipos de caracter polarizados,
por lo menos en principio, no tiene un concepto de masculinidad en el sentido de

la cultura moderna europea/americana.|...]
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Al hablar de masculinidad en sentido absoluto, entonces, estamos haciendo
género en una forma culturalmente especifica. Se debe tener esto en mente ante
cualquier demanda de haber descubierto verdades transhistéricas acerca de
la condicién del hombre y de lo masculino. Las definiciones de masculinidad
han aceptado en su mayoria como verdadero nuestro punto de vista cultural,
pero han adoptado estrategias diferentes para caracterizar el tipo de persona
que se considera masculina. Se han seguido cuatro enfoques principales que se
distinguen facilmente en cuanto a su logica, aunque a menudo se combinan en la
practica. (INFANTES; DELGADO, 2011, p. 93).

A partir da proposi¢ao das autoras, podemos considerar que o que
caracteriza, em principio, o masculino, ¢ justamente a sua contraposi¢do
ao feminino. Ou seja, a partir dessa perspectiva, a personagem Isaura, no
seu papel de subjugacdo, nos sinaliza a ponta do alicerce da constitui¢ao do
papel da mulher (ainda mais, crianca), na sociedade sobre a qual o conto
traca sua referéncia, de modo que nao é possivel encontrar uma significagao
que seja realmente “poderosa” na personagem, como se esse papel fosse
(ou seja) destinado exclusivamente aos homens (mesmo criangas), como os
meninos encarregados de matarem o Cao Tinhoso.

2 Isaura e o que ela representa

Isaura é a personagem sobre a quem se atribui, além de Dinho e sua
visdo de protagonista, um papel de destaque no conto, especialmente na
ocasido da morte do Cao.

Antes desse desfecho tragico para o pobre cachorro, Isaura é
apresentada pelos demais personagens (sobretudo o Dinho) a partir da sua
relacdo de proximidade com o animal doente. Depois de descrevé-lo como
um animal de aparéncia asquerosa, Dinho reflete:

Isaura era a unica que gostava do Cao Tinhoso e passava o tempo todo com ele,

a dar-lhe o lanche dela para ele comer e a fazer-lhe festinhas, mas a Isaura era

maluquinha, todos sabiam disso.
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A Senhora Professora ja tinha dito que ela ndo regulava 14 muito bem e que o pai
a havia de tirar da Escola pelo Natal. (HONWANA, 1964, p. 4).

A personagem ¢ descrita como uma menina a quem se direcionava
um tratamento excludente, além de pouquissima (ou nenhuma) perspectiva
de futuro, sobretudo por parte da educag¢ao institucional, representada pela
Senhora Professora. O fato que se destaca é que a reflexdo e as consequéncias
que se ddo (como o fato de ela ter que ser tirada da escola) acontecem
justamente a partir da rela¢io da menina com o animal, como se, por trata-
lo dignamente, ela merecesse a exclusdo social dos colegas, da escola e os
maus-tratos dos representantes do Poder, como a Professora.

3 A perseguicao a inocéncia de Isaura

No decorrer do enredo, varias vezes Isaura é vista e descrita como a
personagem de quem pouco se espera. Apos um episédio comunitario no
qual a eutanasia do Cao Tinhoso é colocada em questdo e aceita de prontidao
por todos, o Doutor Veterindrio encarrega seu assistente, que faculta aos
meninos da vila e colegas de escola de Isaura de levarem o Cao para um
local distante da visdo de todos e matarem-no, sob o pretexto de colocar
um fim ao seu sofrimento, mas que, na verdade, nao tinha muito a ver com
compaixdo. O que se queria, de fato, era libertar os olhos e os narizes da
visdo negativa e do mau cheiro das feridas do cachorro. Um fato triste que
se percebe no conto é que ninguém, nem mesmo o Doutor Veterinario (que
devia amar e cuidar dos animais), pensa, mesmo que por um instante, em
tratar das feridas do pobre bicho a fim de lhe preservar a vida. Matar é a
unica solugdo proposta e a Uinica aceita por todos, como um modo simples
e ligeiro de se livrar do indesejado simbolo de fraqueza.

Nessa perspectiva, deparamo-nos com uma naturaliza¢io da
violéncia e do exterminio, temas bastante recorrentes na relagdo entre
colonizador e colonizado. Mesmo se tratando de um cachorro (animal
irracional), ha uma metafora justaposta por tras da figura moribunda: a
de um povo que, aos olhos do branco europeu, talvez se configure como
composto por sujeitos pobres, incapazes, sujos.
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Encerrada a discussdo e decretado o exterminio, foram entdo os
12 meninos (entre eles, Dinho, o protagonista, Quim, Gulamo, Z¢, Xangai,
Carlinhos e outros garotos que aparecem em outras cenas anteriores do
conto) carregando o Cdo Tinhoso, puxado por uma corda, para mata-lo. Na
configuracdo da cena da caminhada, construimos uma intertextualidade
com a Via Crucis (Via Sacra), de forma que os 12 meninos lembram os
12 apdstolos escolhidos por Jesus Cristo para segui-lo. Aqui, no entanto, a
vitima do sacrificio predito é o cachorro doente; os 12 ja ndo anunciam a
paz, mas executam a violéncia e a opressao.

Um pensamento de Dinho (que de alguma maneira nutria um
sentimento forte por Isaura a ponto de lembrar-se dela aqui e ali), quando
foi pegar a corda e a espingarda para amarrar o cachorro, nos revela a
necessidade de puni¢do que o menino via em rela¢do a Isaura.

Esse relato nos é apresentado objetivamente: “[...] era bom matar
o Cao Tinhoso porque andava todo cheio de feridas e era um nojo. E até
era bem feito para a Isaura, que andava cheia de manias por causa dele”
(HONWANA, 1964, p. 14).

Matar o cachorro, para ele, ndo era uma diversdo (como para os
outros meninos), também ndo era apenas uma necessidade sanitaria (como
para os homens da vila), mas havia, escondida na necessidade de livrar a
vila do Cdo, uma maneira de punir Isaura por tratar o animal tdo bem,
enquanto a ele (Dinho), ela mal o via.

E natural pensarmos, pois, que o personagem Dinho sentia ciames
do Cao Tinhoso. Mais uma vez, as relagdes de género nos apontam um
personagem (crianga) que se apropria da naturalizagdo da figura masculina
como aquela que dita as regras, retirando da mulher até mesmo a sua
condi¢do de sentir. O prazer na puni¢cdo vem, entdo, para sanar esse ego
masculino ferido.

Desse modo, percebe-se que Isaura é vitima de um sistema que a toma
como inimiga simplesmente por agir fora do padrao, ja que ela mesma nao
fez nada que a culpabilizasse. A esse perfil de mulher culpabilizada, levanta-
se a reflexdo sobre tantos temas caros a humanidade e que sdo jogados nas
costas das mulheres sem qualquer tipo de aprofundamento, empatia ou
respeito as suas escolhas e sentimentos. Essa realidade vai ao encontro da
consciéncia de que a masculinidade hegemdnica estabelece seus principios
(que, na verdade, sdo principios, meios e fins, ja que tudo comega neles,
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passa por eles e termina neles) e rechaca qualquer perfil que néo se encaixe
nos paradigmas preditos. Isaura é como Eva ao apresentar a Adao o fruto
proibido, culpada ao maximo por exercer um papel coadjuvante.

4 A sexualizacao da inocéncia de Isaura

Depois que os 12 meninos (tal qual os 12 apostolos reunidos) vao
com o Cdo Tinhoso em dire¢do ao matagal, para 14, com planos bastante
requintados de crueldade, “dar cabo” da sua vida, o desfecho do conto nos
apresenta uma pluralidade de acontecimentos que, inclusive, quebram
a expectativa do leitor em relagdo ao que se esperava, especialmente do
personagem Dinho.

Primeiro porque Dinho tem um olhar de compaixdo para com a
vitima do sacrificio. Num ato de muita coragem (que, para os meninos,
seus colegas, ¢ um escandalo de covardia), ndo consegue atirar e comega
e suplicar pela vida do animal. Dinho, por ser menino (homem), estava,
até o momento, reproduzindo padrdes, a fim de conquistar a aceitagao dos
seus semelhantes. Nesse sentido e nesse contexto, os homens (desde muito
novos) precisam ser simbolos de forga (inclusive violenta), reproduzindo
manifestagdes culturais e sociais que sdo, inclusive, inconscientes.
(CONNEL, 1995, p. 195). Para isso, era negada (ou melhor, suprimida) a
qualquer homem a manifestacdo de sentimentos associados ao feminino,
como o carinho, o amor e até mesmo a compaixao. Por isso Isaura é uma
personagem tdo interessante. Primeiro, porque ela nos ajuda a perceber
que, na verdade, apenas vivencia aquilo que a todos os seres humanos é
absolutamente natural, mas que foi negado a alguns (ou a todos): o direito
de pensar e agir humanamente.

Segundo porque, contra todas as possibilidades, a protetora inocente
e destemida do Cao Tinhoso se materializa em pleno ato da execugao,
colocando-se entre o cachorro-alvo e as armas dos meninos que estdo com
os dedos nos gatilhos. A manifestacio do machismo como uma forma de
opressao acontece também aqui. Veja-se que, ao perceberem Isaura no
espago deles, se manifestam:
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[...]

— O tipinha, nio te disseram que nés nio queremos fémea a esta hora? O que é
que vieste para aqui fazer? Ndo queremos gajas a atrapalhar o que nos mandaram
fazer, ouviste?

Isaura ndo dizia nada e s6 gemia para a malta. (HONWANA, 1964, p. 26).

A sexualizagdo do corpo feminino (mesmo que crianga na
manifestacao de sua inocéncia) esta entrelacada na cabega dos homens (dos
meninos, inclusive), na manifestagdo de Quim. Quim, na cena, é o arquétipo
central do macho alfa a quem todos deviam respeito e obediéncia. Tudo
que os demais faziam era para mostrar a ele que eram capazes, mesmo que
ele também estivesse querendo mostrar ao Senhor Duarte (assistente do
Doutor Veterindrio) que era capaz de coordenar a execu¢ao do cachorro
doente.

Ao se referir a menina como “tipinha” (uma manifestacao esdrixula
de inferiorizacao da menina em relagdo aos homens e em relagao as outras
meninas também) e ao indagar: “ndo te disseram que ndo queremos
fémea a esta hora?”, o personagem esta colocando Isaura numa posicao
de desconforto e de violéncia sexual, manifestada aqui através do termo
“fémea” estereotipado. Este esteredtipo, portanto, se daria em contraposi¢ao
ao termo macho (e os machos, no caso, seriam os meninos da cena, que
poderiam “usufruir” do prazer de dominar/usar a fémea).

A menina, a quem cabe nada além do siléncio nesse momento,
¢ amparada por Dinho, mas os dois sdo vitimizados como simbolos de
fraqueza: Dinho porque ndo conseguiu agir como os demais meninos e
Isaura por ser menina.

A dupla é, pois, colocada sob o jugo da violéncia do grupo.
Considerados fracos (seja por nao conseguir atirar no Cao ou por ser
considerada mentalmente incapaz), ambos estdo no mesmo patamar,
sendo que o de Isaura seria, “naturalmente”, este. E Dinho quem “desce” na
aceitacao, pois o ser homem representa coisas que o menino ja nao tem, de
forma que agora ele esta no limbo da aceita¢ao, do qual fazem parte apenas
garotas como Isaura.

Para além disso, Isaura fica completamente a mercé de todos os
meninos, nesse episddio de completa violéncia. Dinho, sob ordens de retirar
Isaura da frente do Cao Tinhoso, para que este pudesse ser assassinado,
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agarra a menina com forga (sob o pretexto de protegé-la). Ao comegar do
espetaculo de tiros ao alvo, Isaura, provavelmente ensurdecida pelo barulho
das armas, agarra Dinho com for¢a suficiente para machuca-lo com as
unhas. O personagem, nesse momento, pensa que ndo dird a ela porque
sente certo prazer, de alguma forma, com o contato pele a pele dos dois e
com a dor causada pelas unhas da menina.

Desse modo, o Cao Tinhoso ¢ morto e os meninos voltam para
a vila, deixando para tras Isaura e sua culpa de ter amado o inamavel. O
episddio violento do assassinato do Cao ndo é motivo sequer de grande
didlogo. Isso se deve provavelmente pelo fato de ser considerado um alivio
para a comunidade local, ja que o animal incomodava muito. Contudo,
devemos considerar a enorme auséncia que ele ocasionara, principalmente
para Isaura (ja que ambos podiam contar um com o outro). Assim, com a
morte do bicho, ela ha de ter mergulhado numa atmosfera de solidao ainda
mais profunda.

5 Consideragdes finais

Isaura é uma menina meiga e carinhosa sobre quem recai a culpa
de ser docil quando o sistema social exigia dela uma postura de violéncia.
E uma menina que age de acordo com a propria queréncia, que vive numa
atmosfera que a reprime e mesmo assim se mostra como uma personagem
bastante silenciosa.

E a figura da mulher que tem de suportar duras cargas calada em
nome do “bem-estar” social ou manifesta-se e é considerada louca, sem
propdsitos de vida e sem grandes apoios, seja por parte das instituicdes
formais de governo ou pelos cidadaos seus compatriotas, ou mesmo por
suas companheiras de género, idade, lugar.

A relagdo de Isaura com os demais personagens nos aponta um
tempo em que Mogambique vivia ainda sob o pesado jugo do colonialismo
e suas multiplas formas de instrumentaliza¢ao da violéncia, seja ela regida
pelo proprio Estado na forma de instituigdes ou enraizada na estrutura
social da comunidade, que passa a aceita-la como natural ou divina.
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A odisseia da personagem é bastante dolorosa, parece que é uma
marca propria das Isauras: amar o que nao deve ser amado, lutar sozinhas
contra tudo que fora estabelecido socialmente para elas e sofrer grandes
perdas, inclusive a liberdade, o pensamento e o amor.
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Resumo

Este estudo' busca investigar como o romance Vinte e zinco, do escritor
mogambicano Mia Couto (2014), encena as experiéncias traumaticas
do periodo colonial vivenciadas pelas personagens da obra. Por meio
de conceitos como melancolia, luto, encenagiao e elaboragao, pretende-
se evidenciar a polifonia de vozes que permeia a obra, a ligacdo entre o
discurso histoérico e o discurso ficcional e ainda destacar a heterogeneidade
na constru¢do identitaria dos sujeitos ficcionais, que reivindicam seu
lugar de fala, seu modo de narrar e de lidar com os traumas causados pela
violéncia do processo colonial. Para fomentar nossa discussdo, recorreremos
aos estudos de Abreu (2018), sobre a teoria do trauma, e a Bhabha (1998),
para compreendermos o conceito de “entrelugar”.
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Narrative and trauma in Vinte e zinco, by Mia
Couto

Abstract

This study seeks to investigate how the novel Vinte e zinco, by the
Mozambican writer Mia Couto (2014), stages the traumatic experiences
of the colonial period experienced by the characters in the work. Through
concepts such as melancholy and mourning; staging and elaboration, it is
intended to highlight the polyphony of voices that permeates the work, the
connection between the historical discourse and the fictional discourse,
and also, to highlight the heterogeneity in the identity construction of the
fictional subjects, who claim their place of speech, their way of speaking to
narrate and deal with the traumas caused by the violence of the colonial
process. To foster our discussion, we will resort to studies by Denise Borille
de Abreu (2018), on trauma theory, and Homi Bhabha (1998), to understand
the concept of in-between.

Keywords: narrative; trauma; colonial process; Mozambique; history;
memory.
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1 Introdugao

O romance Vinte e zinco, do mogambicano Mia Couto (2014), foi
escrito sob encomenda para as comemoragdes portuguesas do dia 25 de
abril, data que deu fim aos 48 anos de ditadura em Portugal. No que tange
a organicidade do romance, deparamo-nos com 12 capitulos que marcam
os dias que precedem e sucedem a Revolugao dos Cravos, entre os dias 19
e 30 de abril, em uma pequena vila de Mogambique. Os capitulos datados
assemelham-se a um didrio, no qual conhecemos as tensoes culturais, sociais
e raciais dos moradores de Moebase por meio de um narrador onisciente.
Logo, temos um romance que passeia pelo linear, ao datar os capitulos
enquanto nos conta sobre um evento portugués sob o olhar mogambicano,
mas que também tece com a memdria, a0 nos permitir ouvir as narrativas
de trauma das personagens. Assim, conhecemos as tensdes entre brancos e
negros, entre torturador e torturado e, para além disso, somos apresentados
a personagens complexas que rompem com as fronteiras dicotomicas e dao
lugar a ambiguas posigdes.

Ao refletir sobre as epigrafes da obra, Secco considera o romance
polifonico:

Os discursos epigraficos criam um intertexto que se transforma no lugar da
consciéncia e da subversdo, pois, a0 comentarem criticamente os procedimentos
racistas e autoritarios proprios da situagao colonial, denunciam o medo e o 6dio
como os piores fantasmas que se instalaram no amago da sociedade. (SECCO,
1999, p. 112).

Nesse sentido, a polifonia pode ser vista no movimento multiplo
da voz narrativa, pois o narrador onisciente abre mao de sua perspectiva
em alguns momentos, para dar voz a alguma personagem. Ainda sobre
as epigrafes, ¢ interessante notar a relagdo entre ficcdo e histéria na
obra mogambicana, pois temos epigrafes ficcionais e histéricas que sao
questionadas ao longo da narrativa. Assim, percebemos que essa relagao se
constrdi de forma tensa, evidenciando o carater consciente das personagens
ao criticarem e denunciarem as barbaries do processo colonial.
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Tendo em vista a multiplicidade de vozes que permeia a narrativa,
o presente estudo busca focalizar a construgdo de duas personagens:
Lourenco de Castro e Irene. Ambas as personagens passaram por traumas
pessoais, que ganham uma propor¢ao coletiva, representando dois espacos:
o do colonizador e o da mulher do “entrelugar”. Nosso objetivo é analisar
como a obra encena suas experiéncias traumaticas, haja vista que o periodo
colonial deixou cicatrizes, muitas vezes, incuraveis, tanto nas sociedades
colonizadas, quanto nas sociedades colonizadoras. Para além dos espagos
dicotdmicos, destacaremos como a narrativa encena as heterogeneidades
possiveis em seu contexto narrativo. Utilizaremos, como referencial tedrico,
os estudos de Abreu (2018), sobre a teoria do trauma, e o conceito de
“entrelugar”, segundo Bhabha (1998).

2 Heterogeneidade na construcao identitaria dos sujeitos
ficcionais

2.1 Lourengo de Castro — trauma, violéncia e histdria

Se ndo corre brisa, por que razdo a bandeira portuguesa tombou da parede onde
estava pendurada? (COUTO, 2014, 16-17).

No primeiro capitulo do romance, conhecemos Lourengo de Castro,
que, seguindo os passos do pai, tornou-se inspetor da Policia Internacional
e de Defesa do Estado (Pide). Logo de inicio, estranhamos o modo como o
narrador descreve essa personagem, pensamos até ser um jovem, mas, ao
longo da narrativa, descobrimos que ele tem mais de 40 anos de idade. O
estranhamento se da devido a cenas como sua chegada a velha casa colonial,
recebido pela mae na porta, que o cobre com um casaquinho. Esse ¢ apenas
um dos signos infantis que fazem parte do cotidiano de Lourengo, assim
como o fato de dormir com um pano, o que lembra as naninhas dos bebés.
Além disso, hd o cavalinho de madeira, que ele toca todas as noites e o faz
balangar, o que nos remete ao balangar do bebé no colo da mae, e, talvez, o
mais estranho, o umbigo, que, segundo a personagem, “esta-me a crescer,
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mae. A sério, desta vez é a sério. Até ja estou a sentir o cordao umbilical
a sair-me”. (COUTO, 2014, p. 17). Com isso, notamos o tom ironico do
narrador ao apresentar o colonizador portugués, que, curiosamente, tem
em seu nome a “coroa de louros”, que indica alguém glorioso, mas que,
segundo o narrador, “este guerreiro, de espaduas circunflexas, ndo exala
gloria” (COUTO, 2014, p. 14), indicando, assim como a epigrafe acima, a
queda do Regime Salazarista.

A obra Tramas e traumas: escritas de guerra em Angola e
Mogambique, organizada por Denise Borille de Abreu e Terezinha Taborda
Moreira (2018), retine diversos textos que abordam a relagdo entre literatura
e guerra; literatura e histdria; violéncia, identidade, testemunho e trauma.
Ao discutir sobre a teoria do trauma, Abreu (2018) menciona a “metafora da
possessdo’, termo usado por Cathy Caruth (1995), indicando que o sujeito
dominado pelo trauma é impossibilitado de assimilar a experiéncia naquele
momento, “mas, de maneira atrasada, numa possessao repetida daquele
que o experimenta” (CARUTH, 1995 apud ABREU, 2018, p. 16, tradu¢ao
da autora).

A partir dessa reflexdo, vejamos como é encenada a relagdo de
Lourengo com seu pai, Joaquim de Castro, na obra de Mia Couto. Desde o
primeiro capitulo, o narrador deixa o leitor em suspenso quanto a alguns
acontecimentos, a comegar pela cena em que Margarida se lembra de alguém
ao tocar as maos do filho: “A velha mae pega-lhe nos bragos, beija-lhe os
dedos finos... — Bonitas maos, fazem lembrar..” (COUTO, 2014, p. 14).
No entanto, a lembranga é cortada, deixada em suspenso pela fala do filho,
que deseja dormir e pede o pano, voltando, assim, a aten¢ao de Margarida
aos cuidados maternais. Com isso, somos envolvidos pelas suspensdes e
pelas indagag¢des do narrador e, como resultado, conduzidos a uma leitura
cheia de duvidas a serem solucionadas. Quanto ao objeto de lembranga,
s6 mais a frente, saberemos que se referia ao falecido marido, reiterando a
semelhanca entre pai e filho, tanto pelas maos, quanto pelos atos praticados
contra os colonizados. Além desse epis6dio misterioso, temos também o
estranhamento quanto a ventoinha: “A mae volta a ensaiar uma retirada.
A porta, ainda ganha coragem e pergunta: — Esta tanto calor. Nao quer
mesmo a ventoinha? — Nunca! Ventoinha, nunca! (COUTO, 2014, p. 18,
grifo nosso). O fato de a mae ter que tomar coragem para fazer uma simples
pergunta ao filho nos indica que a ventoinha é apenas a ponta de um iceberg
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no mar da mente de Lourenco. A resposta agressiva do filho, negando o
uso da ventoinha, refor¢ca o mistério da cena e o quanto sua existéncia é
carregada de medo.

Ja no terceiro capitulo da obra, conhecemos um pouco mais sobre
a relacdo entre Joaquim e o filho. Percebemos a falta de afeto do pai, seu
modo machista de pensar e a tentativa de Louren¢o de “comprovar suas
habilidades para bravezas”. (COUTO, 2014, p. 21). Depois de uma conversa
com a mae sobre a loucura da tia Irene, ele fala dos horrores que viveu,
e o narrador revela o episédio da morte de Joaquim de Castro. Um dia,
ele decide levar o filho para um espetaculo, dizendo que “experiéncias
daquelas é que endurecem o verdadeiro homem”. (COUTO, 2014, p. 21). O
espetaculo, dito ironicamente pelo narrador, refere-se a0 momento em que
o falecido pide levava os presos amarrados e os jogava dentro do helicoptero.
No entanto, ndo esperava que naquele dia eles teriam outros planos:

De repente, um emaranhado de pernas se cruzou em redor de Joaquim de Castro.
Como tesouras de carne os membros inferiores dos presos enredaram o corpo do
portugués. Os prisioneiros lutavam, arrumados em prévia combinagao. Cairiam
eles, mas o Castro iria junto. O portugués gritou, pediu ajuda ao filho. Mas
este nem se mexeu. Olhos esbugalhados, viu o pai ser ejectado do helicdptero.
(COUTO, 2014, p. 22).

Diante desse acontecimento, o leitor consegue juntar algumas pegas,
como o motivo de Lourengo nao aceitar a ventoinha, pois ela remonta ao
evento traumatico, que é associado ao barulho das hélices do helicoptero.
Assim, retomamos a metafora da possessao, que é evidenciada nas cenas de
repeti¢ao que Lourenco vivencia apds a morte do pai, como ja apresentado,
a rotina de sua chegada a casa, os objetos infantis que sdo necessarios a
ele todas as noites, os pesadelos didrios, a ventoinha e, principalmente, o
ato de lavar as maos, como explicitado no seguinte excerto: “A 4gua corre
como se nao bastasse um rio para o limpar [...] O pide vai a cozinha e volta
a passar as maos por agua. Cheira os dedos como se quisesse confirmar
a teimosia de alguma nédoa”. (COUTO, 2014, p. 14). Nessa ultima cena,
percebemos a obsessao de Lourenco por lavar as maos, assim como seu pai
com as paredes da prisdo, revelando-nos tanto o horror praticado contra os
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negros, quanto os fantasmas de suas proprias atrocidades. Vejamos abaixo
a cena da obsessao de Joaquim de Castro:

Joaquim de Castro tinha essa obsessdo: as paredes brancas deveriam permanecer
assim, alvas e puras, sem vestigio de sangue. O chdo da prisdo tinha sido encerado
de vermelho. Justo para que nao se detectasse o sangue dos torturados. No chéo,
sim. Nas paredes, nunca. De onde vinha esse medo de as paredes revelarem
as vermelhas nédoas? Quem sabe o sangue é mais vivo que o proprio corpo?
(COUTO, 2014, p. 29).

Portanto, o filho seguiu os passos do pai e viveu uma vida de édio,
tortura e medo, desde a falta de afeto paterno até o trauma de presenciar sua
morte e a escolha (ou seria destino?) de servir a Portugal, afinal, “para ele
nao havia um regime. Havia Portugal. A patria eterna e imutavel. Portugal
uno e indivisivel”. (COUTO, 2014, p. 75). Partindo para o final da reflexdao
sobre a personagem, nao podemos deixar de mencionar a intrinseca
relacdo entre a patria e o pai de Lourengo, pois percebemos a semelhanca
em relagdo ao impacto sofrido por ele, tanto na morte do pai, quanto na
queda do regime de Salazar. Os proximos trechos da narrativa mostram
como Lourengo lida com os eventos traumaticos, seja na primeira citagao,
na qual ele encena a presenca de seu falecido pai, seja na segunda, quando
o narrador nos mostra a tomada de consciéncia de Lourenc¢o sobre a queda
do regime, metaforizada pela queda de Joaquim de Castro do avido: “O
lugar do falecido se conservara ali, intocavel. Na mesa posta, talheres,
pratos e copo encenavam preseng¢a. O nome de Joaquim de Castro jamais
se pronunciava, apos seu falecimento. Mas a cadeira se guardava como se
aguardasse ressurgéncia. (COUTO, 2014, p. 25, grifo nosso).

Como se acabasse de anunciar um falecimento. O pide estava derrubado,
vertido dentro de si mesmo. Seus olhos estavam parados, o olhar ausentado deles.
Reviu sua vida, num apice: os gritos da cadeia todos se acumularam, como se
as celas se fechassem de um so6 golpe em sua cabega. De repente, um baque: é o
corpo de seu pai caindo nas dguas. De chofre, se levantam espumas, mas nao sao
brancas. Antes, sio vermelhas. O pide nio tinha alma para tanto. Levantou-se
para enfrentar a visdo. Durante os tantos anos, seu pai disputou as nuvens como

um passaro. Agora ele tombava, fulminado por nada a nio ser o ndo haver céu.
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De um momento para outro, o corpo do pai boiava sobre o oceano e era como
uma sombra branca imensa, um lengo recobrindo todo o Indico. E tudo se calava,
em sossego de milénios. Finalmente, seu pai sofria sua ultima morte. (COUTO,
2014, p. 75-76, grifo nosso).

As cenas anteriores dialogam com os conceitos propostos por
Freud, reiterados por LaCapra (1999) e citados por Abreu (2018), haja
vista que eles tentam explicar como o sujeito traumatizado lida com os
eventos traumaticos; é valido dizer que Lourenco vivencia os processos de
melancolia e encenagao. Isso é visto quando ele encena a presenga do pai
a mesa e quando pratica as repeticdes ja mencionadas, transformadas em
obsessdes. Sobre a melancolia, Abreu (2018) recorre a defini¢do de LaCapra
(1999), que afirma que “o eu deprimido, autocensurador e traumatizado,
preso na compulsdo repetitiva, se vé possuido pelo passado” (LACAPRA,
1999 apud ABREU, 2018, p. 23, tradugdo da autora). Quanto a encenagéo, “o
passado é regenerado de maneira performativa [...] e ele retorna de maneira
assombrada sob forma de repressao”. (LACAPRA, 1999 apud ABREU, 2018,
p. 25, tradu¢ao da autora). Assim, constatamos que Lourengo se vé possuido
pelo passado, tanto por nao elaborar a morte do pai, como pela repeticao
de toda a atrocidade que ele praticou. Sua prisdo no episédio traumatico é
tamanha que, em todas as noites, ele é perturbado em sonhos e visdes e ndo
consegue se livrar do medo e do 6dio que sente pelos negros. A comparagdo
que o narrador faz entre a queda do regime salazarista e o falecimento do pai
de Lourenco intensifica o quanto o regime significava para a personagem.
Afinal, ndo seria Lourengo a metafora de um governo repressivo e doente,
como o regime colonial portugués, prestes a desabar?

2.2 Irene — mulher e entrelugar

Ninguém nasce desta ou daquela raga. S6 depois nos tornamos pretos, brancos ou
de outra qualquer raga. — Extracto do diario de Irene, parafraseando Simone de
Beauvoir. (COUTO, 2014, p. 19).
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O narrador nos apresenta Irene como aquela que “escapava a
cinzentura daquela casa”. (COUTO, 2014, p. 20). Para a familia, ela era
louca, comportava-se vergonhosamente por conviver com os negros e por se
apaixonar pelo mulato Marcelino. Suas atitudes aborreciam seus familiares,
pois, desde que foi para a Africa, a fim de consolar a viuvez da irma, Irene
nao fez outra coisa senao se misturar, como podemos ver no trecho a seguir:
“A moga usufruia do lugar, sem fronteira de medo. Passeava sozinha nos
bairros dos negros. Sentava-se com eles. Bebia e comia com eles”. (COUTO,
2014, p. 20). A personagem nao considerava a cultura africana inferior a
europeia, pelo contrério, ela se identificava e valorizava tudo a sua volta,
desejando aprender sobre os conhecimentos mogambicanos. Portanto,
Irene representa a mulher do “entrelugar”, conceito importante para os
estudos culturais, discutido pelo critico indiano Homi Bhabha (1998):
“Esses ‘entre-lugares’ fornecem o terreno para a elaboragdo de estratégias
de subjetivacgao [...] que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboragdo e contestacao, no ato de definir a propria ideia
de sociedade” (BHABHA, 1998, p. 20, grifo do autor). Esse conceito
contribui para entendermos a complexidade dos processos identitarios,
pois ja ndo se pode pensar mais em sociedades hegemonicas. O conceito de
Bhabha (1998), assim como a personagem Irene, rompe com as fronteiras
dicotomicas e da lugar a um novo espago de dialogo.

A relagdo familiar dos Castro evidencia o choque entre as culturas,
representadas pela rigidez de Lourenco e pela liberdade de Irene: “Irene
passa rodando, pernas deixadas nuas pelo arregacar da saia na cintura.
Se percebe que aquela danga nio é europeia. E ritmo africano. A mulher
branca se balanga como se seu corpo albergasse o mundo dos outros.”
(COUTO, 2014, p. 23). A performance da danca e a desafiadora nudez
de Irene encenam o confronto entre as personagens: “Irene, em desafio,
desabotoa a saia. A roupa lhe tomba, em suspiro, a seus pés [...] em vasta
nudez, se antepde perante o sobrinho” (COUTO, 2014, p. 24). Com relagao
ao episddio anterior, Brito faz algumas consideragdes:

E como se, ao despir-se, Irene abrisse mao dos seus valores anteriores, tentando

desassimilar a cultura europeia, para absorver a outra que estava diante dos
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olhos. A discussdo entre Irene e Lourenco intensifica-se, delineando “o confronto
deslocado de uma outra guerra” (Idem). E o confronto cultural, em que Lourengo
representa a forga bruta e Irene a luta pela liberdade. (BRITO, 2009, p. 64).

A partir dessa desassimilagdo, Irene se envolve nas questdes politicas,
pois ndo aceita toda a violéncia e a exploragao praticada pelos portugueses
em terras mogambicanas. Ao namorar o mulato Marcelino, a personagem o
ajuda na luta pela libertagao, passando algumas informagdes, mas, quando
Lourengo descobre, castiga sua tia e tortura Marcelino, esperando uma
confissao. No entanto, ele permanece fiel a luta revoluciondria e se suicida,
demonstrando, em sua morte, a resisténcia ao colonialismo.

Além de toda a violéncia que Irene presenciou pelas maos de seu
cunhado Joaquim em Pebane e pelas mdos do sobrinho Lourengo em
Moebase, a experiéncia mais traumatica para a personagem foi encontrar o
corpo de Marcelino: “Irene correu a abragar o seu amado. Mas ele estava ja
vazio, seco até ao 0sso.” (COUTO, 2014, p. 84). Ao contrario de Lourenco, a
personagem assume outros modos de lidar com o trauma:

A irma néo sabe mas Irene vai cumprir o ritual dos falecidos. Dirige-se a grande
maganiqueira onde estdo as campas de Marcelino e Custddio. Irene visita-as a
maneira das crencas indigenas. Leva-lhes farinha, panos, bebidas. Senta-se junto
a tumba e conversa com os mortos. Resta-lhe o conforto daqueles falecidos terem
encontrado residéncia e ndo desvairarem sem pouso como esse seu malfadado
cunhado, Joaquim de Castro. Quem nao tem parentesco com a vida niao chega
nunca a morrer devidamente. (COUTO, 2014, p. 61-62).

Diante da pratica do ritual dos falecidos, vemos que Irene lida com
o trauma “a maneira das crencas indigenas” Assim, percebemos que tal
escolha possibilita o que LaCapra (1999) ira definir como elaboracao, que
leva a uma “reconfiguragdo do quadro traumatico”. (ABREU, 2018, p. 25).
Com isso, notamos que Irene vivencia o luto, indicado pelo historiador
como algo que “traz a possibilidade de se lidar com o trauma e realizar uma
reinvestida — ou catexia — da vida, que permite ao sujeito comegar de novo”.
(LACAPRA, 1999 apud ABREU, 2018, p. 23, tradugdo da autora). Diferente
de Lourenco, Irene nao se vé presa ao evento traumatico, mas livre. Ao

cumprir o ritual, ela recebe conforto dos falecidos, e ndo tormentos, como
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o sobrinho. Além disso, podemos notar que os escritos de Irene sdo outros
modos de elaboracio, pois ela revisita o passado e o confronta, reinventa
a historia e a si mesma. O poema abaixo ilustra como o ato de narrar e de
criar permite a personagem reescrever sua histdria:

Que a bala do corpo se retire

num disparo ao avesso se desvire

e o sangue aberto se arrependa

e retorne ao leito de onde escorreu

Que, enfim, a espingarda seja morta

e se escreva na campa deste tempo:

— Aqui jaz a bala

Sentenciada por mandato da vida contra o Homem
Dos cadernos de Irene. (COUTO, 2014, p. 59-60).

Portanto, Mia Couto constréi uma personagem do “entrelugar’,
que encena a escrita como forma de lidar com as experiéncias traumaticas.
Assim como a propria escrita coutiana, que exerce o papel de elaborar
diversos traumas herdados do periodo colonial e das guerras civis, podemos
observar que Irene se posiciona criticamente em seu poema, dialogando
com a proposta do Terceiro Espago, de Bhabha:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que nio seja
parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo como ato
insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o passado como
causa social ou precedente estético; ela renova o passado refigurando-o como
um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe a atua¢do do presente. O
“passado-presente” torna-se parte da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver.
(BHABHA, 1998, p. 27, grifo do autor).

Assim, a reescrita da historia, mais especificamente, da Revolucao
dos Cravos, sob uma otica mogambicana, denuncia os horrores do
periodo colonial. Evidencia as rasuras identitarias de cada sujeito, sejam
os colonizados, sejam os colonizadores. No entanto, apesar da heranca
traumdtica, o autor consegue, poeticamente, tecer um fio de esperanga
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sobre o futuro, pois, “a cada pincelada, se vai dissolvendo, a pontos de total
inexisténcia”. (COUTO, 2014, p. 114).

3 Consideracgdes finais

Diante da analise das personagens, constatamos os distintos modos
de lidar com as experiéncias traumaticas. Vimos que os estudos sobre a
teoria do trauma, propostos por Abreu (2018) e iluminados pelos teoéricos
ja mencionados, contribuiram significativamente para nossa analise.
Destacamos a importancia de compreendermos os conceitos de melancolia
e de luto, e os de encenacdo e de elaboragdo, ndo com o intuito de os
separarmos dicotomicamente, mas de refletirmos sobre suas contribui¢oes
para os estudos literarios e as narrativas de trauma.

Voltando as personagens, tendo em vista que o pide representa o
colonizador, constatamos que a obra encena as rasuras que o colonialismo
deixou em cada sujeito. Afinal, Lourengo viveu traumatizado pela morte
de seu pai e por toda opressio e violéncia que causaram aos negros
escravizados. Ele foi um torturador em terra africana e era torturado pelos
fantasmas do passado, pelo medo, pela culpa e pelo 6dio herdados de seu
progenitor. Quanto a Irene, Couto constréi uma personagem forte, que usa
a escrita poética e a religiosidade africana para lidar com suas experiéncias
traumaticas. Tendo em vista que ela representa a mulher do entrelugar e que,
apesar de todo o sofrimento, consegue elaborar os traumas, observemos o
que Bhabha afirma sobre o conceito mencionado:

Para esse fim deveriamos lembrar que é o “inter” — o fio cortante da traducéo e
da negociagao, o entre-lugar — que carrega o fardo do significado da cultura. Ele
permite que se comecem a vislumbrar as historias nacionais, antinacionalistas,
do “povo”. E, ao explorar esse Terceiro Espaco, temos a possibilidade de evitar
a politica da polaridade e emergir como os outros de nés mesmos. (BHABHA,
1998, p. 69, grifo do autor).

Descobrimos, assim, que o romance propde a ruptura de algumas
dicotomias, comegando pela identitaria, ao construir uma personagem
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que quebra a nogdo hegemonica de identidade e abre possibilidades para
novos cambios de didlogo. Ao construir uma narrativa polifénica, Couto
rompe com os discursos hegemonicos e eurocéntricos, pois revisita o
passado, mas ndo de forma passiva e nostalgica, e sim a fim de o confrontar
e reescrever a historia. Com isso, a narrativa mogambicana da voz aos que
foram silenciados pela Historia Oficial, construindo uma rede dialdgica e
possibilitando uma restitui¢ao identitaria. Embora tenhamos “que cuidar
das maltiplas feridas, por vezes indeléveis, causadas a nossos povos pela
onda colonialista” (FANON, 2022, p. 251), o romance termina com a
esperanca de uma sociedade mais justa, portanto, de um outro vinte e cinco.
Afinal, “vinte e cinco é para vocés que vivem nos bairros de cimento. Para
nos, negros pobres que vivemos na madeira e zinco, o nosso dia ainda esta
por vir”. (COUTO, 2014, p. 9).
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Resumo

Joaquim Augusto Mouzinho de Albuquerque foi um tenente-coronel
portugués que liderou o ataque ao ultimo imperador africano da regido
sul de Mogambique: o Ngungunyane, na vila de Chaimite. Esse feito lhe
trouxe muita gldria e prestigio em Portugal, no final do século XIX, sendo
entdo nomeado Governador-Geral de Mogambique em 1896. A captura
de Ngungunyane, entéo, foi utilizada como propaganda pelo Estado Novo
portugués, tornando-se estratégia de resgate da memoria e de uso da
Histéria como um projeto politico e de sistematizagdo ideoldgica, além
de um momento emblematico. Este emprego propagandistico se deu
através da produgao cinematografica Chaimite: a queda do Império Vitua
(1953), realizada pelo cineasta portugués Jorge Brum do Canto. Ja como
um personagem literario, no livro Sombras da dgua (2016), do escritor
Mia Couto, a representagdo de Mouzinho se difere quando confrontada
a da histéria portuguesa. Assim, o objetivo deste trabalho foi comparar
as narrativas desse evento em ambas as perspectivas: cinematografica e
literaria. Se o longa-metragem tinha como propésito a construgao imagética
de um herdi a partir da Histdria, na narrativa de Couto, diferentes sdo as
impressoes a respeito desse tenente-coronel, ora visto como um salvador da
patria, ora visto como mais um portugués soberbo em solo africano.
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Chaimite's conquests in Jorge do Canto’s
cinematographic work and in Mia Couto’s
literature

Abstract

Joaquim Augusto Mouzinho de Albuquerque was a Portuguese lieutenant
colonel who led the attack on the last African emperor in the southern
region of Mozambique: Ngungunyane, in the village of Chaimite. This feat
brought him much glory and prestige in Portugal, at the end of the 19th
century, and he was appointed Governor-General of Mozambique in 1896.
The Ngungunyane’s capture, then, was used as propaganda by the Portuguese
Estado Novo regime, becoming a memory’s rescue strategy and the use of
History as a political and ideological systematization project, as well as an
emblematic moment. This propagandistic use took place through the film
production Chaimite: the Fall of the Vitua Empire (1953), directed by the
Portuguese filmmaker Jorge Brum do Canto. As a literary character, in the
book The Sword and the Spear (2016), by writer Mia Couto, Mouzinhos’s
representation differs compared to that in Portuguese history. Thus, the
objective of this work was to compare the narratives of this event from both
perspectives: cinematographic and literary. If the purpose of the feature
film was to construct a hero from History, in Couto’s narrative, different
impressions are made regarding this lieutenant colonel, sometimes seen as a
savior of the country, sometimes seen as yet another superb Portuguese on
African soil.

Keywords: Mouzinho de Albuquerque; Ngungunyane; Mozambique;
Portugal; Estado Novo.
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Da conquista a ocupagao efetiva de Mocambique

Em uma das tantas investidas maritimas portuguesas, na era da
colonizagdo no século XVI, Vasco da Gama, em 1498, atinge o litoral de
Mogambique. Porém, s6 em 1505 o Estado Portugués anexa as novas terras
ao seu dominio (FAUSTO, 2006). Por causa da crescente expansao territorial
e comercial que comandava o cenario europeu da época e, também, o
grande interesse de dominar o comércio na India, Portugal nio coloniza
de imediato todas as regides ocupadas, como é o caso de Mogambique. De
acordo com Cabaco:

[...] nos primeiros dias do ano de 1498 da era cristd, os habitantes da costa sul
de Mogambique em algum lugar situado entre as atuais cidades de Inharrime e
Inhabame, viram chegar estranhas embarcagdes [...] ninguém sabia quem eram
os visitantes, muito menos podia imaginar que testemunhavam um momento
histérico: os primeiros contatos da Africa oriental com a Europa de Vasco de
Gama em demanda da rota do oriente. A expansdo comercial de paises europeus
para o oriente, em seguida para o ocidente, marcaria o nascimento de uma
hegemonia planetaria [...] embarcacoes de tipo novo, com outras gentes de pele
clara, foram chegando sucessivamente & costa oriental da Africa para combater
as que tradicionalmente cruzavam, ao sabor das mongdes, as aguas claras indicas
e para se guerrear entre si pela supremacia nos mares. [...] na Africa oriental,
a presenca europeia se foi fixando, muito lentamente, ao longo da costa [...].
(CABACO, 2007, p. 27-28).

Mogambique e outros territdrios invadidos, ao longo do litoral
africano, a principio, servem mais como entreposto maritimo. Segundo
Fausto (2006, p. 28), esses entrepostos eram “feitorias [...] postos fortificados
de comércio’, isto é, pontos de apoio para as navega¢des que tinham como
destino a India e como abastecimento de mio de obra escravizada. Além
disso, essas feitorias também tinham a fungdo de organizar o comércio no
local e fiscalizar a cunhagem de moeda para controle da retirada de ouro
dessas areas.

A primeira povoagdo fundada em solo mogambicano, marcando
assim o inicio efetivo da timida colonizagao portuguesa, foi Sena, em 1530.
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Outras povoagdes foram surgindo e o intuito maior era, de acordo com
Fausto (2006, p. 28), “tomar conta da rota entre as minas de ouro e 0 Oceano
Indico” Nessa primeira metade do século XVI, Portugal conquistava
importantes regides da India que constituiram o Estado Portugués da India
ou Estado da India. Ademais, para obter recursos financeiros e manter
todas essas operagoes, os portugueses decidem colonizar o Brasil. Essa
conjuntura fez com que a ocupag¢ao de Mogambique fosse lenta e um tanto
quanto desinteressada.

No entanto, como aponta Cabago (2007), as fraquezas de Portugal
logo se tornariam evidentes para as demais poténcias europeias. Em 1580, o
trono portugués, em virtude dos direitos sucessorios, ¢ ocupado por Filipe
IT da Espanha. Por conseguinte, o destino lusitano fica ligado aos interesses
espanhois, que, por sua vez, tinha travado disputas com a Inglaterra
e, posteriormente, com os Paises Baixos. Além do mais, na Europa, esta
acontecendo a reforma religiosa, e sua burguesia deixa de reconhecer as
bulas papais expedidas antes de 1500 e que davam direitos a Portugal e
Espanha sobre os territorios “descobertos”.

Com as mudangas politicas, sociais e econdomicas (Primeira
Revolugao Industrial, Revolugdo Francesa, [luminismo, Reforma Religiosa)
em andamento na Europa, Portugal, em fins do século XVIII, ante “o influxo
liberal do Marqués de Pombal [...] tentou (se) reorganizar e procurou se
adaptar a nova situacao geopolitica e as novas ideias reinantes” (CABACO,
2007, p. 60). Uma das agdes dessa reorganizagao foi a equiparagao legal dos
territorios ultramar ao territério metropolitano. Mas, apesar dessa estratégia
administrativa, Portugal ndo tem recursos financeiros para defender esses
territorios. Desse modo, outras poténcias comegam a atacar suas colonias,
como os holandeses na América e os ingleses na Africa.

Era preciso, nesse contexto, ocupar definitivamente os territdrios
ultramar, em especial o africano, uma vez que esse vasto continente se
torna um mercado abundante para a escoagdo de mercadorias produzidas
na Europa (carvao e borracha, num primeiro momento; posteriormente,
eletricidade, petroleo, gas), um grande fornecedor de mao de obra numerosa
e barata; também uma base econdmica para responder as demandas da
burguesia europeia. Segundo Cabago (2007, p. 111), “as relagdes econdmicas
de tipo capitalista determinaram novo entendimento das relagdes sociais e
dapercep¢ao dadiferenga [...] o caminho da salvagdo passava pela civilizagdo
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ocidental’, ou seja, a ocupagdo, além dos fatores politicos e econémicos,
assume um carater civilizatdrio e de salvacao do selvagem (nativo).

Tudo isso torna a ocupagao complexa, pois, além da falta de recursos
financeiros e o enfrentamento de crises no continente, o Estado Portugués
também conta com a falta de trabalhadores portugueses que tivessem
interesse em emigrar para a Africa. Isso se deu, pois:

[...] por demasiado tempo, haviam guardado de Africa a imagem de degredo,
de uma imensa e hostil floresta, infestada de feras, habitada por selvagens e
aventureiros sem escrupulos, marcada pelo mistério e pela vizinhanca da morte,
por doencas desconhecidas e fatais. (CABACO, 2007, p. 74).

Janoinicio do século XIX, Portugal perde sua “joia colonial’, o Brasil,
gerando mais tensodes e disputas diplomaticas. Por ter sido o primeiro pais
a estar em terras africanas e devido as suas intimeras expedices a Africa,
o Governo Portugués comegou a reclamar, assentado no direito histdrico,
faixas territoriais cada vez maiores em solo africano. Sem nenhuma san¢do
oficial, “organizou uma subscri¢do permanente para manter estagdes
civilizadoras na zona de influéncia portuguesa do interior do continente,
definida num mapa como uma ampla faixa da costa a contra-costa, ligando
Angolaa Mogambique” (CHARLES; SA, 2011, p. 8). Esse mapa foi conhecido
como o “Mapa Cor-de-Rosa”.

A ocupagdo e exploragdo dos territérios africanos, entre as
poténcias daquele periodo, comegou a gerar muita apreensao. Em 1884,
unilateralmente, a Gra-Bretanha aceita a solicitagao portuguesa ao controle
dafoz dorio Congo, o que culminou, por parte das demais poténcias (Franga,
Espanha, Bélgica, Holanda, entre outras), a convocagdo de uma conferéncia
internacional. A Conferéncia de Berlim, realizada na Alemanha, entre
novembro de 1884 e fevereiro de 1885, da qual participaram 14 poténcias
da época, teve como principal objetivo dividir e delimitar a ocupagao do
continente africano. Essa distribui¢do territorial ficou conhecida como a
“Partilha da Africa” (CHARLES; SA, 2011).

Apesar de suas reivindicagdes, Portugal sofre grande derrota nessa
conferéncia. O direito histérico como critério de ocupagdo ¢ negado;
além disso, é obrigado a aceitar o principio de livre navegacao dos rios
internacionais e a perda do controle da foz do Congo (CHARLES; SA,
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2011). Em decorréncia de tais acontecimentos, o Estado Luso ¢ obrigado a
negociar, iniciando primeiramente com Franga e Alemanha.

Esses paises assinam tratados com os lusitanos: em 1886, a Franca,
e em 1887, a Alemanha. Nesses contratos, constou o ndo interesse da
Franga e Alemanha pelos territdrios aludidos no mapa cor-de-rosa, sendo
este apresentado agora oficialmente. No entanto, a Gra-Bretanha reagiu
imediatamente a tais tratados, considerando-os nulos, uma vez que o nao
interesse por esses territérios nao podia configurar direito a Portugal de
dominio territorial. Além de tudo, a Gra-Bretanha tinha um grande projeto
em solo africano que era a constru¢do de uma ferrovia de norte a sul do
continente. Esse projeto gerava conflitos de interesses diretos com os dos
portugueses (CHARLES; SA, 2011). O governo luso, entdo, precisava
negociar com a Gra-Bretanha esses entraves, mas, como estratégia comercial,
opta por atrasar tais negociagoes.

Assim, em 11 de janeiro de 1890, os ingleses enviam um ultimato, em
forma de memorando, exigindo a retirada imediata das tropas portuguesas
da extensao entre Angola e Mogambique, atual Zimbabue e Zambia. Dom
Carlos, rei de Portugal a época, convoca o Conselho de Estado e fica
decidido acatar o ultimato inglés. Instala-se uma grande crise econdémica
e politica (MARTINS, 2011). Esses fatores obrigaram a metrdpole a buscar
alternativas, dentre elas estava a ocupagao efetiva de Mogambique.

Até 1894, mesmo tendo direito sobre o territério mog¢ambicano
(tratado assinado com a Gra-Bretanha), “a ocupagdo na provincia
de Mogambique resumia-se de facto a uma estreita faixa de litoral, a
excep¢do de alguns pontos isolados no interior — Sena, Tete, Zumbo,
Macequece e poucos mais — e do que actualmente constitui o distrito de
Inhambane” (ALBUQUERQUE, 1935, p. 67). Com a pressao internacional
para a ocupagido definitiva dos territorios coloniais e a desconfianca pela
capacidade de governabilidade desses territorios pela metropole, Portugal
decide ocupar. Contudo, as ameagas internacionais ndo sdo os unicos
fatores. Os lusiadas também enfrentaram problemas dentro do territério
mogambicano.
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A tomada de Chaimite

Joaquim Augusto Mouzinho de Albuquerque foi um tenente-coronel
portugués que liderou, em 1895, o ataque ao ultimo imperador africano
da regido sul de Mogambique: o Ngungunyane. Esse feito lhe trouxe muita
gldria e prestigio ao final do século XIX, sendo até nomeado Governador-
Geral de Mogambique em 1896. Apds dois anos de governo, em 1899,
Mouzinho de Albuquerque escreve o livro Mozambique 1896-1898. Nesse
livro, relata sua administrac¢ao como Governador-Geral, contando o que
viu, expondo o que pensava, justificando o que fez, sem almejar ser um
escritor, apenas desejando ser claro, conciso e verdadeiro, como ele mesmo
afirma logo na introdugao (ALBURQUERQUIE, 1935, p. 17).

O livro ¢ dedicado ao Rei portugués a época: Carlos I. A obra,
composta de quatro livros reunidos, apresenta, sob a 6tica de Mouzinho,
portanto, a portuguesa, o que era a provincia de Mogambique, a exploragao
e a colonizagdo, sua administragdo e as riquezas publicas portuguesas
(fazendas, impostos, situagdo monetaria, entre outras), sendo considerado o
periodo da primeira ocupagao até o fim de seu mandato como Governador-
Geral. Em muitos trechos, Mouzinho faz uma critica a administracao
portuguesa na colonia:

De fato, poucas culpas tem, na maneira como as coisas correm em Mogambique,
qualquer individuo isolado; a culpa é do sistema que se tem seguido, reflexo
do sistema de administragdo e govérno que tdo maus resultados tem tido na
metrépole. E contra éle, portanto, que me insurjo. (ALBUQUERQUE, 1935, p.
17).

Dentre os dados, relatos e opinides desfiladas, de forma muito breve,
Mouzinho de Albuquerque descreve a captura de Ngungunyane e os fatos
que o levaram a tal:

A revolta dos landins de Lourengo Marques em 94, a que serviu de pretexto uma
partilha de terras na Magaia, mas cuja causa real e evidente durava de ha muito e
era apenas a frouxiddo com que se exerceu sempre a soberania portuguesa sdbre

aqueles povos, veio tirar ao Govérno da metrépole as ilusdes que podia conservar
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sobre o valor real da posse ficticia da provincia de Mgambique. Ameagada a
cidade, mandaram-se tropas para a defender. (ALBUQUERQUE, 1935, p. 69).

Porém, no que tange as causas da revolta, Garcia aponta que néo foi
a “frouxiddao” em governar, mas o abuso do governo:

Em 1894, por questdes de abuso na cobranga de impostos por parte das autoridades
coloniais de Mog¢ambique, alguns regulados tsongas (Mahazul e Matibejana)
revoltaram-se e cercaram durante dois meses a cidade de Lourenco Marques.
Esta revolta de chefes gentilicos outrora déceis as autoridades lusas despoletou
o alarme no Terreiro do Pago, em Lisboa. Para evitar mais danos na imagem
da soberania portuguesa no Indico, as autoridades metropolitanas nomearam o
antigo ministro da Marinha e do Ultramar Anténio Enes, para Comissario Régio
de Mogambique. Ao mesmo tempo, mandaram para essa colénia um conjunto de
oficiais encarregues da formagao de um exército que pudesse fazer frente a essas
autoridades tradicionais, que agora se colocavam debaixo da influéncia do grande
régulo de Gaza. (GARCIA, 2008, p. 136).

Ap6s o combate em Lourengo Marques, os régulos se refugiam no
territorio de Gaza. O Comissario Régio de Mogambique — Ant6nio Enes —
exige que Ngungunyane os devolva a Coroa Portuguesa, mas este se recusa
a entrega-los, cedendo apenas “na condi¢do de Portugal retirar os seus
contingentes militares dos territorios sob sua jurisdi¢ao” (GARCIA, 2008, p.
137). Nas palavras de Albuquerque (1935, p. 69), “provada a cumplicidade
do Gungunhana, achou-se o Govérno na necessidade de aniquilar, pela
forga das armas, éste potentado, emprésa que até entdo fora julgada, sendo
superior as nossas forcas, pelo menos de éxito duvidoso”.

A guerra entre as tropas portuguesas e o Imperador Ngungunyane
duraria cerca de um ano. Em setembro de 1895, sob as ordens do Comissario
Régio Enes e o comando dos capitaes Freire de Andrade e Paiva Couceiro,
as forcas portuguesas que iam em dire¢do a Manjacase foram atacadas por
soldados ngunes. O nimero de homens em cada exército era desproporcional:
aproximadamente seis mil ngunes/vdtuas e 400 portugueses. No entanto, a
tropa portuguesa, devido a seu arsenal bélico, deixou “cerca de 400 indigenas
mortos” (GARCIA, 2008, p. 137). O Comissario Enes continua a ofensiva
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para tomar Gaza, e outro confronto, em novembro de 1895, acontece, agora
em Coolela, sendo os portugueses novamente vitoriosos:

Perante esta derrota, o lider dos angunes fugiu para Chaimite, local sagrado onde
estava enterrado o fundador do império de Gaza, Manicusse, av0 paterno de
Gungunhana e lider de um dos ramos dos zulos que, no inicio do século XIX, se
dirigira para os territérios do sul de Mogambique. (GARCIA, 2008, p. 137).

Apos as vitorias, mortes e aprisionamentos de aliados e familiares
de Ngungunyane, agora sé faltava a prisao do “Rei de Gaza”. Sua captura
representa um ato politico muito maior do que apenas controlar revoltas,
a prisao de Ngungunyane serviria como despojo de guerra e poderia ser
apresentada em Lisboa como troféu e testemunho da capacidade bélica e
administrativa de Portugal. A importancia de sua captura ¢ relatada pelo
proprio Mouzinho de Albuquerque:

A campanha foéra uma licdo para muitos dos que a haviam encetado, iludidos
acérca dos obstaculos que o clima, as distancias e a aptiddo guerreira dos vatuas
opor ao seu feliz éxito. Ligdo mais proveitosa, embora mais dura, foi também para
os indigenas, que reputavam o Gungunhana invencivel e os portugueses fracos,
incapazes de se bater. Para os estrangeiros foi uma revelagdo, uma verdadeira
surprésa. Neste Portugal moribundo, no conceito de muitos, ainda havia homens.
No pais de ha muito adormecido numa (apagada e vil tristeza), houve um
momento de fé nos destinos histéricos e um renascimento de confianga nas suas
forgas militares, que ja muitos iam considerando como um inutil encargo para o
tesouro (ALBUQUERQUE, 1935, p. 70).

Chaimite nao sera considerada, na memoria dos portugueses,
apenas o lugar onde o lider ngune foi preso, mas um local glorioso que
permitiu a personificagao de seu herdi. Pois, para conter as revoltas e prender
Ngungunyane, Antdnio Enes nomeou o capitio Mouzinho de Albuquerque
para liderar o ataque, que se consagra em 28 de dezembro de 1895:

Nenhum feito de armas da historia colonial recente entusiasmou tanto os
portugueses como a irrup¢do de Mousinho de Albuquerque, a frente de 45

soldados portugueses, dois oficiais e um médico no Kraal de Chaimite onde se
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refugiara o Gungunhana... Para os militares portugueses, que preferiam avangar
em fortes colunas, o lance de dados de Mousinho de Albuquerque foi o camulo
da louca bravura, e como ele era Gnico nos anais mogambicanos, e até luso-
africanos, os jornalistas, o vulgo dos tdcticos das pastelarias de Lisboa, e atras
deste, todo o Portugal iam vibrar a um ritmo de epopeia. (PELLISER, 1988, p.
300-305 apud GARCIA, 2008, p. 138).

A agdo de Mouzinho de Albuquerque em Chaimite se tornaria tao
emblematica que, segundo Garcia (2008, p. 138), “iria ser apropriada pela
historiografia do Estado Novo, quando o dia 28 de dezembro passou a ser o
‘dia de Mouzinho' e quando a Agéncia Geral das Colonias' entendeu fazer
um numero especial em fevereiro de 1936”. Essa publicagdo é toda dedicada
a vida e feito “histdrico e heroico” de Mouzinho.

A memoria nacional e o heroi

Historia e poder, em distintas formas de governo, caminharam e tém
caminhado juntos, permitindo que o Estado “se aproveite da Historia para
reforcar os lagos de solidariedade nacional’, tendo como objetivo “justificar
formas abusivas de autoridade ou para caucionar decisdes controversas,
como indica Caldeira (1995, p. 121). E foi nessa concep¢ao de vinculo entre
Histéria e poder que a memoria de Mouzinho de Albuquerque ¢ resgatada
pelo Estado Novo ou Salazarismo — regime ditatorial portugués de 1933
a 1974 — que tinha como chefe de governo o ditador Anténio de Oliveira
Salazar.

O resgate da memoria e o uso da Histéria pelo governo salazarista
¢ um projeto politico e de sistematizacdo ideoldgica. Para forjar essa
ideologia histdrica, que tinha como objetivo principal edificar uma coesao
nacional e um espirito coletivo portugués, o regime salazarista recorreu
a renacionalizacdo dos portugueses. Caldeira (1995) explica que essa
renacionalizagdo tem seus principios nas ideias liberais republicanas,
que, assentadas nas dificuldades sociais e econémicas do povo portugués,

1 A Agéncia Geral das Colonias era um 6rgéo oficial da agdo colonial portuguesa que fazia a propaganda, através do Boletim Geral das Colénias do
patriménio colonial e que tinha como intuito contribuir “por todos os meios para o seu engrandecimento [patrimo6nio colonial], defesa, estudo das suas
riquezas e demonstragdo das aptidoes e capacidade colonizadora dos portugueses”. Suas publica¢oes se estendem até 1968 (BOLETIM GERAL DAS
COLONIAS, 1925, p. 230).
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entendeu que a Histéria podia influenciar na coesido nacional e na
mobilizagdo das consciéncias, estimulando assim a autoestima coletiva e o
combate do “desanimo generalizado, transformando a Histéria de Portugal
num elemento fundamental da formac¢ao moral e civica’” (CALDEIRA,
1995, p. 123).

Ainda para Caldeira, por ser uma estratégia politica sistematizada,
a construcdo da Histéria oficial portuguesa se torna um modelo de
se “produzir’ histéria, possuindo algumas caracteristicas principais,
sendo elas: a permanéncia (recusa da mudan¢a/nega¢ao a novidades); o
providencialismo (fun¢ido missiondria e carismatica atribuida por Deus a
Portugal); a descontinuidade (a Histdria de Portugal possui periodos solares
interrompidos por periodos de penumbra); o maniqueismo (a maioria dos
portugueses é boa, mas ha raros maus influenciados por ideias estrangeiras);
o etnocentrismo (nao faz referéncia a outros povos); e a hipervalorizagdo do
herdi individual (toda acao, mesmo coletiva, é atribuida a um heréi isolado)
(CALDEIRA, 1995).

Utilizando o pretexto da reconstrugdo do espirito nacional, de
acordo com Caldeira (1995, p. 124), uma “campanha historico-patridtica”
seralangada pelo regime, sendo veiculada através da educagao (escolas), mas
também através da musica, estatuaria, comemoragdes civicas e, também, do
cinema (CALDEIRA, 1995). E é neste ultimo que a imagem de Mouzinho
de Albuquerque sera recuperada.

De acordo com Vieira (2009, p. 78), “em fevereiro de 1948 ¢é
promulgada a lei n° 2027 de protec¢do ao cinema nacional que, entre outras
disposicoes, cria o Fundo de Cinema Nacional, administrado pelo SNI”2. O
objetivo desse fundo era,

[...] de acordo com o seu Artigo 1°, “proteger, coordenar e estimular a produ¢ao
do cinema nacional [...] tendo em aten¢do a sua fungdo social e educativa,
assim como os seus aspectos artistico e cultural” E significativo que, na lei,
a mengao da vertente social e educativa do cinema ou, por outras palavras, a
sua instrumentalizagdo enquanto veiculo de propaganda dos ideais do espirito
defendidos pelo regime, precede a referéncia a aspectos artisticos. Com efeito, no
discurso em que apresenta esta lei, Antonio Ferro estabelece uma categorizagiao

dos varios filmes produzidos no pais e assinala a partida quais os géneros que

2 Secretariado Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo, criado em 1949 e dirigido por Anténio Ferro.
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receberdo mais prontamente auxilio do fundo, nomeadamente, filmes historicos,
documentdrios, filmes de natureza poética e filmes do quotidiano. (VIEIRA,
2009, p. 78).

Além da finalidade social, educativa, artistica e cultural, as
obras cinematograficas também tinham como objetivo “dar a conhecer
a espiritualidade do projecto colonial portugués, nas suas vertentes
civilizadora e evangelizadora, dentro e fora de Portugal” (VIEIRA, 2009, p.
82). Mas o que seriam as “vertentes civilizadora e evangelizadora®? O novo
Espirito portugués, defendido pelo regime salazarista, disseminava que o
Estado portugués era imbuido (teologicamente) de uma missdo: colonizar
territorios ultramar, civilizando suas populagdes indigenas e selvagens,
levando, através do cristianismo, a moralidade e salva¢ao (VIEIRA, 2009).

Para Seabra, “o tema do império esta seguramente entre os primeiros
que podemos encontrar na produg¢do cinematografica realizada durante o
Estado Novo, particularmente durante 1945 a 1974” (SEABRA, 2000, p.
235). Isso se deu por conta do contexto mundial da época: descolonizagdes
europeias e guerras coloniais, o que obrigou o regime ditatorial salazarista
a desenvolver um discurso que legitimasse os territdrios portugueses
ultramarinos.

Nesse sentido, o Fundo de Cinema Nacional, destinado a produzir
filmes e documentdrios que auxiliassem na propagacdo do Espirito
portugués e o tema do império, subsidiou, além de producdes estatais, a
producao de iniciativas privadas, como foi o caso do filme Chaimite: a
queda do Império Vatua (1953), realizado pelo cineasta portugués Jorge
Brum do Canto e produzido pela Cinal - Cinematografia Nacional, uma
companhia lusa privada (SEABRA, 2000).

O filme tem inicio com um indigena’ saindo correndo para avisar,
ao avistar varios guerreiros de sua tribo se organizando para uma batalha,
da movimentagéo as tribos vizinhas e aos brancos. As cenas seguintes sdo
varios guerreiros ngunes espalhando terror, violéncia e morte. No intuito
de se protegerem, até a chegada de refor¢os de Portugal, brancos e negros
se refugiam na cidade de Lourengo Marques e organizam, juntamente com
as tropas portuguesas ja ai instaladas, uma resisténcia aos ataques ngunes,
o que ficou conhecido como a Revolta de 1894. No desenrolar das cenas,

3 Aparenta ser um ngune (vassalo do Imperador Ngungunyane).
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refor¢os vao desembarcando lentamente e todos aguardam ansiosos pela
chegada do tenente-coronel Joaquim Augusto Mouzinho de Albuquerque.

Antes davinda de Mouzinho de Albuquerque, as tropas portuguesas,
além da Revolta de Lourengo Marques (1894), também enfrentam os
indigenas na batalha de Marracaune, da qual saem vitoriosos. Apds a
chegada do tenente-coronel, as batalhas de Magul e Coolela sdo retratadas.
O filme faz um trajeto historico sobre os enfrentamentos mais relevantes
entre as tropas portuguesas e o exército do Imperador Ngungunyane. No
entanto, a cena final do filme ndo é a batalha de Coolela, mas, sim, quando
o ja Comissario Régio Mouzinho de Albuquerque derrota Manguiguana
(chefe guerreiro de Ngungunyane), em 1897, colocando fim as invasoes e
revoltas ngunes. Além das batalhas, também atravessa o filme o romance
entre os personagens Daniel e Maria.

Para Vieira (2009, p. 83), no filme, “digladiam-se a faceta espiritual e
material, guerreira e bucélica da coloniza¢io portuguesa em Africa’, isto ¢,
a imagem de que Portugal, com sua “fungao” civilizadora, promovia tanto a
evolugdo material (progresso econdmico) quanto o espiritual (moral). Sao
varios momentos no longa, Chaimite: a queda do Império Vatua (1953),
que esses ideais sdo citados, mas quase no final isso fica muito evidente
na fala de Mouzinho de Albuquerque, quando diz que Daniel (um colono
portugués) pode servir de exemplo, porque o problema nao é s6 defender
a terra portuguesa dos invasores, mas também aproveitd-la, cultiva-la,
transforma-la em rendimentos e prosperidades.

Na perspectiva de Seabra (2000), o filme tem uma grande
preocupagido de apresentar “as qualidades naturais de ser portugués”, tendo
um cuidado com um “rigor histérico”, captando o “espirito e a verdade da
época”. Segundo Seabra (2000), Jorge Brum do Canto atesta, em entrevista
concedida a ele, seu rigor em buscar a verdade, pois dedicou-se, durante um
longo periodo, a pesquisar: entrevistou sobreviventes portugueses de 1895,
consultou o relatério de Anténio Enes (“A Guerra de Africa em 1895”),
textos escritos pelo proprio Mouzinho de Albuquerque. Essas referéncias
bibliograficas permitiram que Jorge Brum do Canto retratasse, através de
personagens que representavam os colonos portugueses e os militares, em
todos, “o mesmo espirito de luta pelo interesse nacional, pela defesa dos
valores portugueses’, sendo “a coragem e a calma [...] tonicas dominantes
no comportamento desse tipo de personagem” (SEABRA, 2000, p. 244).
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Para Le Goff (1990, p. 463), “o estudo da memoria social é
um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da
historia, relativamente aos quais a memoria esta ora em retraimento, ora
em transbordamento” O filme Chaimite (1953), mesmo nao sendo uma
producao para o regime, teve uma enorme contribuicio em favor de
manter viva no espirito portugués sua nacionalidade e os principios de
nacgdo, fé e moral.

Essa breve apresentagdo do espirito nacionalista do Estado Novo
portugués e a producdo cinematografica Chaimite foram necessarias, pois
nao foi somente em Portugal e na arte visual que Mouzinho de Albuquerque
ja foi retratado. Ele também é um personagem literario no livro Sombras
da dgua (COUTO, 2016), volume II, da trilogia Areias do imperador, do
escritor mogambicano Mia Couto, que narra, dentre varias outras histdrias,
a prisdo do Rei de Gaza.

Sombras da dgua

Muitos dos momentos historicos mogambicanos abordados
anteriormente — a Revolta de Lourengco Marques (1894), as batalhas de
Marracaun e Coolela e a tomada de Chaimite — sdo retratados no livro de
Mouzinho de Albuquerque, Mogambique 1896-1898, e no filme Chaimite:
a queda do Império Vatua (1953), produzido pelo cineasta portugués Jorge
Brum do Canto. Eles também sao cendrios na trilogia As areias do imperador,
obra de Mia Couto, mais especificamente nos dois primeiros livros. Para
fins da analise proposta, a representacdo de Mouzinho de Albuquerque, na
ocupac¢ao de Chaimite, foi analisada tanto no filme Chaimite: a queda do
Império Vatua (1953) quanto no volume II, Sombras da dgua (COUTO,
2016), pois é nesta obra que tal fato é narrado.

O primeiro livro, Mulheres de cinzas (COUTO, 2015), retrata a
chegada de Germano de Melo — um soldado portugués extraditado para
Mogambique acusado de insurgéncia contra a monarquia portuguesa — e
seu encontro com Imani, uma menina pertencente a tribo VaChopi, um cla
que apoia as tropas lusas contra o exército ngune. Nesse encontro, floresce
um amor cercado, neste momento inicial, por enfrentamentos entre a
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Coroa portuguesa e a tribo do Rei de Gaza — Ngungunyane. Além disso,
nesse primeiro volume, a expectativa da chegada de reforgos portugueses,
principalmente, a de Mouzinho de Albuquerque, ja considerado uma lenda
e um herdi, é retratada, bem como a Revolta de Louren¢o Marques em 1894.

Em Sombras da dgua (COUTO, 2016), a saga do romance entre
Imani e o Sargento Germano de Melo continua, mas agora separados por
motivos decorrentes da disputa territorial entre Portugal e Ngungunyane.
Ambos, Imani e Germano de Melo, seguem para Manjacaze, sede do Império
ngune, pois Imani sera entregue, pelo pai, para o Rei de Gaza como esposa,
e o Sargento sera tratado no tnico hospital da regido, depois de sofrer um
acidente provocado por Imani. A narrativa da separagdo do casal, neste
momento, é permeada por varios outros acontecimentos, como as batalhas
de Magul, Marracaun, Coolela e o que se tornou um aparato ideoldgico
portugués, a tomada de Chaimite e a queda do Rei de Gaza. O volume II
tem como desfecho o embarque de Imani para Portugal, juntamente com
o0 agora prisioneiro Ngungunyane, e a permanéncia de Germano em solo
africano.

A maioria dos fragmentos que relatam os referidos acontecimentos
histéricos é apresentada em cartas. No primeiro livro, Mulheres de cinzas
(COUTO, 2015), o Sargento Germano de Melo acredita sempre escrever
informagoes e confidéncias a seu superior, o conselheiro José d’Almeida,
ao qual deve prestar conta da situagao em Mogambique, principalmente,
a de seu posto militar em Nkokolani, vila de Imani. Nesse livro, somente
as cartas de Germano de Melo sdo introduzidas, portanto, sua perspectiva
dos fatos. Porém, em Sombras da dgua (COUTO, 2016), no segundo
capitulo do livro, hd uma revelacdo sobre as tais cartas. Quem recebe e
1é as correspondéncias de Germano nao ¢ o Conselheiro José d’Almeida,
como até entao se pensava ser, mas sim o tenente Ayres de Ornelas: “nao
estranhe, meu caro sargento: quem lhe escreve é o tenente Ayres de Ornelas,
cumprindo o dever de, ainda que sem a assiduidade devida, corresponder
as suas frequentes missivas” (COUTO, 2016, p. 26). Neste outro trecho, ele
explica por que respondia a todas as cartas em nome de Almeida: “[...] ora
esse nosso conselheiro é completamente avesso a cartas e telegramas |[...]
por esse motivo, fiquei com a incumbéncia de dar resposta as missivas que
a ele sao dirigidas” (COUTO, 2016, p. 26).
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A partir dessa revelagdo, um dialogo, através das cartas, cheio de
informagdes, relatos historicos e segredos pessoais se inicia, inclusive,
com o Sargento Germano de Melo sempre demonstrando sua ciéncia
das implicancias de seu romance e sentimentos por Imani — ela, uma
africana; ele, um europeu —, além de seu sentimento de ser um portugués
cumprindo suas fun¢des militares. Por sua vez, o tenente Ornelas, sabendo
do relacionamento de seu compatriota, vive oferecendo conselhos para que
esqueca Imani, além de relatar as movimentagdes e conflitos bélicos que o
exército portugués vai enfrentando na cagada a Ngungunyane.

A observagao, em especial, do cerco e da ocupagdo de Chaimite,
em diferentes materiais, possibilitou verificar como a figura do militar
portugués Joaquim Augusto Mouzinho de Albuquerque possui narrativas
distintas. No filme Chaimite: a queda do Império Vatua (1953), realizado
pelo cineasta portugués Jorge Brum do Canto, Mouzinho de Albuquerque
também é muito aguardado, mas pelos militares e pelo povo portugués
que vive em Mogambique. O filme lembra mais Portugal do que um pais
africano. As referéncias sobre Mogambique e Africa sio bem estereotipadas:
o lugar cheio de selvagens, o negro sempre servindo os brancos e a
importancia da presenca portuguesa como salvacao e prosperidade. A cena
que apresenta o tenente Albuquerque (no filme) é um grande e celebrado
momento. Com Mouzinho chegam refor¢os, armamentos, cavalaria e um
verdadeiro herdi, ou seja, tudo que faltava em Mogambique para derrotar
os indigenas revoltosos e Ngungunyane. Além da introdugdo do grande
militar, Mouzinho de Albuquerque também ¢é apresentado como um
homem ilustre, generoso e distinto, que defende a familia, a nagdo e a fé
cristd. Um homem que tem como tnico ideal manter e cultivar o espirito
do verdadeiro portugués, como se nota na fala do personagem Daniel —
um homem do “povo’, dono do restaurante e hotel ChaiChai — ao avistar
Mouzinho: “Olhe bem para meu capitao Mouzinho, aquilo, aquilo é que é
um homem” (CHAIMITE, 1953).

Ja na obra literaria, o personagem de Mouzinho é introduzido por
Germano, em Mulheres de cinzas (COUTO, 2015), ao transmitir noticias
de sua chegada a Nkokolani, na terceira carta escrita ao Conselheiro
José dAlmeida, em 12 de janeiro de 1895. Em seu relato, demonstra que
o prestigio de Mouzinho de Albuquerque nao ¢ pelo homem virtuoso
que traz em si Portugal, mas por um militar famoso que traz recursos e
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reforgos, ou seja, é muito mais por medo e desespero, devido a situagao no
sul de Mogcambique, do que pelos seus feitos heroicos e virtudes. Germano
inclusive questiona se os mo¢ambicanos realmente o conhecem para tanto
o idolatrar:

Devo dizer, a bem da verdade, que se desenvolveu em Nkokolani uma enorme
e desproporcionada expetativa sobre a chegada de Mouzinho de Albuquerque.
Nio que alguém o conheca e, para dizer a verdade, os negros quase ndo sabem
pronunciar o nome desse nosso capitido de cavalaria. Mas é por desmesurado
medo que se empenham na fabricagio de um messias salvador. E bem verdade
que, depois das nossas recentes vitérias militares, muitos dos regulados do sul
viraram as costas a Gungunhane e passaram a nos prestar vassalagem. Se é certo
que essa nossa recente preponderancia trouxe esperanga aos indigenas, a verdade
¢é que essa mudanga de fidelidade lhes pode ser fatal. Se ndo confirmamos o
predominio do nosso poderio, esses régulos vacilardo e, com receio de terrivel

punicao, voltardo a ser subditos do grande rei de Gaza. (COUTO, 2015, p. 79).

Além de famoso, Mouzinho também ¢é reproduzido como um
militar ambicioso e vaidoso, que trava disputas com outros oficiais e que nao
mede esfor¢os ou palavras para alcangar o que almeja, mesmo que isso lhe
traga inimizades e desprezo por parte de seus compatriotas, distanciando
sua imagem da de um homem bom, virtuoso e heroico que se nota no filme
analisado. Na segunda carta enderecada a Germano, também exibida em
Sombras da dgua (COUTO, 2016), Ornelas esta contando para o sargento
que foi designado para acompanhar o conselheiro José d’Almeida, escolhido
como chefe paranegociar com Ngungunyane certas condigdes e a entrega dos
rebeldes Mahazul e Zixaxa, a fim de cessar os conflitos, porém Mouzinho de
Albuquerque nao aceita a escolha do conselheiro para tal missao e, segundo
ele: “do conselheiro José dAlmeida sé hd vergonha a se esperar” (COUTO,
2016, p. 60, grifos do autor). Ainda nessa passagem, Ornelas lamenta: “sao
tristes essas discdrdias. Nao nos bastavam os conflitos com os Vatuas. Mais
graves parecem ser nossas desavencas interiores. SO existe uma solugéo:
ignorar as invejas e as disputas pelo prestigio” (COUTO, 2016, p. 60).

Em outro momento, quando a tropa portuguesa estd toda reunida
em Coolela, o capitdo Galhardo opta por seguir as instrugdes de Caldas
Xavier e aguardar o ataque dos vatuas, ao invés de avangar. Com essa
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decisdo, Mouzinho diz: “Caldas Xavier, ao conceder essa tatica, inspirou-se
nas artes da mulher sedutora: vai borboleteando em redor do pretendente
esperando que, no ultimo momento, o homem tome a dianteira” (COUTO,
2016, p. 312). Outra vez, a representagdo de Mouzinho nao configura a de
um homem digno de respeito ou de admiragao, ao contrario, ¢ uma pessoa
que cultiva a soberba e a arrogancia.

Ao fim da batalha de Coolela, enquanto enterram os mortos
portugueses, ao escutar Mouzinho de Albuquerque, préximo a uma
sepultura proclamar “devia ser eu um desses que tombou” (COUTO, 2016,
p. 316, grifos do autor), o capitdo Santiago da Mata declara, entre dentes:
“tudo mentira, nunca participou de uma batalha [...] esteve ali, todo o tempo
parado, a ver-nos a nés a lutar!” (COUTO, 2016, p. 59, grifos do autor).
Nesses trechos apresentados, percebe-se que Mouzinho tinha fama, mas
nem sempre era adorado e estimado como um grande companheiro, um
militar exemplar ou um grande homem. Pelo contrario, sua presungdo e
empafia no trato com seus superiores e colegas constroem uma imagem de
homem prepotente e com um complexo de superioridade.

Apds a vitdria portuguesa em Coolela, Ngungunyane foge para
Chaimite. Com esse triunfo luso, no livro de Couto, tanto os vatuas quanto
o governo de Portugal consideravam as disputas encerradas. Mas, para
Mouzinho de Albuquerque, nao. Contrariando as autoridades portuguesas
que haviam enviado ordens para a retirada das tropas, ele decide invadir
Chaimite. Germano de Melo, descrevendo Mouzinho, apds a captura de
Ngugunyane, diz: “um ufano Mouzinho de Albuquerque, de espada em
riste, ndo tinha olhos sendo para exibir o triunfo e esfregar aquela afronta na
cara dos que dele duvidavam” (COUTO, 2016, p. 370). A decisao de ocupar
Chaimite, mesmo contra a ordem da Coroa Portuguesa, estabelece uma
imagem de Mouzinho como alguém que nao media esforgos para alcangar
aquilo que almejava, ou seja, a notoriedade. Nao foram os grandes feitos e
conquistas que o colocam como herdi, mas a sua ambigao e manipulagao.

Em relagdo a invasao de Chaimite pelo capitao, os dados histéricos
em Couto divergem do escrito por Mouzinho de Albuquerque, em seu livro
Mogambique 1896-1898. Neste, ele afirma que se torna Governador-Geral
em 1896, apds os feitos de Chaimite. No entanto, no livro Sombras da dgua
(COUTO, 2016), em 24 de dezembro de 1895, véspera do ataque decisivo,
Mouzinho acabara de ser nomeado governador do distrito de Gaza.
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Acredita-se que essa alteragao é para a construgdo dos fatos e do proprio
personagem, pois, como governador, ele passa a ter plenos poderes sobre
as decisoes militares, o que antes nao era possivel, uma vez que tinha que
respeitar hierarquias.

Como se observa, a constru¢ao do her6i Mouzinho de Albuquerque,
no filme Chaimite (1953) e no livro Sombras da dgua (COUTO, 2016), é
distinta. No primeiro, temos o modelo do espirito portugués defendido
pelo Estado Novo; no outro, um tenente-coronel preocupado somente com
suas proprias glorias. Le Goft (1990, p. 518) afirma: “devemos trabalhar de
forma que a memoria coletiva sirva para a libertagdo e nao para a servidao
dos homens”. Se o filme Chaimite tinha um certo propdsito politico, a
literatura de Mia Couto vai apresentar dissimetrias que levam, no minimo,
ao questionamento de quem realmente foi Mouzinho de Albuquerque.
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Teoria geral do esquecimento, de José Eduardo
Agualusa: um dialogo entre ficcao e Historia

Christiane Gongalves dos Reis*

Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar a obra Teoria geral do esquecimento
a partir da intersecdo de fronteiras entre histdria e fic¢ao, ja que a trama
se desenvolve em Angola, durante duas longas guerras e outros conflitos
importantes para esse pais. Por tal motivo, refletira acerca das diferencas
existentes entre o que narra a ficcdo e os livros de historiografia, pois ha
eventos histéricos de grande relevancia para as trajetérias das personagens,
por nelas interferirem positiva ou negativamente e aos quais o autor faz
mengdo e/ou ficcionaliza. Por tudo isso, podemos dizer que Agualusa
revisita o passado e flerta com o real enquanto cria sua obra, e esse processo
de reescrever a histéria da nagdo por meio da ficcdo aponta naturalmente
para um papel de afirmagdo cultural que a literatura foi chamada a
desempenhar. E necessério ressaltar que boa parte da histéria angolana se
encontra numa espécie de caixa-preta ainda ndo aberta e, por tal razo,
uma das alternativas encontradas a fim de problematizar a histéria foi a
via do romance, onde vamos nos deparar com os caminhos da memdria e
perceber que mecanismos sao acionados com o objetivo de resgatar o ora
enfumacado trajeto de alguns paises africanos. Para tanto, tomaremos como
referéncia tedrica autores como Linda Hutcheon, Rita Chaves e Maria Teresa
Salgado, entre outros.
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A GeneralTheory of Oblivion, by José Eduardo
Agualusa: a dialogue between fiction and
History

Abstract

The present work aims to analyze A general theory of oblivion based on the
intersection of the frontiers between history and fiction, since the story
develops in Angola, during the period of two long wars and other important
conflicts from this country. Therefore, it will reflect about the differences
between what the fiction narrates and what the books of historiography and
the ones of non-fiction narrates, because there are historical events of great
relevance to the characters livings, interfered positively or negatively by such
events, also including the ones that the author transformed into fiction or
mentions. In such manner, it is possible to say that Agualusa revisits the past
and flirts with what is real while creating his own story, and this process of
rewriting the history of the nation through fiction points naturally to the role
of cultural affirmation which literature was designed to play. It is necessary
to highlight that a large portion of the Angolan history is found inside a
certain unopened black box, and, for this reason, one of the alternatives
available to question history was through romance, in which we will face
memory paths and realize that mechanisms are added with the intention of
rescuing the once blurred trajectory of some African countries. To do so, it
is valid to have as theorical reference authors such as Linda Hutcheon, Rita
Chaves e Maria Teresa Salgado, and others..
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O presente trabalho visa analisar a relagdo entre literatura,
histéria e memoria existente na obra Teoria geral do esquecimento, de José
Eduardo Agualusa, ja que, nesse romance, assim como na maior parte da
sua bibliografia, o autor busca ficcionalizar eventos factuais da histdria
angolana, muitas vezes de forma ironica, chamando a aten¢do do leitor
para a diferenca existente entre o que narra a historiografia e o que de fato
aconteceu em seu pais.

Tal romance, publicado em 2012, constitui-se exemplarmente como
uma obra que alia ficgdo e memoria, cuja trama se desenvolve principalmente
em Luanda entre os dias que antecederam a independéncia daquele pais e
o fim da guerra civil.

Em sintese, a obra conta a histéria de uma mulher portuguesa
residente em Angola junto a irma e ao cunhado até o desaparecimento
desse casal, na véspera do embarque da familia para Lisboa, quando ela
fica s6 no luxuoso apartamento onde viviam. Por receio de que algo de mal
lhe acontecesse, Ludo — Ludovica Fernandes Mano - constr6i uma parede
diante da porta de entrada do imével, onde permanece durante 28 anos,
lendo, escrevendo, desenhando e se alimentando do que restou na farta
despensa, do que plantou e colheu na cobertura e de algumas aves que
conseguiu capturar e criar.

Durante o mencionado periodo, enquanto a protagonista acessava
a sua memoria elaborando antigos traumas, dava-se também o decurso
do tempo na histdria angolana, o que podemos perceber a partir da
ficcionaliza¢ao dos eventos mais importantes ocorridos nesse intervalo
- a Revolugdo dos Cravos; o retorno dos portugueses a antiga metropole
lusitana; a independéncia de Angola, a guerra civil angolana; o golpe
ocorrido em 27 de maio de 1977 em Angola e a transicdo do comunismo
ao capitalismo -, restando claro o liame entre tais eventos e as personagens,
além da narra¢ao diferenciada no romance em relagdo ao que consta na
obscura historiografia desse pais africano.

A Revolugao dos Cravos, ocorrida em Portugal no dia 25 de abril
de 1974, teve como senha para o seu inicio a difusdo, a meia-noite, de uma
musica proibida pela censura, Grandola Vila Morena, de Zeca Afonso.
Embora haja mais de uma versao para esse evento histérico muitas vezes
mitificado, tem-se numa delas que os militares, em razdo da perda de
privilégios, reconhecendo que perderiam a longa guerra com as colonias e
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percebendo que o pais entraria em ruina fizeram um motim, ocasionando
a deposi¢ao de Marcelo Caetano, substituto de Salazar, momento em que
a presidéncia de Portugal foi assumida pelo general Anténio de Spinola.
Com isso, a populagdo saiu as ruas, para comemorar o término do governo
ditatorial e distribuiu cravos, a flor nacional, aos soldados rebeldes, em
forma de agradecimento. O fim da ditadura que se recusava a conceder
independéncia as colonias africanas foi um estimulo aos movimentos
guerrilheiros de libertagdo em Mogambique (como a FRELIMO - Frente
de Libertagdo de Mogambique), Guiné-Bissau (PAIGC - Partido Africano
para a Libertagdo da Guiné e Cabo Verde) e Angola (MPLA - Movimento
Popular de Libertagdo de Angola —, UNITA - Unido Nacional para a
Independéncia Total de Angola - e FNLA - Frente Nacional de Libertagao
de Angola), pois a luta agora teria muito mais chances de ser vencida.

Diante disso, grande parte dos portugueses remanescentes em
Angola deu inicio ao retorno a antiga metrépole, pois, por motivos dbvios,
nao eram queridos em solo angolano e temiam pelo que pudesse vir a
acontecer no pais: o anunciado regime socialista, a perda dos bens, agressoes
fisicas, além da invasdo dos seus imdveis.

Com o término da guerra de libertacdo, que durou 14 anos (1961
a 1975), o novo governo revoluciondrio portugués iniciou negociagdes
com os trés principais movimentos de libertagdo: o Movimento Popular
de Libertagdo de Angola (MPLA), liderado por Agostinho Neto, a Frente
Nacional de Libertagdo de Angola (FNLA), chefiada por Holden Roberto, e
a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA), liderada
por Jonas Savimbi, para o periodo de transi¢do e processo de implantacao
de um regime democratico, celebrando-se o Acordo de Alvor, de 15 de
janeiro de 1975.

Todavia, a independéncia de Angola, marcada para o dia 11 de
novembro de 1975, ndo foi o inicio da paz e, sim, o de uma guerra aberta,
pois o controle do Estado estava dividido entre os trés maiores grupos
nacionalistas: MPLA, UNITA e FNLA, e, por isso, a independéncia foi
proclamada unilateralmente por esses trés movimentos. O MPLA que
controlava a capital, Luanda, proclamou a Independéncia da Republica
Popular de Angola as 23 horas de 11 de novembro de 1975, pela voz de
Agostinho Neto, estabelecendo o governo em Luanda com a presidéncia
entregue ao lider do movimento. Enquanto isso, Holden Roberto, lider da
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FNLA, proclamava a Independéncia da Republica Popular e Democratica
de Angola a meia-noite do dia 11 de novembro, no Ambriz. Nesse mesmo
dia, a independéncia foi também proclamada em Nova Lisboa (Huambo),
por Jonas Savimbi, lider da UNITA.

Logo depois da declaragdao da independéncia, iniciou-se a guerra
civil angolana entre os trés movimentos, uma vez que a FNLA e, sobretudo,
a UNITA niao se conformaram n