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CONFERENCIA

Seis desafios para a historiografia no novo milénio!

Six challenges for historiography in the new millennium

José D’ Assuncio Barros?

Resumo

A palestra — proferida na Pontificia Catolica Universidade de Minas Gerais em sete de
novembro de 2019 — procura refletir criticamente sobre a historiografia contemporanea,
identificando seus principais desafios e demandas. Apds uma breve comparacdo com as
demandas dos dois séculos anteriores, a palestra segue discutindo sucessivamente
aqueles que podem ser considerados os seis principais desafios da historiografia para as
proximas decadas: a responsabilidade social, a criatividade na escrita, as novas
interdisciplinaridades, a variedade de suportes, a abragéncia de publicos e a
transferéncia criticidade.

Palavras-Chave: Historiografia; Interdisciplinaridade; Criticidade; Historia Puablica;
Escrita Historiografica.

Abstract

The lecture — given at the Catholic Pontifical University of Minas Gerais on November
7, 2019 — seeks to reflect critically on contemporary historiography, identifying its main
challenges and demands. After a brief comparison with the demands of the previous two
centuries, the lecture discusses successively those that can be considered the six main
challenges of historiography for the next decades: social responsibility, creativity in
writing, new interdisciplinarities, variety of media suports, the inclusion of different
readerships and transfer of criticality.

Keywords:  Historiography; Interdisciplinarity;  Criticality;  Public  History;
Historiographic Writing.

1 Conferéncia proferida na Universidade Pontificia Catdlica de Minas Gerais em 07 de novembro de
2019.

2 Professor-Associado da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, nos cursos de Graduagéo e Pos-
Graduagdo em Histdria; Professor do Programa de Pdés-Graduagdo em Histéria Comparada da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutor em Histéria pela Universidade Federal Fluminense.
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Seis palavras para pensar 0s novos tempos historiograficos

A historiografia contemporanea, como a de qualquer época ou lugar-tempo,
apresenta demandas e desafios especificos. Alguns sdo desdobramentos da heranca
historiogréfica anterior; outros, decorrem de demandas surgidas em nossa prépria época,
e também de possibilidades que ja se anunciam em um tempo proximo. Quais sdo 0s
maiores desafios que deveremos enfrentar — como historiadores e beneficiarios dos
trabalhos historiograficos — nestas proximas décadas? Nesta palestra, proporei algumas
palavras emblemaéticas para falar da historiografia contemporanea em seis diferentes
secOes®. So elas, na ordem mesma em que discutiremos os proprios problemas que elas
sugerem ou implicam: ‘responsabilidade’, ‘criatividade’, ‘interdisciplinaridade’,
‘variedade’, ‘abrangéncia’ e ‘criticidade’. Desdobrando estas palavras em expressdes
mais completas e esclarecedoras, bem como dirigidas a problemas mais especificados,
pretendo discorrer sobre a necessidade ou tendéncia da historiografia do novo milénio
em desenvolver-se no sentido da ‘responsabilidade social’, ‘criatividade na escrita’,
‘novas interdisciplinaridades’, ‘variedade de suportes’, ‘abrangéncia autoral’, e, por fim,
‘transferéncias de criticidade’. Cada aspecto sera mais bem esclarecido, logo adiante.

A motivacdo principal serd discutir, nesta conferéncia, quais seriam as
principais tarefas que podem ser propostas para a historiografia no novo milénio. Para
tal, sera oportuno refletir, em um predmbulo mais geral, sobre quais foram as principais
tarefas da historiografia nos dois séculos anteriores. Afinal, se somos historiadores, é
oportuno discutir os desenvolvimentos da historiografia como um processo que nédo
comeca propriamente ou inteiramente agora, mas que apresenta também herancas e
rupturas trazidas das fases anteriores da histéria da historiografia. Comecemos, entéo,
por discutir quais foram as tarefas da historiografia nos dois séculos precedentes.

Tarefas da Historiografia realizadas nos séculos precedentes

Desde as primeiras civilizagdes, a Historia tem se proposto a si mesma algumas
tarefas, agendas e funcdes bem diversificadas. Entre os povos das antigas civilizagdes
da Acédia e do Egito, os registros historicos desenhados nas paredes de templos e

piramides, ainda anénimos, parecem ter atendido essencialmente a demanda de

3 A ideia de discorrer sobre a historiografia vindoura a partir de seis palavras-chave me foi inspirada pelo
ciclo de palestras de Italo Calvino, que utilizou a mesma estrutura para discutir a Literatura em suas Seis
Propostas para o Novo Milénio (1985).
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glorificar os grandes impérios e suas dinastias de soberanos. Na Grécia classica, 0s
historiadores — j& nomeados e respondendo por uma responsabilidade autoral que faz de
Hecateu de Mileto (546-480 a.C), Herddoto (485-420 a.C) e Tucidides (460-400 a.C)
seus primeiros representantes — destacavam-se com a funcdo primordial de salvar os
grandes feitos do desaparecimento no Lethe, o rio do esquecimento*. Com Marco Tlio
Cicero (106-43a.C), na Republica Romana, ja encontraremos bem estabelecida a ideia
de que “a Historia é Mestra da Vida”; ou seja, afirma-Se aqui a proposi¢do de que o
conhecimento produzido pelos historiadores poderia prevenir os seres humanos — e
principalmente os lideres, politicos e governantes — de cometerem 0s mesmos erros do
passado, desde que pudessem aprender com a narrativa dos fatos histdricos ja vividos.
Os séculos se sucederam, e a Histdria, ou as historias, foram assumindo novas agendas
com as sociedades e circunstancias que as contextualizaram, na mesma medida em que
também surgiram reflexdes sobre os desafios e fungdes da Historiografia nos escritos
elaborados por historiadores ou fildsofos especificos. Como ndo esquecer as
consideracOes extemporaneas de Friedrich Nietzsche (1844-1900) sobre as Vantagens e
Desvantagens da Historia para a Vida (1872), que colocam como func¢do-limite da
Histdria a de servir a propria Vida? E o que ndo dizer sobre as célebres Teses sobre a
Historia, de Walter Benjamin (1940), que encaminham a demanda de estimular na
historiografia a funcdo de se por a servico de uma perspectiva revolucionaria?

Para nossa reflexdo, o que importara mais nesta secdo é a historiografia
cientifica que se estabelece nos séculos XIX e XX. Queremos nos perguntar, antes de
indagar sobre quais funcdes, tarefas e demandas a Historia poderd assumir neste novo
milénio, pelas tarefas que os historiadores assumiram nos dois séculos anteriores.
Encontro para o século XIX — tido como ponto de partida da historiografia cientifica —
seis aspectos que podem resumir adequadamente as conquistas dos novos historiadores
profissionais com vistas a consolidacdo do seu campo de saber. Vou resumi-las de

acordo com 0s seis itens que aparecem no esquema abaixo.

4 Ha nuances e novas agendas, ¢ claro, entre estes e outros antigos historiadores gregos. Com a Histéria
da Guerra do Peloponeso de Tucidides, comega a se afirmar na escrita historica a importancia da “prova”
(autopsia). Enquanto isso, na geragao precedente, as Histérias de Herddoto — voltadas ndo apenas para 0s
acontecimentos politicos e militares, mas também para o cultural e o geografico — sdo animadas por uma
escrita que deveria culminar em uma declamacdo perante o publico, o que valorizava a habilidade de
assegurar a atencdo do ouvinte através da vivacidade com a qual se devia contar o que se viu e ouviu.
Sobre isto, ver CATROGA, 2006, p. 11, e LOZANO, 1994,
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N&o em ordem de importéncia, acredito que se possa dizer que, no movimento
geral proporcionado pela historiografia do século XIX, destacaram-se demandas como a
de (1) Consolidar o acesso as fontes e a possibilidade de compreendé-las
historicamente®; (2) Estabelecer a ideia de que a Histdria é uma Ciéncia; (3) Definir os
limites disciplinares da Historia, singularizando o que a distingue de outros campos de
saber; (4) Compreender o proprio historiador como um pensador inserido na
historicidade; (5) Assegurar a ligacdo da Histéria com a Grande Politica; e (6)
Desenvolver metodologias proprias aos historiadores, agora vistos como intelectuais
especializados em uma esfera principal de saber, ao contrario da figura do erudito
polivalente que predominara no século iluminista. Em expressdes mais curtas, poderia
escolher as seis que se seguem: “Sistematizacdo das Fontes”, “Cientificidade da
Histéria”, “Estabelecimento dos Limites Disciplinares”, “Historicidade do proprio
Historiador”, “Historia Politica”, “Metodologia Critica”. Coletivamente falando, os
historiadores do século XIX trabalharam muito nestas seis direcOes, e legaram para 0s
séculos posteriores uma historiografia que, a partir dai, passou a ser considerada
cientifica.

Nos limites desta palestra — é preciso, desde ja, fazer uma ressalva —
trabalharemos com simplificacOes e deixaremos de discutir tanto as variagbes como as

excecdes e pontos fora da curva. Busquei captar na minha leitura e sistematizagédo

S Este item, entre outros aspectos, expressa-se pela organizagdo e consolidacdo de grandes arquivos
nacionais — normalmente a cargo de historiadores que sdo nomeados para esta funcdo pelos governos
nacionais na Europa e nas Américas — e também pela publicacdo sistematica de grandes cole¢des
nacionais de documentos, como foi o caso da série Monumenta Germaniae Historica (iniciada em 1826)
e de outras iniciativas similares nos diversos paises europeus. Além disso, 0 novo século institui a critica
documental como nucleo da metodologia encaminhada pela nova historiografia (demanda n° 6).
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esquematica 0 movimento mais geral da historiografia oitocentista. De uma maneira ou
de outra, acredito que se possa dizer que os seis fatores atrds exemplificados
constituiram as contribuic@es gerais e mais efetivas da nova historiografia que surgia no
século XIX. Quando comparamos esta agenda da Histdria oitocentista com a agenda da
Histdria no século seguinte, podemos notar que despontam novos aspectos na agenda da
historiografia do século XX.

Se eu tivesse que escolher expressdes com ambicdo de razoavel precisdo que
pudessem sintetizar bem as propostas e demandas do século anterior ao nosso, estas
seriam: (1) Problematizacao (isto é, a afirmacdo da problematizacdo como um valor
superior & mera descri¢dao dos fatos); (2) Expansdo das fontes (aqui entendida como a
multiplicacdo dos tipos de fontes histéricas disponiveis aos historiadores); (3).
Multiplicacdo dos campos histéricos (para além da esfera de interesses que priorizava a
Grande Politica); (4) Expansdo de interesses tematicos — bem representada pela
célebre frase: “Tudo é Historia”; (5) Historiografia socialmente progressista (ou seja, a
emergéncia de pelo menos um setor importante da historiografia que se pos a pensar e
realizar uma historiografia que ndo atendesse exclusivamente aos interesses dos grandes
poderes politicos dominantes, mas que também contemplasse outras posi¢cdes politicas,
inclusive as progressistas e revolucionéarias); e, por fim (6), a Instalacdo de uma
Perspectiva Interdisciplinar — uma tarefa que sé se permitiu entrar definitivamente em
cena depois que o século anterior cumprira adequadamente a missdo de delinear a
matriz disciplinar da histéria, fixando suas fronteiras e singularidades como campo de
saber.

Situo estes dois grandes quadros, as seis grandes demandas que foram
atendidas pela historiografia do século XIX, e as seis grandes tarefas que estiveram a
cargo da historiografia do século XX, apenas para preparar a reflexdo sobre as seis
propostas para uma historiografia no novo milénio. O tempo disponivel para esta
conferéncia ndo me permitira discutir os dois séculos anteriores, de modo que apenas
apresentei suas agendas historiograficas para mostrar o que ja se sabe bem: cada nova
época reatualiza as tarefas idealizadas para cada campo de saber ja existente, 0 que €
particularmente verdadeiro para o caso da Historia. Também ressalvo que utilizei
algumas simplificacGes e generaliza¢des para tornar viaveis as reflexdes de hoje.

Sabemos que os seculos cronoldgicos ndo coincidem exatamente com as
variacOes seculares da historia efetiva, enquanto campo de acontecimentos, e tampouco

da Histdria escrita, enquanto campo de saber que produz conhecimento sobre estes
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processos e acontecimentos. Eric Hobsbawm (1917-2012), por exemplo, referiu-se ao
“breve século XX (1994)%, mostrando que este poderia ser pensado entre os limites
assinalados pelo inicio das grandes guerras e pelo termo final trazido nos anos 1990
tanto pela desarticulacdo da bipolarizacéo tipica da Guerra Fria, na qual o planeta se
havia adequado politicamente ao confronto entre duas grandes superpoténcias (EUA e
URSS), como pelo espraiamento do advento da era digital. O novo século que estamos
vivendo, talvez possamos concordar com isso, comega no transito para os meados dos
anos 1990, quando se afirmam fatores como a difusdo do sofisticado mundo da
informacao, da interconexao digital e da Internet disponibilizada para grandes faixas da
populacéo, configurando isto que podemos considerar uma verdadeira revolucdo digital
e 0 estabelecimento de uma cibercultura que nos enreda a todos. Isso, claro, sem contar
a nova configuracdo politica no planeta. Posto isto, quero adentrar a reflexdo principal a
que me propus: a de pensar seis propostas para a historiografia do novo milénio, ou pelo
menos do novo seculo em cujas primeiras decadas vivemos. Disse que iria propor as
seis palavras atrds mencionadas para discorrer sobre as tarefas e demandas que parecem

ser mais importantes para a nova historiografia.

P NovasInter-
Abrangencia LR
disciplinaridades

Antoral

® Este é o subtitulo da obra A Era dos Extremos — o breve século XX, escrita por Hobsbawm em 1994. Por
outro lado, o titulo contrapBe-se a outra obra publicada no mesmo ano: O Longo Século XX, de autoria do
economista politico italiano Giovanni Arrighi. Nesta, constrdi-se um recorte em funcdo do ciclo de
acumulacdo de capital dominado pelos Estados Unidos desde fins do século XIX.
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Responsabilidade Social

Vivemos em tempos sombrios. A situacdo ndo € nova. A historia e a
historiografia do século anterior também enfrentaram situacBes igualmente
preocupantes, ou mesmo terriveis — como a emergéncia dos totalitarismos da primeira
metade do século XX, apenas para trazer o exemplo mais forte e impactante. Um setor
extremamente significativo dos historiadores que atuaram no século anterior, por isso
mesmo, foi atraido pela tarefa de enfrentar os poderes dominantes. Se no século XIX a
historiografia cientifica é praticamente fundada para dar apoio aos estados-nacgdes,
abrindo aos novos historiadores de entdo espacos importantes junto aos poderes
publicos, o século XX introduz, ao lado da historiografia que continua a dar apoio aos
poderes constituidos, também uma historiografia de resisténcia. De fato, se 0 paradigma
do Materialismo Histérico e outras proposi¢des revolucionarias para a historiografia ja
haviam se afirmado no plano politico e filos6fico desde meados do século XIX, ja na
historiografia propriamente dita foi com o século XX que surgiram 0s primeiros
trabalhos historiograficos concretos nestas direces. A Histéria Vista de Baixo, por
exemplo, é uma contribuicdo introduzida por historiadores marxistas de lingua inglesa
da segunda metade do século XX’, e vém do periodo da Segunda Guerra um texto
filoséfico que se tornou paradigmatico e muito popular entre 0s historiadores
progressistas e de esquerda: as célebres Teses sobre o Conceito de Historia (1940), nas
quais Walter Benjamin (1892-1940) predica em favor de um novo modelo
historiogréafico que possa se posicionar contra a velha historiografia oficial que tanto se
comprazia em “celebrar o cortejo dos vencedores™®.

Penso que uma primeira tarefa importante a se considerar para a historiografia
do novo milénio € a de assegurar continuidade a alternativa configurada por esta
historiografia de resisténcia que encontra seu primeiro espaco de expressdo no século

anterior. Vivemos, particularmente a partir da segunda década do século XXI, um

7 A Histdria Vista de Baixo é aquela que da voz e protagonismo ao homem comum, aos personagens
habitualmente invisiveis na historiografia mais tradicional. Entre seus fundadores, contam-se nomes como
0 de Thompson (1966) e Christopher Hill. Este ultimo, em O Mundo de Ponta-Cabeca — as ideias
radicais durante a revolucao inglesa de 1640 (1972), assinala o espirito inovador que esta por tras desta
perspectiva: “Podemos descobrir que os homens ¢ mulheres obscuros que aparecem neste livro, junto a
alguns menos obscuros, falam mais diretamente a nés do que Carlos | ou Pym ou o general Monk, que
nos manuais figuram como os autores da historia” (HILL, 1987, p. 35). Cf. SHARPE, 1990, p. 39-63 e
HOBSBAWM, 2000, p. 216-231.

8 Benjamin, 2008, p. 224.
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momento de conservadorismo e graves retrocessos sociais no planeta. O neoliberalismo,
em implacével articulagdo com o capitalismo financeiro global, dissolve conquistas que
ja estavam bem estabelecidas para os trabalhadores, e o Estado de bem-estar social
ameaca desaparecer no ar deixando a margem inimeras familias pertencentes as classes
menos favorecidas. Nos Estados Unidos, nacdo dominante no cenario do capitalismo
mundial, as fronteiras com o México sdo fechadas com muros de concreto e ferro
erguidos por um governo declaradamente conservador, enquanto os migrantes ilegais
sdo perseguidos e colocados em ambientes que ndo ficam tanto a dever aos campos de
concentracdo do nazismo alemao da primeira metade do ultimo século. Talvez nunca,
como nos dias atuais, tenham se mostrado serem tdo incontorndveis as contradi¢des
entre capitalismo e democracia. Se o século XX havia apresentado inimeros exemplos
de ditaduras tradicionais, 0 nosso século XXI parece assistir, nos anos mais recentes, a
emergéncia de novos tipos de ditaduras, como o daquelas que ndo precisam mais se
impor basicamente pela violéncia fisica (embora isso também continue a ocorrer), e sim
através de novos modelos que envolvem o controle dos poderes judiciarios e a
manipulacdo de amplos setores da populacéo através das midias de todos os tipos. Tais
acontecimentos, e muitos outros, reforcam a necessidade de que, em continuidade com
esta que ja foi uma das conquistas essenciais do século anterior, a historiografia deste
novo milénio prossiga com uma historia-resisténcia cujo signo central deve ser o da

‘responsabilidade social’.

HISTORIA INCLUSIVA

Vistade Baixo

A ‘Historia Vista de Todos os Lados’ seria sindOnima de uma ‘Histéria

Inclusiva’. Acredito que, se a Historia-Resisténcia do século XX pode ser percebida
como uma oposicao da ‘Historia Vista de Baixo’ aquilo que muitos categorizam como o

campo da historiografia oficial, estatal, atenciosa aos interesses dominantes, ja a
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Histdria-Resisténcia do século XXI podera se colocar nos termos de uma oposicao entre
uma ‘Histéria Inclusiva’ ¢ uma ‘Historia Excludente’. Nesta nova perspectiva, mais
abrangente, a Historia Vista de Baixo torna-se um capitulo fundamental da Historia
Inclusiva, que, por outro lado, atravessa a sociedade de alto a baixo, por todos os lados,
em todas as profundidades. As desigualdades decorrentes do Capitalismo podem ser, em
boa parte, afrontadas por uma Historia Vista de Baixo. H4, contudo, outros tipos de
assimetrias, como aquelas derivadas do P6s-Colonialismo, tais como a discriminagéo
racial e a xenofobia, ou outras derivadas do Patriarcalismo, tais como a discriminacao
sexual. Estas poderdo ser mais bem delineadas se tivermos em mente a necessidade de
trabalhar por uma Historia Inclusiva®. De igual maneira, devem encontrar os seus
lugares em uma Histéria Inclusiva — sem hierarquias que os submetam — 0s
regionalismos de todos o0s tipos, sejam os relativos a areas culturais-geogréaficas, como
no caso do Brasil, sejam o0s relacionados ao delineamento de identidades nacionais
internas a um mesmo Estado, tal como ocorre com a contraposi¢cdo entre 0
plurinacionalismo espanhol e as identidades catald, basca e galega, cada qual com a sua
historia particular e a sua insercdo mais geral na propria Histdria da Espanha. O que nao
dizer, para trazer aqui mais um exemplo, da necessidade ainda premente de uma histéria
escrita dos povos indigenas e do movimento zapatista, que surpreendeu tdo
enfaticamente o universo politico do México na passagem para o novo milénio, abrindo
seu caminho na historia deste pais e dos movimentos sociais e revolucionarios?

Além de trabalhar em favor de uma Histéria Inclusiva, abordar a Historia com
responsabilidade social é também estimular nos leitores e alunos de Historia o
desenvolvimento de uma capacidade critica que poderé ser depois utilizada para mudar
0 mundo em que vivem. Voltaremos na sexta proposi¢do a este e outros pontos, pois ali
postularemos que uma das tarefas da nova historiografia devera ser a de contribuir para
transferir para grandes faixas da populacdo a capacidade critica de analise de fontes que
tem sido desenvolvida pelos historiadores em dois séculos de instalacdo da
historiografia cientifica. Por ora, quero passar a segunda palavra-chave que pode

simbolizar mais uma proposta para a historiografia do novo milénio: a Criatividade —

® Sobre esta triade de modernas dominagdes, assim se expressa Boaventura de Sousa Santos em um texto
particularmente oportuno: “Tenho defendido que a dominagdo moderna ¢ constituida desde o século XVI
por trés modalidades principais de dominagéo: o capitalismo, o colonialismo e o patriarcado. Desde suas
origens, esses trés modos de dominagdo sempre atuaram articulados. As épocas e 0s contextos sociais de
cada pais se distinguem pelo modo especifico de articulagdo entre os diferentes modos de dominagdo que
prevalecem. O colonialismo néo terminou com o fim do colonialismo histdrico. Continua hoje sob outras
formas, como o colonialismo interno, o racismo, a xenofobia e a islamofobia” (SANTOS, 2018, p. 77).
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ou, mais especificamente, o fator relacionado a uma ‘escrita criativa’, que poderia
realgar a possibilidade de que a Historia, além de se afirmar como uma ciéncia nos
aspectos pertinentes a pesquisa, desenvolva-se também como uma Arte no momento em

que o historiador elabora seu texto.

Por uma escrita mais criativa

A segunda proposicdo que discutirei refere-se a outro problema vital para a
Historia, e que tem se tornado cada vez mais importante nas ultimas décadas. Refiro-me
ao fato de que Histéria ndo ¢ apenas “algo que se pesquisa”, € que, no mesmo
movimento, ¢ submetido a uma andlise; a Historia também ¢ “algo que se escreve”. Em
outras palavras, a Historia ndo corresponde apenas a um campo cientifico de pesquisas:
ela é também uma Arte. O que € cientificamente pesquisado e analisado pelos
historiadores, precisa ser apresentado em forma de texto por estes mesmos
historiadores. Por isso estes mesmos historiadores tém exigéncias estéticas a cumprir.
Além de pesquisadores hébeis, e de formuladores de problemas historiogréficos, os
historiadores precisam escrever.

Posto isto, € preciso salientar que ja é uma ideia antiga, aceita pela maior parte
dos historiadores, a de que a Histéria é um género de saber que envolve
simultaneamente pesquisa e artesanato. Ainda assim, podemos partir da percepcao de
um sintoma importante. Nas Gltimas décadas, temos assistido a um fendmeno editorial
que tem perturbado de alguma maneira os meios historiograficos. Obras de Historia tém
sido elaboradas por escritores que ndo séo historiadores de formacao, e muitas delas tém
alcancado sucesso editorial impressionante em termos de vendagem de livros. Nao tem
sido rara, por exemplo, a afirmacdo editorial da figura do jornalista que se faz
historiador, e que conquista um amplo publico para suas realizacdes na area de historia.
Enquanto isso, as obras de histéria elaboradas por historiadores profissionais, com todo
o rigor cientifico, por vezes despertam menor atencdo do grande publico. No Brasil essa
tendéncia tem se mostrado saliente. Qual € a raiz deste problema? Esta pergunta faz
desta segunda proposta ndo apenas uma proposicao para a historiografia, mas também
para o Ensino de Historia.

Parece-me claro que os curriculos de graduacdo em Histdria ndo podem
prescindir de oferecer, aos historiadores em formagéo, disciplinas que os habilitem a

lidar de maneira mais competente, e mesmo artistica, com a Escrita da Historia. Existe
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ainda um fator adicional a ser considerado quando falamos na necessidade de
desenvolver uma escrita criativa da Historia. E que, se a Histria, no dmbito da
pesquisa, € elaborada por especialistas, no ambito da producdo de texto, ela deve se
voltar para pablicos diversificados, menos ou mais especializados. O historiador nédo
escreve apenas para a Academia. E, mesmo quando faz isso, também pode buscar trazer
ao seu leitor académico uma leitura prazerosa criativa, inovadora.

Hé& duas questdes ai envolvidas. A escrita da Historia pode ser mais agradavel,
e também pode ser mais criativa. O Gltimo século j& vinha assistindo a experiéncias
importantes no ambito da criacdo literaria, particularmente no que se refere a escrita
imaginativa. Os autores de romances, por exemplo, tém experimentado as mais
inovadoras e inusitadas formas de entretecerem suas narrativas. O Tempo, por exemplo,
¢ tratado pelos escritores de ficcdo de maneira criativa, permitindo idas e vindas,
abrindo-se para a exploracdo do tempo psicoldgico, para o entrecruzamento de ritmos
temporais diversos. Na Historiografia, Fernando Braudel deu-nos, h4 muitas décadas
(1949), o exemplo de um uso mais criativo do tempo na narrativa historica, ao articular
duracdes diversas sujeitas a diferentes ritmos temporais. De modo geral, contudo, é
possivel dizer que a escrita dos historiadores tem apresentado solucdes relativamente
modestas para o tratamento do tempo narrativo: de modo geral, tem-se um tempo
tratado linear e progressivamente, com um encaminhamento facilmente previsivel e
incapaz de surpreender o leitor.

E marcante o contraste entre a apenas modesta inventividade da escrita
historiogréafica do ultimo século e a extraordinaria ousadia criativa alcancada pela
Literatura contemporanea no mesmo periodo. Embora a literatura moderna tenha sido
prédiga em experimentos textuais durante todo o século XX, salta a vista 0 qudo pouco
experimental tem sido a narrativa histdrica neste mesmo periodo. Seria permitido a um
historiador moderno escrever como José Saramago ou Guimardes Rosa? O quanto
poderiam os historiadores ainda aprender com a escrita polifénica de Dostoiévski, tdo
bem analisada por Mikhail Bakhtin? Poderiamos ainda nos perguntar: a Academia abre
possibilidades para que os historiadores mobilizem recursos poéticos na escrita de seus
textos? Como lidar com o ja mencionado ‘fator tempo’, para além das possibilidades
unidirecionais que habitualmente s&o escolhidas e administradas pelos historiadores
profissionais? Como lidar mais criativamente, enfim, com a parte de “artefato literario”
que € inerente a histdria, coadunando-a a dimensdo de cientificidade que lhe é trazida

pela pesquisa? Estas perguntas e outras levam-nos a alguns horizontes de preocupagoes
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e possibilidades que poderiam pautar a busca dos historiadores por uma escrita cada vez
mais eficaz, interessante e criativa, capaz de interessar de modos diversos o Seu

diversificado universo de leitores.

E s> poliffans
de distimtas vozes

Penso que os historiadores das novas geragdes serdo cada vez mais convidados
a se tornarem escritores mais criativos, eficientes e estimulantes, com capacidade de
diversificar seus modos de escrita e de interessar distintas faixas de publico-leitor, sem
gue em nenhuma destas opera¢fes decaia a densidade e profundidade cientifica de seus
trabalhos. Entre outros aspectos, duas ordens de questfes que merecem atencéo, e que
serdo comentadas oportunamente, sdo aquelas que nos apresentam a possibilidade de
desenvolver recursos para expor, em um uUnico texto, ‘distintas vozes sociais’ —
ultrapassando, assim, a narrativa unidirecional que encaminha o ponto de vista Gnico — e
a possibilidade de explorar ‘novos modos de lidar com o tempo’, para além da mera
perspectiva do tempo linear, unidirecional e progressivo que é desenrolado em uma
Unica cadéncia.

Existe ja, € claro, certo nimero de experiéncias recentes que merece destaque
por atribuir ao estilo, forma, e também & inventividade da escrita, um papel mais central
na historiografia. Os micro-historiadores, por exemplo, tém colocado a questdo da
escrita final do texto como uma questdo crucial, que pode afetar inclusive o que pode
ser passado ao leitor acerca da pesquisa realizada pelo historiador. A escolha de um ou
outro caminho narrativo, ou a op¢édo por certa forma dada ao texto, também tem as suas

implicacdes, inclusive para a propria dimensdo da pesquisa historica — um aspecto que
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ndo tem fugido a consideracdo de alguns historiadores. A Micro-Histéria, para
seguirmos com este exemplo, tem se esmerado em avivar as implicagbes da forma
literdria em relacdo as instancias da pesquisa historiografica. Esfor¢cos como esses
chamam atencdo para o fato de que Pesquisa e Escrita ndo sdo instancias que se
desenvolvem necessariamente em separado™®.

De todo modo, hoje como ontem, a massa de historiadores profissionais
produziu grandes escritores, no sentido de producédo do artefato literario da historia. Os
séculos XI1X e XX foram prédigos em grandes historiadores com eximia capacidade
literaria, e, hoje em dia, ainda é assim. No nivel mais mediano constituido pela grande
massa dos historiadores, contudo, penso que ainda se discute pouco a importancia da
escrita, do fazer literario implicado pela Histéria. Trazendo para este ponto a discussao
sobre o Ensino de Historia no ambito de graduacdo, quero sustentar a minha convicgéo
de que os historiadores em formacao precisam aprender técnicas literarias. O historiador
profissional precisa também se formar como Escritor. Isso me parece imprescindivel.

Esta questdo, particularmente importante, leva-nos a um novo eixo de
discussbes. Como fornecer ao historiador em formacéo, atraves do Ensino de Graduacéo
em Historia, as competéncias que o habilitardo a também ser um experimentador de
novos modos de narrar a historia, ou de expor os problemas historiograficos? N&do sera
importante para o historiador em formagéo o estudo da Literatura, ndo apenas como
fonte historica, mas também como campo de recursos que podem ser incorporados ao
metier historiografico de construcdo textual? O habito de ler obras de literatura
imaginativa, neste sentido, ndo poderia ser um elemento importante para a formacéo do
historiador? O curriculo de Graduacdo em Histéria ndo deveria contemplar — e agora
como crédito obrigatério — pelo menos uma disciplina que trabalhasse com invencéo
literaria, com os recursos diversificados da narrativa e da arte da descri¢do que tém sido
mobilizados na Literatura? Se os historiadores profissionais ndo puderem se transformar
em eximios escritores, estardo sempre ameacgados de perderem seu lugar de destaque,
junto ao grande publico leitor, para os profissionais de outras areas que tém publicado

trabalhos de Histéria. Em uma palavra, é preciso que o historiador em formacéo seja

10 Para o caso da Micro-Historia, ver o ensaio de Giovanni Levi para o livro organizado por Peter Burke
sobre a Escrita da Historia (1992, p.133-161). Levi chama atencdo para o fato de que o modo de
apresentar o texto também pode integrar a pesquisa, nela interferindo, sendo esta a tendéncia estilistica
mais presente entre os micro-historiadores (LEVI, 1992, p. 153-158). A questdo dos modos de exposicdo
desenvolvidos pelos micro-historiadores também é abordada por Jacques Revel em “Micro-Analise e
Construgdo Social” (1992, p. 34-38).
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habituado a enxergar a sua pratica ndo apenas como uma Ciéncia, mas também como
uma Arte. Esta exigéncia, contudo, traz complexidades adicionais, que implicam a
possibilidade de dialogos com novos campos interdisciplinares. Refletiremos sobre

alguns destes didlogos em seguida.

Novas Interdisciplinaridades

Quando apresentei mais rapidamente as seis tarefas que foram bem conduzidas
pelos historiadores do século passado, dei um lugar especial, entre elas, a conquista
historiografica da Interdisciplinaridade. Esse tema é amplamente conhecido nas obras
de histéria da historiografia, e € adequadamente ensinado em nossos cursos de
graduacdo em Historia. Costumam ser muito lembrados projetos interdisciplinares como
o0 da Escola dos Annales. Os préprios curriculos de graduacdo em Historia nas diversas
universidades de nosso pais, e em muitos outros, demonstram como o projeto da
Interdisciplinaridade saiu-se vitorioso na historiografia do ultimo seculo. Se
investigarmos os perfis curriculares dos cursos de graduacdo em Historia, sempre
encontraremos um elenco relevante de disciplinas referentes a outros campos de saber
entre aquelas que precisam fazer parte da formacdo de nossos alunos de graduagdo em
Histdria. De universidade a universidade, podem mudar mais especificamente quais sao
as interdisciplinas que serdo estudadas em um curriculo sempre de quatro anos, mas elas
estdo sempre presentes. Em algumas universidades serdo a Geografia, a Antropologia, a
Sociologia; em outras poderdo ser a Psicologia, a Ciéncia Politica, a Economia, e assim
por diante.

O projeto Interdisciplinar da historiografia do século XX saiu-se vitorioso.
Podemos nos perguntar, entretanto, se ele ja se completou. A terceira proposicdo que
apresento para uma historiografia do novo milénio é a exploracdo de novas
interdisciplinaridades. Antes de pensar quais seriam elas, perguntemo-nos inicialmente
quais foram as interdisciplinaridades exploradas pela historiografia do século anterior. E
antes disto, reflitamos por um instante sobre o0s motivos que fizeram da
Interdisciplinaridade um item programatico importante para a historiografia daquele
século. Para isto, é incontornavel compreender que os historiadores do século XIX
tiveram entre suas principais tarefas a fixagdo dos limites e fronteiras disciplinares da
Historia; esses limites, no século XX, seriam desafiados, consistindo este movimento,

precisamente, o projeto da Interdisciplinaridade. Delinear a singularidade da historia
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enquanto campo de saber, definir a matriz historiografica, fixar aquilo que faz da
Historia um campo de saber Unico, distinto de todos os outros, foi uma conquista dos
historiadores oitocentistas. H4 uma hora, no entanto, em que as fronteiras ameagam se
transformar em limites, arriscam-se a favorecer a construcdo de muros, ou promovem o
isolamento dos saberes. Depois de definido o perfil disciplinar da Historia, o
movimento complementar, para fora, era imprescindivel. Esta foi uma das tarefas da
historiografia do século XX.

O que busca um campo de saber em outro quando constroi com ele um novo
dialogo? De modo mais geral, ha trés possibilidades de interacdo entre dois campos de
saber, ou trés ‘pontes interdisciplinares’, por assim dizer!!. Uma dessas pontes é a
Teoria. Uma disciplina pode importar ou se inspirar em conceitos de outra; ou aplicar
perspectivas teodricas que sdo habituais em outra disciplina. A Metodologia constitui
uma segunda ponte interdisciplinar possivel, e permite que técnicas e métodos sejam
apropriados de um para outro campo. Por fim, o Discurso — ou 0s modos de expresséo —
pode constituir outra possibilidade muito comum de ponte interdisciplinar. Estes trés
lugares de troca — a Teoria, a Metodologia e o Discurso — foram bem explorados pelos
historiadores do século XX, de modo a romper ou flexibilizar os limites de sua

disciplina e repensar seus pontos de imobilidade.

11 Elaborei o conceito de ‘ponte interdisciplinar’ no livro Interdisciplinaridade — na Historia e nos demais
campos de saber (BARROS, 2018).
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Com relagdo a pergunta sobre quais seriam as interdisciplinaridades nas quais
se inspirou a historiografia no século XX para renovar suas teorias, métodos e
estratégias discursivas, é quase natural compreender que estas ndo poderiam deixar de
ter sido as demais disciplinas ligadas as ciéncias humanas e sociais. A Geografia,
ciéncia-irma da Histéria — quase uma gémea univitelina nos seus primordios — foi a
primeira a se apresentar ou ser evocada para um didlogo interdisciplinar com o0s
historiadores. De igual maneira, a Antropologia, Sociologia, Linguistica, Economia,
Psicologia — cada uma destas disciplinas teria um papel importante no movimento
interdisciplinar promovido pelos historiadores do século XX, entre outros campos de
saber que poderiam ser citados. O esquema acima registra dez disciplinas importantes
com as quais os historiadores interagiram mais recorrentemente no decorrer do ultimo
século, embora haja outras que entraram em didlogo mais especifico com certos campos
historicos, a exemplo do Urbanismo, com relacdo a Historia Urbana, ou dos saberes
médicos com relacdo as tematicas de Historia da Doenca e da Salde. Parceiras mais
antigas, que remontam ao século XIX, sdo aquelas que um dia foram percebidas pelos
historiadores como ciéncias colaboradoras com relacdo a aspectos metodoldgicos
relacionados a coleta, critica e conservacdo de fontes, tais como a arqueologia, e
filologia e a arquivistica?. Temos um vasto quadro de interdisciplinaridades alcancadas
no século XX, se considerarmos estes e outros campos de saber que ajudaram a renovar
a Histdria nos aspectos tedricos, metodoldgicos, discursivos e na ampliacdo de seus
problemas e interesses tematicos. Pergunto-me, no entanto, se o projeto interdisciplinar
da Histdria j& se concluiu, e se 0 nosso campo de saber e de atuacdo pode se dar por
satisfeito com os didlogos que estabeleceu até aqui com outros campos de saber. Nesta
terceira proposicdo, vou postular que ndo. Ha ainda uma série de interdisciplinaridades
que urgem ser exploradas pelos historiadores deste novo século que ja adentramos. As
principais delas, conforme vou propor, referem-se aos campos artisticos de expressao, e
ainda as disciplinas ligadas a comunicacao e a informatica.

Ha ainda interdisciplinaridades importantes decorrentes de questfes prementes
e urgentes de nossa época, como ocorre com os dialogos que tém sido estabelecidos
entre a Ecologia e a Historia Ambiental, ou decorrentes de certos avangos
surpreendentes na ciéncia de modo geral, tal como ocorreu com as pesquisas sobre o

Genoma Humano, capazes de trazer aos historiadores informacgdes precisas sobre

2 Em um campo mais especifico, ha disciplinas que chegaram a ser chamadas de ciéncias auxiliares da
Historia, tais como a Paleografia, Genealogia, Numismaética, Heraldica, e outras tantas.
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aspectos relacionados ao organismo humano e de recuar, na historia da espécie humana,
a periodos que até entdo eram configurados como uma pré-historia, inacessivel aos
historiadores sendo através de identificacdo paleo-arqueoldgica de objetos e fosseis'®. O
afloramento de questdes ligadas ao Patriménio e a Memoria, uma preocupagado
relativamente recente dos governos nacionais, leva ainda a motivar o dialogo
interdisciplinar da Histéria com areas como a “Memdria Social e Patrimoénio”, e a

reavivar dialogos com ciéncias como a Museologia.

Nesta proposi¢do, abordarei principalmente as Novas Interdisciplinaridades da
histéria com campos artisticos como a Mdsica, Cinema, Literatura — os quais julgo que
podem trazer contribui¢Bes surpreendentes para o pensar, o fazer e a escrita da Historia.
No proximo item também abordarei os didlogos interdisciplinares relacionadas a
Informética. Entrementes, registro no esquema abaixo, no arco mais geral de saberes
que mencionei, algumas interdisciplinaridades que se abriram aos historiadores em
tempos mais recentes.

Quando dizemos que serd uma tarefa dos historiadores do novo milénio
explorar a interdisciplinaridade entre Histdria e campos ligados aos modos de expressédo

artistica, como o Cinema ou a Musica, é preciso ficar claro que ndo se trata mais da

13 Derivada da Bioquimica, a area de estudos que estuda o genoma dos organismos vivos, em todos 0s
seus aspectos e implicac6es, tem sido chamada de Gendmia. Sua importancia tem crescido de tal maneira
gue ja constitui um campo de saber proprio, uma nova disciplina. No caso das pesquisas sobre 0 Genoma
Humano, além dos evidentes beneficios para as ciéncias da salde, elas tém permitido rastrear a prdpria
histéria da humanidade, definindo as grandes migragSes humanas que ocorreram entre 0s continentes no
periodo pré-histdrico, a origem africana da humanidade, a histéria das transformagdes ocorridas no corpo
humano, a diversificacdo e unidade dos seres humanos, e outros tantos aspectos de interesse para a
Histdria que até entdo eram insondaveis.
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relacdo entre um campo de saber — a Histdria — e um objeto de estudo, como o Cinema
por exemplo. Esta relagdo ja foi bem percorrida pelos historiadores do século passado,
que fizeram do Cinema um dos seus temas de estudo através do que podemos
categorizar como uma Historia do Cinema. Também se trata mais da igualmente bem
percorrida possibilidade de utilizar o Cinema (ou os filmes produzidos neste campo
artistico) como fontes historicas. Essa Histdria através do Cinema, ou seja, essa Historia
que toma os filmes como fontes para entender aspectos diversos como o mundo
politico, as relacbes sociais, a economia, as relacbes de género, e inUmeras outras
tematicas, € também uma conquista dos historiadores do século XX. A nova
interdisciplinaridade com o Cinema, entretanto, sera aquela que permitird uma
renovacdo da historiografia a partir dos seus conceitos, dos seus modos de tratamento
do tempo, do uso de recursos extraidos da linguagem cinematografica propriamente
dita, e assim por diante. Ou seja, a interdisciplinaridade entre Histdéria e Cinema sera
possivel quando os historiadores explorarem as pontes intertextuais que atréas
indicamos: a Teoria, 0 Método, o Discurso. Vou ilustrar uma destas possibilidades com
0 exemplo do tempo. Desde seus primordios, o Cinema enfrentou criativamente as
possibilidades de introduzir o tempo nas suas narrativas filmicas. Com o Cinema, dois
tempos podem ser enunciados simultaneamente, através da montagem. Além disso, a
narrativa filmica introduz habitualmente, no seu fluxo, varias idas e vindas no tempo,
quebrando a linearidade que fixa um ponto inicial e dai avanca para o futuro em um
mesmo ritmo. A narrativa filmica comporta, além das idas e vindas, varia¢fes de ritmo:
aceleracdes e retardos do tempo. Ha ainda o confronto entre o tempo real e outras
instancias temporais: o0 tempo psicolégico, o tempo do sonho, o tempo da memdria. O
recurso em confrontar distintas densidades de tempo através do contraste entre cenas a
cor e cenas em preto e branco é apenas um dos muitos exemplos de invenc¢des narrativas
introduzidas pelos cineastas.

No texto histérico, ao contrario, quase sempre nos defrontamos com um
tratamento muito linear o tempo. Ndo poderia o Cinema ajudar a historiografia a
renovar o seu Discurso, ou mesmo a metodologia de apresentacdo dos seus resultados
de pesquisa? Criar novos modos de tratamento do tempo, ultrapassando a linearidade,
seria, a meu ver, uma tarefa para os historiadores deste novo século. Ainda estamos
longe disso, ainda que se possa perceber que, a partir dos anos 1980, comecam a
aparecer na historiografia algumas ousadias criadoras relacionadas a novas formas de

tratar o tempo. Nas Ultimas décadas, alguns historiadores tém assumido a missdo de serem
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pioneiros na incorporacao de técnicas narrativas introduzidas pela literatura e pelo cinema
moderno, e ousaram retomar a narrativa historiografica — acompanhando o grande
movimento de revalorizacdo explicita da narrativa na historia — mas cuidando
particularmente de assegurar a libertacdo em relacdo a uma determinada imagem de tempo
mais linear ou mais fatalmente progressiva na apresentacdo de suas historias (ou seja, na
elaboragdo final dos seus textos).

As experiéncias que se abrem para 0s novos tratamentos possiveis do tempo
historico vdo desde as historias que se movimentam para frente e para tras e dos modelos
narrativos que oscilam entre os tempos publico e privado, até as experiéncias de captacéo
do fluxo mental dos agentes historicos, explorando, neste mesmo movimento, o tempo
interno e intersubjetivo. Estas e outras experiéncias narrativas pressupdem formas criativas
de visualizar o tempo, ancoradas em percepcGes varias como as de que o tempo
psicologico difere do tempo cronoldgico convencional, de que o tempo é uma experiéncia
subjetiva (que varia de agente a agente), de que o tempo do préprio narrador externo
diferencia-se dos tempos implicitos nos conteidos narrativos, e de que mesmo 0 aspecto
progressivo do tempo é apenas uma imagem a que estamos acorrentados enguanto
passageiros da concretude cotidiana, mas que pode ser rompida pelo historiador no ato de
construcdo e representacdo de suas histdrias. Esta ousadia de inovar na representacdo do
tempo, de transcender a linearidade habitual a partir da qual o vemos, pode ser também
aprendida por aquele que adentra o mundo da formacdo histérica, e o papel da
interdisciplinaridade com a Literatura e com o Cinema mostra-se indispensavel para
completar a aquisicdo de mais esta competéncia necessaria ao historiador profissional, o
que nos leva mais uma vez as relagdes entre escrita da Histdria e Ensino de Histdria em
nivel de graduacdo. A interdisciplinaridade Cinema-Histéria também nos coloca outras
possibilidades, para além da inspiracdo dos historiadores nos conceitos trazidos pelo
cinema — tais como montagem, multiplicidade de tempos, entre outros — mas também a
possibilidade de que o Cinema ofereca um novo suporte aos historiadores, para além da
ja tradicional exploracdo do formato-livro. N&o estaria aberta, neste novo milénio, a
possibilidade para que ndo apenas os Cineastas se apropriem da Historia, como também
os Historiadores se apropriem do Cinema? Nao poderiam os historiadores tomar a si 0
carater diretivo de grandes trabalhos historiograficos que tragam como suporte o
Cinema, e, nesta perspectiva, ndo seria 0 caso de trazer o Cineasta para a equipe técnica

do historiador, e ndo o contrario?
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Passo a discutir agora o caso da Musica. Seria possivel aos historiadores
encontrar na Mdsica novas pontes interdisciplinares? Insistimos mais uma vez: ndo se trata
mais de apreender a Mdsica como objeto de estudo, ou de utilizar as realizagbes musicais
como fontes historicas. 1sso ja comecou a ser feito desde o século passado, com aqueles
que trabalham a Historia da Musica e a Historia através da Mdsica. Em uma direcdo
inteiramente distinta destas apropriacdes historiogréaficas que tomam a Musica como
objeto ou fonte historica, estamos mais perto, neste novo século, de outros modos de
interacdo entre Historia e MUsica, entre 0s quais a possibilidade de utilizar conceitos e
modos de imaginacdo tipicos da Mdusica para a renovagdo da Histéria como campo de
saber. Sera que certos conceitos tipicos de Musica (enquanto disciplina ou pratica) ndo
poderiam contribuir para oferecer a Historia novos modos de andlise, novos recursos
expressivos, novas aproximacoes tedricas? A imaginacdo musical ndo poderia contribuir
para renovar os modos de imaginacdo que ja sao tipicos dos historiadores?

J& existem experiéncias nesta dire¢do, didlogos interdisciplinares em
movimento, conceitos compartilhados. Um exemplo é a utilizacdo do conceito de
polifonia para nos referirmos a determinados tipos de fontes histéricas, ou de
expectativas que podem ser estabelecidas para tratamento de certas fontes historicas. A
polifonia, na musica, corresponde a sucessdo simultanea de diversas vozes musicais, ou
de diversas melodias que caminham juntas, estabelecendo contrapontos, didlogos,
imitacOes, dialéticas de pergunta e resposta. A musica Johan Sebastian Bach (1685-
1750), compositor alemao da Gltima fase do periodo barroco (primeira metade do século
XVIII), oferece inimeras realizagbes de construcGes polifonicas. Do mesmo modo, 0s
conjuntos de choro no Brasil contemporaneo, nas suas realizagbes instrumentais,
também elaboram a polifonia a sua maneira. Linguistas como Mikhail Bakhtin (1895-
1975) utilizaram o conceito de polifonia fora do campo mais propriamente musical,
aplicando-o a Literatura. Bakhtin vale-se da ideia de polifonia para se referir a escrita
literaria do escritor russo Fidédor Dostoiévski (1821-1881), mas também a estende a
diversas outras criacbes no campo do Romance, argumentando gue, nesta forma de
escrever, o discurso autoral pode ser contraposto a uma diversidade de vozes distintas
que se afirmam enfaticamente, seja a partir dos diversos personagens, seja através de
insercOes narrativas que trazem outros discursos que ndo sao o do autor do texto. A esse
jogo de varias vozes que ora dialogam, ora se contrapdem ou se digladiam, ora se citam
mutuamente, ora expressam diferentes discursos ligados a diferentes comunidades

linguisticas, Bakhtin denominou “dialogismo”. O chamado “romance polifonico”, para
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Bakhtin, seria aquele no qual, ao lado do narrador principal que conduz temporalmente
o fio do discurso, afirmam-se diversas vozes ideoldgicas contraditérias (BAKHTIN,
2008, p. 208). A bem dizer, na polifonia literaria auténtica ndo deveria existir uma voz
que subordina as outras, o que seria uma “monologia” ou o equivalente a uma
“homofonia musical”, mas sim um auténtico dialogismo que estabelece uma trama na
qual as diversas vozes polemizam entre si, afirmando cada qual a sua visdo de mundo.

A perspectiva da polifonia foi trazida para a Historia, a partir de Bakhtin, por
autores como Carlo Ginzburg, entre muitos outros. Pode-se dizer, neste caso, que um
conceito originario da Musica, mediado pelo campo da critica literaria, terminou por ser
assimilado pela Histéria de modo a produzir novas perspectivas teoricas e
metodoldgicas. E a isso que me refiro quando digo que a ultima e mais fascinante
possibilidade de interacdo entre Musica e Historia se refere a possibilidade de que o
campo musical forneca aos historiadores novos conceitos e mesmo modos de
imaginacgdo inéditos, capazes de renovar a Historia. O vocabulario musical passou
também a metodologia da Histéria. Chamamos de fontes polifénicas aquelas que
apresentam um padrdo mais intenso de dialogismo em decorréncia da propria maneira
como estdo estruturadas, ou em funcdo dos préprios objetivos que as materializaram.
Podemos também chama-las de “fontes dialdgicas”, em aten¢do a contribuigdo de
Bakhtin. De todo modo, a caracteristica deste tipo de fontes € que a polifonia se torna
tangivel. O historiador pode ler nelas uma trama formada por diversas vozes, da mesma
maneira que 0 maestro tem sob seus olhos, ao ler a sua partitura, as diversas melodias
encaminhadas pelos varios instrumentos da orquestra.

Fontes dialogicas ou ‘polifonicas’, por exceléncia, entre varias outras que
poderiam ser mencionadas, S80 0S processos criminais e processos inquisitoriais —
conjuntos documentais que envolvem depoimentos de réus, testemunhas e acusadores,
mas também a figura destes mediadores que sdo os delegados de policia e 0s
inquisidores, como também os advogados para o0 caso dos processos juridicos
modernos. Mesmo a vitima de um assassinato, imobilizada na cena de um crime no
ultimo instante de sua vida, fala de muitos modos aos investigadores e faz-se registrar
no processo, através dos inimeros fatos e objetos de sua vida que sdo esquadrinhados,
das frases que proferiu nas ultimas semanas e que sdo recuperadas na investigacao, do
seu corpo que serd lido e relido pela pericia criminal. H4 uma polifonia, enfim, que
encontra a sua orquestracdo no interior de um processo de qualquer tipo, criminal ou

civil. Para os historiadores, ndo se tratara obviamente de encontrar culpados ou de
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resolver o crime, mas sim de ler vidas e relagdes sociais através desta polifonia habitada
por diversas vozes que falam de suas vidas cotidianas, de sua classe e posi¢éo de classe,
de suas relagdes mutuas, das hierarquias que as submetem, de suas praticas culturais, de
seu imaginario.

A utilizacdo do conceito de ‘polifonia’ para compreender a superposicdo de
distintas vozes em uma fonte histérica € um bom exemplo, enfim, de que os
historiadores e musicos ja comegaram a estender entre seus campos de préticas e estudo
pontes interdisciplinares relativas a Teoria, a0 Método e ao Discurso. A percepcao
polifénica, definitivamente, adentrou a metodologia historica e 0s seus modos de
expressdo. Os historiadores, certamente, tiveram e ainda terdo muito a aprender com 0s
musicos!?,

Com relacdo a Literatura, por tudo que ja dissemos na sessdo em que falamos
sobre a proposta de uma escrita mais rica criativa, sdo ja bem evidentes os beneficios a
serem trazidos por esta nova interdisciplinaridade — agora se colocando a Literatura ndo
mais como objeto ou fonte para os estudos de Historia, mas como campo de recursos
que pode ajudar a trazer novas possibilidades para pensar e expressar a propria Historia.
Encerro essa reflexdo sobre as Interdisciplinaridades artisticas — amparada nos exemplos
do Cinema, da Musica e da Literatura — registrando o aspecto que é partilhado pelas
trés: a necessidade de ultrapassar o uso historiogréafico destes trés campos apenas como
objeto historico e fonte, com vistas a dialogos interdisciplinares que os considerem
como campos que podem trazer aos historiadores novos modos de pensar a histéria,
novos conceitos a serem utilizados, novos modos de expressdo a serem trabalhados,
novos métodos de pesquisa e escrita. Aos trés campos sobre os quais discorri, de
maneira exemplificativa, poderiam se juntar outros como a Pintura e a Fotografia.

Avizinha-se ainda, como ja foi dito, o dialogo interdisciplinar com as recentes

pesquisas cientificas sobre o genoma, que ja permitem tomar como fonte histérica este

14 Podemos pensar ainda na incorporagdo historiografica de outro conceito originario da teoria musical: o
de ‘Acorde’. Na Musica, um acorde ¢ um som formado por outros sons. De um modo mais geral, todavia,
0s acordes podem ser compreendidos como conjuntos de elementos que interagem harmonicamente de
modo a produzir totalidades nas quais sdo simultaneamente perceptiveis o todo, suas partes, e todas as
interagdes possiveis entre os seus diversos elementos. O acorde € uma totalidade integrada, na qual tudo e
cada aspecto pode se dar a perceber, conforme a escuta ou forma de percepgdo que a ele devotemos.
Concebida desta maneira, a ideia de acorde pode ser aplicada a multiplos aspectos, e ndo foi a toa que
terminou por ser reapropriada por areas tdo variadas como a arte dos perfumistas, a pintura, a culinaria, a
enologia, entre outras tantas. Entre possibilidades de aplicagdo do conceito de ‘acorde’ na Historia e nas
ciéncias humanas, destaco o ambito das identidades (acordes identitarios), os conceitos (acordes
conceituais) e a visualidade do espaco (poliacordes geograficos). Sobre estes trés usos do conceito de
acorde nas ciéncias humanas, ver BARROS, 2012, p. 9-55; BARROS, 2016, p. 83-93; e BARROS, 2017,
p. 108-126.
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corpo humano que contém outros corpos ja desaparecidos, mas que nele sobrevivem
através de herangas genéticas, de permanéncias e mutacdes. Além disto, certas tarefas
para as quais tém sido convidados os historiadores, tais como a participagdo nas
chamadas Comissdes de Verdade, levam diretamente a recorréncia de novos dialogos
(mais transdisciplinares que interdisciplinares) amparados na formacédo de equipes que
incluem campos como o das Ciéncias Juridicas e o da Pericia Criminal®®. As novas
interdisciplinaridades, por fim, também devem contemplar as Ciéncias da Comunicagao,
0s novos meios midiaticos e os recursos trazidos pela Informatica e pela revolugédo
digital que é tdo caracteristica deste novo século. Mas discutiremos este Gltimo aspecto

em uma nova proposicéo, a seguir.

Variedade

A historiografia dos novos tempos tende a se tornar cada vez mais variada e
abrangente. Nesta proposicdo, vou discorrer sobre o primeiro aspecto. Falar em
‘variedade’ para a Historiografia dos novos tempos remete a muitos caminhos e
possibilidades de reflexdo. Ha certamente a variedade de expectativas-leitoras e
demandas sociais, bem como de pontos de vista autorais que precisamos considerar em
uma sociedade que se deseja cada vez mais democratica. Ha a variedade nos novos
modos possiveis de se apresentar a Histdria, com relacdo aos prdprios suportes e
recursos que se disponibilizam para o texto historiografico. Ha a variedade de modos de
escrita, de estilos e de experimentos literarios que podem ser mobilizados para se tratar
de aspectos como o tempo, a diversidade social, o fluxo narrativo, entre outros. Sobre
estes Ultimos aspectos, ja discorremos em uma das proposicdes anteriores (a
criatividade na escrita), e por isso ndo retomarei o tema. Sobre a variedade autoral,
deslocaremos a questdo para o item que se segue a este, no qual falaremos sobre a

Abrangéncia.

15 Os historiadores tém sido chamados a preencher a funcéo de expertise histérica em muitos sentidos. No
Brasil e outros paises cuja democracia emergiu de regimes totalitdrios ou ditatoriais nos quais as
autoridades e instituicOes repressoras praticaram abusos com relacdo aos direitos humanos ou, mais grave,
praticas como a tortura, instalou-se a pratica das Comissdes da Verdade com vistas a apurar crimes e
responsabilidades politicas. Nestas equipes transdisciplinares, o lugar do expert historiador tem recebido
um destaque. Alguns julgamentos também tém requerido o papel da expertise historiografica, varios deles
relacionados aos chamados “crimes contra a humanidade”, que sdo considerados imprescritiveis, e até
hoje tém levado ao banco dos réus lideres nazistas. Bem distinto, mas também requerendo a presenga de
historiadores no ambiente dos tribunais, foi o famoso processo contra difamagdo movido pelo historiador
negacionista David Irving contra a historiadora Deborah Lipstadt, requerendo a presenca de expertise
histérica em ambos os lados. O caso foi transformado em livro, e depois no filme Negacédo (2016).
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Quanto a variedade de modos de apresentar a Historia, com relacdo aos
diferentes tipos de suporte que estdo se tornando cada vez mais disponiveis aos
historiadores, sera este 0 assunto que desenvolveremos agora, 0 que também remete a
um ponto de contato com a questdo da apropriacdo historiografica das novas tecnologias
que se tornaram possiveis apos a revolucao digital. Por isso, inclusive, haviamos adiado
também para agora a discussdo sobre as novas interdisciplinaridades relacionadas a
Informética e Comunicacdo. Todos estes caminhos se encontram agora, no tema que
desenvolveremos a seguir. Abordar a variedade de suportes possiveis para a Historia é,
incontornavelmente, falar da tecnologia da qual esta precisara se apropriar na
modernidade. De fato, uma reflexdo que vise situar algumas propostas para a
historiografia do novo milénio ndo pode deixar de considerar um dos aspectos mais
caracteristicos do novo século: a revolucado digital com o qual 0 mesmo praticamente se
abriu, se estendermos nossos limites para a década de 1990. Embora os avangos
informacionais e mesmo a internet ja tivessem principiado em décadas anteriores, é em
meados dos nos anos 1990 que os seus efeitos se estendem para todas as faixas da
populacdo e passam a transformar radicalmente os modos de vida e o perfil da
sociedade como um todo, introduzindo novas possibilidades culturais e comunicativas
que permitem que falemos de nosso tempo presente como o inicio de uma era digital.
Uma revolugéo, de fato, deve ser entendida como algo que afeta extensamente uma
populacdo, sendo que neste caso trata-se de grandes faixas da populacdo do planeta
inteiro. Vivemos uma revolucdo digital, conforme esta perspectiva. Mas a questdo que
se coloca agora, para esta nova proposicao, refere-se ao que os historiadores poderédo
fazer com esta revolucédo, no sentido de ampliar, enriquecer e modificar os seus modos
de fazer Histdria.

Comeco por evocar um aspecto que ja& mencionei na proposicdo sobre as novas
interdisciplinaridades, a respeito desta nova relacdo entre a Historia e 0 mundo digital,
mas também com outras midias. Como vimos antes, a ideia de que a Historia é também
uma Arte ou uma Escrita, e de que o historiador precisa preocupar-se com 0s modos de
apresentacdo do seu trabalho, leva-nos a um primeiro conjunto de reflexdes. O rapido
desenvolvimento da tecnologia nas décadas que prenunciam e introduzem a revolugédo
digital, e também para a expansdo da historiografia na crescente apropriacao de temas
relacionados a outras linguagens como o cinema, a musica, as artes visuais, sinalizam de
fato a possibilidade de nos perguntarmos se ndo seria interessante refletir sobre as

potencialidades da Histdria relativamente aos tipos de suporte que estariam a disposi¢ao
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dos historiadores no futuro. Por um lado, é possivel nos perguntarmos se a Histdria
deverd estar sempre e inevitavelmente atrelada ao modelo de apresentacdo em forma
escrita — e particularmente no tradicional formato de livro impresso — ou se, ao
contrario, poderdo os historiadores se utilizar de outras linguagens para apresentar o seu
trabalho. Podera o historiador das proximas décadas se valer, como recurso expressivo
ou suporte, do Cinema, da Fotografia, dos meios Midiaticos, ou mesmo da propria
Mdsica?

Ja com relagdo ao modelo de ‘livro escrito’ — mas ja ndo mais necessariamente
no formato impresso — que novas possibilidades sdo anunciadas pelos recursos
informacionais e computacionais? E preciso reconhecer que ha algumas modalidades de
textos virtuais que ja sdo uma realidade muito presente e imediata, tais como o0s livros
virtuais que assumem a forma de download de livros comuns, ou como aqueles ja
construidos como um género virtual em si mesmo, aberto a interatividade do usuario.
Ficam para um futuro ndo muito distante outras propostas, tal como a de uma
‘historiografia holografica’ que se mostrasse bem-sucedida em levar o interlocutor da
obra historiografica a interagir dentro de um ambiente histérico virtual, cuidadosamente
pesquisado e preparado por historiadores. O esquema abaixo reune alguns novos

suportes que talvez sejam vistos na historiografia do novo milénio.

Com base nestas expectativas, e outras que poderiam ser pensadas, quero

refletir a seguir em torno da possibilidade de surgimento ou fortalecimento de novas
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modalidades historiograficas que seriam definidas por variados tipos de suporte e novas
possibilidades expressivas. Trés caminhos importantes, para além da ja tradicional
Historia Escrita — aquele modelo tdo conhecido e onipresente da Historia que é
elaborada no suporte do texto impresso — seriam a Histdria Visual (a historia construida
através do discurso imageético, seja a partir da animacéo, da pintura ou da fotografia), a
Historia Material (que corresponde a uma narrativa que lide com a exposi¢do de objetos
materiais, evocando-se aqui novas interdisciplinaridades com a arqueologia e com a
museologia), e uma Histdria Virtual, que corresponde a ja& mencionada possibilidade de
a Histdria se valer de todos os avancos proporcionados pela nova era digital. Antes de
abordar este aspecto, no qual vou me concentrar um pouco mais adiante, quero apenas
dizer algumas palavras sobre as possiveis modalidades da Histdria Visual e da Histdria
Material.

Quando me refiro a uma Histéria Visual, ndo estou pensando em uma Historia
da Visualidade — a qual se dedique a trabalhar com fontes histéricas ligadas a
visualidade, ou mesmo com fontes de outros tipos que, ndo obstante, permitam
apreender a instancia visual de uma sociedade. Tampouco me refiro a utilizacdo e
tratamento de fontes imageéticas para investigacdo de problemas historiograficos
diversos. Estes campos de possibilidades ja tém sido bem percorridos pelos
historiadores desde as Ultimas décadas do século passado, na mesma em medida em
que, tal como mencionamos no inicio desta palestra, foram duas tarefas importantes da
historiografia do século XX realizar uma extraordinaria expansdo dos tipos de fontes
historicas e uma multiplicacdo sem limites de objetos de estudo que interessam aos
historiadores. Deste modo, uma Histdria da Visualidade definida nestes termos néo seria
mais uma novidade, ainda que muitos caminhos ainda precisem ser percorridos pelos
historiadores para ultrapassar um estagio ainda relativamente rudimentar, seja de
utilizacdo de fontes historicas visuais, seja de apreensdo da instancia visual de uma
sociedade em todas as suas implicagdes. A Historia das Imagens, e a Histéria com
Imagens, enfim, sdo ja conquistas historiograficas do século anterior®.

Neste momento, vou me referir mesmo a uma ‘Histéria Visual’, ou Audio-
Visual, que incorpore a visualidade e possivelmente inclua a sonorizagdo e a Mdsica

como suportes, como meios principais para a transmissdo dos resultados de uma

16 Michel Vovelle, em seu livro Imagens e Imaginarios da Histdria, chama atencéo para esta distingdo
entre fazer uma “Historia das Imagens” e uma “Historica com as Imagens” (VOVELLE, 1997).
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pesquisa historica e como recursos para a producédo do préprio discurso do historiador?’.
O visual, que j& vem frequentando a palheta dos historiadores como objeto de estudo e
como fonte historica, poderia passar a ser incorporado também como meio de expressao
e suporte, como recurso através do qual se produz o préprio discurso historiogréafico.
Com esta finalidade, o discurso historiografico visual estaria situado no mesmo plano
que o discurso escrito que tem sido o meio dominante h& séculos de escrita
historiografica. Uma Histdria Visual, deste modo, seria uma das alternativas que
poderia se contrapor ao grafocentrismo que tem caracterizado quase todos 0s saberes e
ndo apenas a historiografia — a qual, diga-se de passagem, traz em seu proprio nome o
indicio do padrdo logocéntrico e grafocéntrico que recobre o universo de saberes que
alcancaram um status académico. A ‘palavra escrita’ ¢ o ‘numero’ praticamente t€ém
monopolizado o universo expressivo dos diversos saberes académicos. Ndo haveria
possibilidade de trazer para uma ciéncia como a Histdria outras formas de conduzir o
discurso, tais como a Imagem, o Som, a Materialidade?

Certamente que, para almejar a possibilidade de explorar uma Histéria Visual —
assim como outras possibilidades que mencionarei — seriam necessarios 0s ja
mencionados enriquecimentos no curriculo das disciplinas que devem fazer parte das
graduacdes de Historia, pois, desta forma, o historiador em formacéo poderia pensar em
adquirir conhecimentos mais solidos de fotografia, programacdo visual, cinema, ou
mesmo mausica, para 0 caso mais especifico da incorporacdo da sonoridade. De todo
modo, aprende-se uma linguagem ndo apenas nos bancos da universidade, mas
trabalhando com ela. Uma vez que os historiadores ja se tém familiarizado cada vez

mais com fontes ligadas a outros suportes que nao o textual, ndo sera possivel a eles

17 Estamos utilizando aqui uma defini¢do distinta, para “Histéria Visual”, daquela que é encaminhada por
Ulpiano Bezerra de Meneses em seu artigo sobre o tema: “A solugdo estd em definir a unidade, a
plataforma de articulagdo, o eixo de desenvolvimento numa problemética histdrica proposta pela
pesquisa e ndo na tipologia documental de que ela se alimentara. As séries iconograficas (porque é com
séries que se deve procurar trabalhar, ainda que se possam ter imagens singulares que funcionem como
pontos de condensacgdo de séries ideais) ndo devem constituir objetos de investigacdo em si, mas vetores
para a investigacdo de aspectos relevantes na organizagdo, funcionamento e transformacdo de uma
sociedade. Dito com outras palavras, estudar exclusiva ou preponderantemente fontes visuais corre
sempre o risco de alimentar uma "Histdria Iconogréfica”, de félego curto e de interesse antes de mais
nada documental. N&o sdo, pois, documentos os objetos da pesquisa, mas instrumentos dela: o objeto é
sempre a sociedade. Por isso, ndo hd como dispensar aqui, também, a formulagcdo de problemas
histéricos, para serem encaminhados e resolvidos por intermédio de fontes visuais, associadas a quaisquer
outras fontes pertinentes. Assim, a expressdo "Histdria Visual" sd teria algum sentido se se tratasse nao de
uma Histéria produzida a partir de documentos visuais (exclusiva ou predominantemente), mas de
qualquer tipo de documento e objetivando examinar a dimenséo visual da sociedade. "Visual" se refere,
nessas condicBes, a sociedade e ndo as fontes para seu conhecimento — embora seja dbvio que ai se
impde a necessidade de incluir e mesmo eventualmente privilegiar fontes de carater visual. Mas sdo 0s
problemas visuais que terdo de justificar o adjetivo aposto a "Historia"” (MENESES, 2003, p. 11-36).
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mesmos, na producdo de seus proprios textos, incorporarem esta linguagem que a eles
vai se tornando cada vez mais familiar através da Pesquisa e de suas analises
historiogréficas? Estudar imagens — e estudar através de imagens — é um passo para a
possibilidade de se comunicar através de imagens.

Ja discutimos atras o caso do Cinema. Se historiador vinha se valendo deste
como objeto e fonte histérica, vimos também que poderia se beneficiar da linguagem e
de conceitos das realizagdes filmicas para renovar seus padrfes narrativos e modos de
tratar o tempo. Quero acrescentar agora que, para completar a relacdo Cinema-Historia,
sera preciso que os historiadores também se apropriem do Cinema como um “meio” ou
como um novo tipo de suporte para apresentacdo de seu trabalho, suas analises e seus
resultados de pesquisa. E evidente, por um lado, que os cineastas ja se apropriaram com
grande eficiéncia da Histdria, e ja contam nas suas equipes técnicas com historiadores
quando estdo empenhados em produzir filmes histéricos, ou mesmo filmes de ficgcdo
que se projetem de alguma maneira no passado real ou imaginario trazido pelos enredos
de diversos tipos. Mas ndo estariam abertos, neste novo milénio, os caminhos que
convidam nao apenas a que 0s cineastas se apropriem da Histdria, como também a que
os historiadores se apropriem do Cinema? Nao poderiam os historiadores tomar a si 0
carater diretivo de grandes trabalhos historiogréaficos que tragam como suporte o
Cinema, e, nesta perspectiva, ndo seria 0 caso de trazer o cineasta para a equipe técnica
do historiador, e ndo o contrario? Que tal pensarmos, ainda, em futuras teses de historia
que poderiam ser defendidas ndo mais em formato-livro, mas em formato-filme?

O mesmo pode ser pensado com relacdo a outros recursos de visualidade, tais
como a Fotografia. Imagino, por exemplo, neste mundo no qual 0 meio ambiente sofre
aceleradas transformacoes, a interconexdo possivel entre uma Historia Visual produzida
pelas fotografias e uma Histéria Ambiental preocupada com os desenvolvimentos dos
ambientes com dentro dos quais se da a vida humana, ou com 0s quais esta interage.
N&o deveria o historiador — trabalhando também em um registro para a producdo da
Memoria — comandar a producdo sistematica de fotografias do meio ambiente, ja
escrevendo através destes registros da visualidade a sua prépria leitura histérica do meio
ambiente nas suas mudancas através do tempo, mas também disponibilizando fontes
visuais importantes para geragdes futuras de historiadores? Todas essas possibilidades

s&o promissoras. E possivel também pensar em uma Historia dos Sons, e uma Historia
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através do Som, sem mencionar possibilidades que ficam a depender da confluéncia dos
talentos historiografico e musical, como a de uma ‘obra musical-historiografica’8,

Empresa igualmente instigante, ja& relacionada a um possivel campo que
poderia ser denominado Histéria Material, corresponderia ao tipo de Historia que o
historiador, mais frequentemente do que ja ocorre, poderia elaborar em parceria com
museo6logos — organizando exposi¢cdes fixas ou temporérias que materializassem a
discursividade historica através da cultura material. Ao invés de uma narrativa escrita
ou de uma analise textual, também a visualidade e a materialidade poderiam vir a se
tornar elementos-chave ou mesmo condutores para o discurso critico e analitico do
historiador. De igual maneira, a parceria com arquitetos poderia confluir para a
producdo historiogréafica de maquetes de cidades projetadas para representar formacdes
urbanas relativas a certos periodos do passado, ou mesmo — para retomar a conexao com
a historia ambiental e ecoldgica — poderia se pensar também no registro material de
ambientes n&o-urbanos. Tudo isto, de todo modo, pressupde novas competéncias
curriculares e novas ofertas intradisciplinares aos historiadores em formacao, que sao 0s
nossos alunos de graduacdo em Historia.

Vejamos, a partir daqui, a questdo do adentramento da Histdria no ambiente de
recursos digitais. E ja um truismo dizer que todos os campos de conhecimento e
expressdo foram revolucionados pelo surgimento da Internet como meio de
comunicacdo e de producdo ou divulgacdo de textos, afora o estabelecimento do
computador como poderosa ferramenta capaz de acelerar e integrar operacbes de
pesquisa, quantificacdo e outras. Também para a Histdria, a Internet e 0s recursos
computacionais mostraram-se tdo impactantes e prenhes de novas possibilidades, que se
chegou mesmo a dizer que “o historiador do futuro seria programador, ou ndo seria mais

historiador®. Talvez cada um dos historiadores deste préximo milénio ndo precise

18 A obra musical-historiografica exigiria a acdo intelectual do historiador-musico, ou do mdsico-
historiador, ou entdo a confluéncia destas duas ordens de sujeitos — historiadores e musicos — em uma
parceria plena e complexa. Nao seria (ndo necessariamente) uma obra narrativa sobre acontecimentos
historicos que viesse acompanhada por musica. Deveria ser, para estar sintonizada com a historiografia de
nossa época, uma obra analitica sobre algum problema historico, que contasse com a interacdo de
ambientes sonoros-musicais que ressoassem ao mesmo tempo que a(s) voz(es) do narrador
historiografico. N&o seria, obviamente, uma Opera ou poema sinfénico com temética ou fundo historico,
pois estes géneros ja existem na arte musical e nada tém a ver com a presente proposta. A obra musical-
historiogréfica deveria ser um género historiogréfico novo, que se vale do recurso da musica.

19 A frase aparece no Territorio do Historiador, de Emmanuel Le Roy Ladurie (1973, p. 74), em uma
época em que a Internet e a disponibilizacdo de micro-computadores para usuarios comuns ainda nédo
constituiam a realidade inconteste de hoje. Mas ja naqueles anos 1970 estavam disponiveis e eram
evidentes 0s recursos de utilizagdo do Computador como meio para armazenar dados, quantifica-los, criar
tabelas e bases de dados, serializar informac6es, empreender calculos e trabalhar com correlages.
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necessariamente se tornar um programador, como pensava Le Roy Ladurie, mas ja se
observou com acerto que, pelo menos na situacéo ideal, cada historiador ndo se podera
furtar & tarefa de se converter pelo menos em ‘“usuario avangado” dos recursos
computacionais e da rede mundial de computadores. Para 0 que nos interessa nesta
palestra, entendo aqui que também haveria um conjunto muito rico de alternativas para
o desenvolvimento e fortalecimento de uma modalidade de Historia Virtual que poderia
ser definida pelo seu recurso mais direto & informética e aos meios virtuais, ndo apenas
como ferramenta auxiliar, mas também como ambiente e meio para a propria escritura
da Historia. Estava imaginando, para dar um exemplo, uma possibilidade que poderia
ser tomada a cargo por historiadores. Trata-se de um projeto que poderia se encaixar
dentro de uma espécie de Historia Virtual Multi-Autoral. Esta serd uma proposta que

discutiremos na segunda parte do proximo item.

Abrangéncia

Falar em uma historiografia que seja cada vez mais abrangente — entenda-se:
mais representativa ou mais inclusiva em relacdo a todas as possibilidades que possam
interessar a sociedade — implica pelo menos trés patamares de reflexdo. Afinal, quando
se quer saber algo sobre a abrangéncia de um campo de saber, podemos situar essa
abrangéncia diante das seguintes questdes fundamentais: (1) “Do que se fala”? (2)
“Quem Fala”? (3) A quem se fala”? Estas trés perguntas dirigem-Se a compreensao,
respectivamente, de trés fatores que, de um modo ou de outro, estdo sempre em
permanente intera¢do. Sao eles a ‘abrangéncia de temas’ (aquilo que o campo de saber
estuda ou o seu universo de praticas); a ‘abrangéncia de autores’ (aqueles que se
expressam através do campo, ou mesmo 0s que se acham diretamente representados
pelos autores propriamente ditos); e, por fim, a ‘abrangéncia de publicos’ (aqueles a
guem a mensagem € dirigida, ou que consumirdo o conhecimento produzido pelo

campo).
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Quem Fala?

A Historia — tal como as demais ciéncias humanas — constitui um saber que é
produzido por seres humanos para ser consumido por seres humanos, e que, entre estes
dois polos em interagéo, fala diretamente de seres humanos. O ser humano, dessa forma,
apresenta-se por inteiro nos trés momentos-chave deste processo circular que conforma
a producao do conhecimento historico (“quem fala”, “de que se fala”, “para quem se
fala”), oferecendo aos individuos em sociedade lugares privilegiados como autores-
produtores de um discurso, leitores-consumidores do saber assim produzido, e temas
humanos a serem analisados. Por isso, o fator ‘abrangéncia’, sobre o qual neste
momento discorreremos, pode se aplicar simultaneamente aos autores, leitores e temas
do saber historico.

Na historiografia, conquistar uma maior ‘abrangéncia de temas’ foi uma tarefa
dos historiadores do século XX. Comentei essa demanda, mais atrds, como uma
‘expansdo de temas’, e mostrei que ela pode ser sintetizada através de um aforismo que
se tornou bastante célebre: “Tudo é Historia”. A expansdo de temas de estudo entre os
historiadores do século XX, além disso, veio acompanhada de duas outras expansdes: a
‘expansdo dos tipos de fontes historicas’ e a ‘multiplicagdo de campos historicos’, a
qual fez da histdria politica do século anterior apenas um dos muitos campos historicos
que podiam ser mobilizados por historiadores que passaram também a visar a histdria
econdmica, historia cultural, historia demogréafica, historia das mentalidades e inimeras
outras modalidades historiograficas que encontraram seu lugar no universo de
identidades com as quais se identificavam. Com tudo isso, podemos sustentar que a
‘abrangéncia de temas’ foi de fato uma conquista do século anterior ao nosso. Naquele

momento, a historia de fato se expandiu através de uma multiplicidade de campos
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historicos, no interior dos quais, ou na conexdo entre 0s quais, todos os temas — ou
quase todos os temas — se tornaram possiveis, a0 menos em tese. A abrangéncia de
temas, na historiografia, corresponde a um movimento de inclusdo em relagcdo aos
assuntos sobre os quais podemos falar.

A indagacdo “a quem se fala”, por outro lado, refere-se a ‘abrangéncia de
publicos’ Ja postulei, na proposi¢cdo sobre a demanda de uma maior criatividade na
escrita da Histdria, que os historiadores precisam alcancar uma grande diversidade de
publicos-leitores. Para isto, como disse, é preciso se preocupar em variar os modos de
escrita. Abrangéncia e Variedade sdo aspectos que interagem um sobre o outro. Um
desafio dos nossos tempos é de fato tornar a escrita mais interessante para estes diversos
publicos. Uma vez que ja abordamos esta questdo, quero passar ao terceiro patamar
relacionado ao movimento de abrangéncia historiografica, o qual corresponde a terceira
pergunta inclusiva (“quem fala”).

A comunidade historiadora, hoje, ja congrega historiadores com diversas
caracteristicas identitarias e pessoais. As mulheres historiadoras conquistaram uma
destacada posicdo no lugar de producdo da Historia ja no século passado, e hoje ja
temos também historiadores com caracteristicas identitarias diversificadas. Os
movimentos de educacdo para o campo e similares, por exemplo, ja formam
historiadores indigenas e representantes historiograficos dos camponeses sem-terra ou
dos movimentos sem-teto. Isso € um primeiro movimento da abrangéncia autoral. Por
outro lado, para além do fato de a figura do historiador se diversificar ao nivel pessoal,
existe a questdo de se motivar uma producdo de Histdrias que representem grupos
sociais ou identidades especificas. Essa € também uma das questdes de nosso tempo.
Apresenta-se aqui a possibilidade de confluéncia — ndo obrigatoria, certamente — entre
um historiador modalizado por certa caracteristica identitaria e um tema de estudo com
esta condizente. No ambito mais amplo de uma grande sub-area que poderiamos
denominar Historia das Identidades, temos a historiadora que, como mulher, elabora a
sua contribuicdo para o campo da Histéria das Mulheres ou para a discussdo sobre
Histdéria de Género. Ou temos o historiador negro que, como negro, escreve sobre a
diaspora africana, ou ainda o historiador indigena que escreve uma Historia dos Povos
Indigenas, ou uma histéria do seu povo indigena mais especifico. Se esta confluéncia
encontra ainda um leitor que com ela se identifica, fecha-se um circuito no qual o leitor

se vé tao representado pelo seu autor que praticamente se junta ele no ‘lugar de
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producao’ da obra historiografica, a qual se vé integrado como se participasse do
préprio lugar de fala®.

Abordar a ‘Abrangéncia Autoral’, em cada um destes sentidos, é reconhecer
que a Histdria é (ou pode ser) enunciada por muitas vozes. Vivemos em um mundo
desigual e diferenciado, onde grupos sociais diversos lutam cada quais pelos seus
interesses, em muitos casos combatendo as desigualdades que os afetam. Além disso,
neste mundo as distintas identidades lutam pelo seu direito de se afirmarem como
diferencas. Em um mundo desigual e diferenciado como este, a necessidade de dar voz a
todos os que precisam ser ouvidos e que tém algo a dizer, ou de abrir espagos para que
sejam expressos 0s inimeros pontos de vista possiveis, leva a historiografia a se abrir
para a ressonancia de muitas vozes. Em uma palavra, a Histdria se encaminha, aqui,
para se tornar “polifonica”. Perceber a possibilidade de uma escrita polifonica da
historia é trabalhar com a ideia de sua emissdo simultdnea por diversas vozes. A
Historia torna-se tanto mais inclusiva, quanto mais abriga ou abrange dentro de si um
ndmero cada vez maior de vozes.

Apresentei, mais atras, o conceito de polifonia — uma palavra que expressa, na
Modsica, a possibilidade de encaminhar vozes distintas que interagem no interior de uma
composicdo musical na qual cada voz tem a sua importancia e protagonismo, inter-
relacionando-se todas elas de forma harmonica, seja para produzir tensdes ou
apaziguamentos que devem ser trabalhados esteticamente pelo compositor. Na Historia,
escrever uma historia a muitas vozes — ou seja, uma “historia polifonica” — permite
trazer a esta Historia uma maior “abrangéncia”, palavra-chave da presente proposicao.

H& pelo menos duas maneiras de considerar que a Historia precisa ser

abrangente em termos das demandas sociais a que atendem e da diversidade de pontos

20 E importante ressaltar que os seres humanos que se identificam ou que se acham representados pelo
‘lugar de produgdo’ de um texto historiografico — ou seja, aqueles que consideram que, de uma certa
maneira, o autor “fala por eles” ou os representa — ndo coincidem necessariamente com todos os leitores
gue se comprazem em ler a obra historiografica. Como brasileiro, posso ler um texto historiografico sobre
a Histdria da Franca (tema) que tenha sido escrito por um historiador francés contemporaneo ou do século
retrasado (seu ‘lugar de producdo’). O livro pode me soar particularmente franc€s, o que ndo me impede
de aprecia-lo, inclusive como brasileiro. Pode ser que o autor deste livro, além de francés, seja um
militante negro ou uma feminista, e que em suas analises evoque questdes étnicas ou posicionamentos de
género que atrairdo a identificacdo de ativistas analogos de outros paises, inclusive o Brasil. O ‘lugar de
produgdo’ de um texto envolve associagdes e adesdes complexas, o mesmo se dando com a recepgao
representada pelo polo leitor (embora certos leitores do citado livro de histéria ndo se identifiguem como
negros, podem ser perfeitamente solidarios em relagdo a resisténcia negra contra opressdes racistas,
viabilizada pelo autor do discurso historiografico). Por fim, sendo a Histdria uma ciéncia que discute
seres humanos em sociedade — e ndo pedras, aranhas ou corpos celestes — ha sempre que considerar 0s
diferentes elementos humanos que séo envolvidos na analise que o autor oferece aos seus leitores.
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de vista que ela pode expressar. Por um lado, ao sustentar que “a Historia é Polifénica”,
podemos reconhecer que cada voz social tem o direito de contar a sua historia, isto €, de
expor em linguagem historiografica o seu ponto de vista. Haveria uma Historia a ser
narrada por cada grupo social, por cada minoria, por cada género, por cada identidade
que precisa se afirmar social ou culturalmente. Multiplicar as vozes historiadoras € uma
tarefa para as novas geracdes que buscam uma historiografia inclusiva, e por isso é
importante atrair para 0s cursos de graduacdo em Histdria uma variedade grande de
sujeitos sociais. No conjunto de trabalhos produzidos em um mundo ideal no qual todos
tivessem a sua voz historiografica, chegariamos a uma razoavel ‘“polifonia de
Historias”. Nos termos de nossa presente proposi¢do, seria possivel alcancar uma
desejada abrangéncia autoral através da montagem e congregacdo de diversas narrativas
e andlises — as quais, no fim das contas, terminariam por dialogar entre si de uma
maneira ou de outra, como deve ocorrer com toda auténtica polifonia. Entrementes,
existe ainda outra possibilidade de pensar uma Historia Polifonica. Seria possivel, a um
mesmo historiador, ao escrever um mesmo texto, ter sucesso em expor a histdria sob
diversos pontos de vista? Pergunta-se, portanto, se podemos entrever alternativas para
além da mera soma de fragmentos que apenas realiza a possibilidade polifonica ao nivel
do conjunto da comunidade de historiadores. Seria 0 caso de indagar: pode a polifonia
explicita ser trazida, através de recursos da escrita, para o interior de uma mesma obra
historiogréafica, produzida por um so historiador, por exemplo?

Enfrentar os limites tradicionais da narrativa, como ja indiquei anteriormente,
tem sido um dos desafios que se colocam para os historiadores nos dias de hoje. Para a
questdo que nos interessa, devemos lembrar que, habitualmente, 0 modelo de narragéo
que tem sido abracado pelos historiadores € o do ponto de vista unidirecional.
Estejamos diante de uma “histéria narrativa” no sentido tradicional, de uma histdrica
analitica, ou de uma histdria que lide com dados e quantificagdes, o que se vé no
modelo mais praticado pelos historiadores, até hoje, é aquele em que a voz do
historiador — Unica e unidirecional — ergue-se acima de todos o0s personagens da trama
impondo-lhe um Unico direcionamento e, frequentemente, uma perspectiva que submete
todas as outras. Ja se argumentou que esta — a escrita unidirecional — constituiu o grande
modelo narrativo do romance do século XIX, embora os literatos do século XX o

tenham superado de muitas maneiras??.

2L A observagido é de Peter Burke, em “A Histéria dos Acontecimentos € o Renascimento da Narrativa”
(1992. p.327-348). Os exemplos na Literatura contemporanea seriam inimeros. Ja desde 1906, com o
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A experimentacdo voltada para a apreensdo polifénica do mundo historico
apresenta-se como uma das muitas tarefas da historiografia do novo milénio. N&o basta
ao historiador reconhecer no mundo historico os seus diversos personagens, portadores
de posicdes ideoldgicas independentes, se, ao final da construcdo narrativa do
historiador, estes personagens terminam por produzir, no seu conjunto de interacfes
contraditérias, apenas uma unica ideologia dominante. E preciso explorar alternativas
para além deste padrdo narrativo mais habitual no qual os historiadores, ainda que
acostumados a administrar nos seus textos as diversas vozes sociais, nem sempre se
empenham em transcender um modelo de escrita monddica no qual, no fim das contas,
apenas uma unica voz faz-se ouvir. Para que possa se realizar, a escrita polifonica
precisa ser, por um lado, desejada (ja que nem todos estdo dispostos a abrir mdo de um
pensamento unico). Por outro lado, o escrever polifénico também precisa ser aprendido.
Podemos nos perguntar, mais uma vez, se a formacdo béasica do historiador tem lhe
proporcionado este aprendizado.

O segundo aspecto relacionado a Abrangéncia como virtude historiogréfica a
ser explorada, nestas proximas décadas do novo milénio, refere-se a possibilidade de
ultrapassar o modelo do texto historiografico autoral-individual, que, depois de
produzido por um autor Unico, imobiliza-se nas paginas fixas de um livro. Neste ponto,
quero evocar a confluéncia do atributo da ‘abrangéncia’ com a oportunidade que é
oferecida nos novos tempos pela instalacdo de uma sociedade digital. A
interdisciplinaridade da Historia com os mais modernos recursos informaticos, virtuais e
computacionais — no contexto da rede mundial de computadores — ndo seria capaz de
abrir uma possibilidade alternativa que fosse além da quase exclusividade do habitual
modelo de obra historiografica com autoria individual, e em forma fixa no suporte-
livro?

Conhecemos, nos dias de hoje, a chamada Wikipédia — que basicamente é um
conjunto de textos construidos a muitas mados (ou muitas teclas), sem autoria e
submetidos a permanentes alteracbes que podem ser implementadas por qualquer

participante da rede mundial de computadores. No que tange ao conhecimento historico,

Ulysses de James Joyce (1882-1941), temos um exemplo impactante da literatura experimental, com um
vasto romance que se passa em um Unico dia e no qual o autor trabalha com os fluxos de consciéncias dos
personagens e com o confronto de varios géneros e estilos interagindo formalmente na mesma obra, sem
mencionar a instigante intertextualidade com o Ulisses homérico. Para o caso da literatura de lingua
portuguesa, basta lembrar os livros de José Saramago. N&o haveria limites para os exemplos que
poderiamos dar, mas um grande marco para a escrita polifénica no género romance pode ser identificado
com os livros de Dostoiévski (1821-1881).
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a Wikipédia apresenta, eventualmente, textos bem fundamentados, mas também um
ndmero ainda maior de textos que ndo tém utilidade historiografica porque nem sempre
foram produzidos por historiadores profissionais ou confidveis, e tampouco dentro dos
critérios aceitos pela historiografia cientifica. Minha ideia é que poderia ser construida
uma Enciclopédia Historiografica Virtual a que so tivessem acesso, como autores, 0S
historiadores que comprovassem sua formagdo ou conhecimento historiografico.
Inseridos no sistema e animados pelo espirito de uma cultura colaborativa, uma
multiddo de historiadores poderia trabalhar a elaboracdo espontanea de grandes textos
virtuais, multi-autorais, sobre os diversos temas pertinentes a historiografia dos varios
periodos. Todos os textos desta Cliopédia Virtual Multi-Autoral — a qual teriam acesso
todos os frequentadores da Internet — seriam certamente confidveis e legitimos em face
de suas condi¢des de producdo estritamente historiograficas, e poderiam ser checados
regularmente por equipes especificas de historiadores para verificar a precisdo de suas
informacdes e a validade de suas andlises.

Apresento esta ideia como uma sugestdo para 0s que puderem realiza-la. Em
caso de sua viabilizacdo, estariamos diante das possibilidades de criacdo de um projeto
que abriria caminho no interior de uma nova modalidade historiografica, a qual estaria
relacionada com a Histéria Virtual, e que, através da sua realizacdo, estaria
questionando a obrigatoriedade da fixidez textual e da autoria Unica como aspectos
necessarios da escrita da Histdria. Neste caso, a propria multivocalidade de uma escrita
polifénica, a qual nos referiamos atras, também poderia ser trazida, através dos recursos
virtuais, para a questdo da autoria historiogréfica, e teriamos de fato um texto construido
a muitas maos e incluidor de inimeras vozes, concretizando a possibilidade de uma
verdadeira “polifonia historiografica”.

De fato, este empreendimento estaria permitindo algo novo no que se refere a
duas das caracteristicas que tém sido apresentadas pela Historia desde sempre, pelo
menos o tipo de Histdria que se escreveu no decorrer da histéria da civilizacdo
ocidental. A Historia, até os dias de hoje, parece ter mantido incolumes dois tracos
muito fortes de identidade: a “autoria declarada e unica” (um autor singular e especifico
que escreve o texto) e a “fixidez textual” — ou seja, o fato de que aquilo que foi escrito
em certo momento fica imobilizado para ser lido sempre da mesma maneira. Mas sera
necessario que sempre e em todos 0s momentos seja assim? A producdo de um grande
texto coletivo — sem autoria definida, mas escrito com seriedade pelos membros

atuantes na comunidade historiadora — um texto capaz de se desdobrar através de uma
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variedade de assuntos e de ser refeito através de reatualizagcbes permanentes: esta é a
proposta que gostaria de deixar como sugestao.

A linguagem virtual e digital possibilita ainda muitos outros recursos que
podem tanto contribuir para a maior abrangéncia de autores, como para uma
abrangéncia maior de leitores. Pode-se citar, ainda, o aproveitamento da estrutura de
“chat” para a criacao de textos dialdgicos, que depois poderiam ser transformados em
livros (livros tradicionais ou livros digitais). Os progressos em termos de simulacéo
hologréafica ou de projecao do usuario no interior de um ambiente virtual, a maneira das
possibilidades que foram bem ilustradas pelo filme Matrix e tantos outros, pode também
proporcionar um campo inesgotavel de criagdo para os futuros historiadores. O
ambiente interativo proporcionado pelo computador, enfim, certamente ainda reserva
muitas surpresas para a Escrita da Historia, sem contar as possibilidades que ja vao
sendo bem exploradas a partir da utilizacdo da informéatica e do computador como

instrumentos auxiliares importantes para a feitura da Historia.

Transferéncia de Criticidade

Chegamos ao ultimo item destas propostas para a historiografia do novo
milénio, o qual nos leva de volta ao primeiro item com que abrimos este conjunto de
propostas: o da Responsabilidade Social. A proposta é que a nova historiografia
favoreca mais a transferéncia de criticidade historiografica para a sociedade. Os
historiadores cientificos, na sua trajetoria de dois séculos, sofisticaram a sua capacidade
de criticar as fontes. No mundo atual — onde as massas manipuladas pelas midias
parecem ndo ser movidas a desenvolver uma capacidade maior de criticar o que lhes é
exposto diariamente através dos jornais, TV e Internet — a historiografia poderia exercer
o importantissimo papel de instrumentalizar o cidaddo comum com uma maior e cada
vez mais necessaria capacidade critica. Exemplifiguemos com os jornais. Os
historiadores comecaram a explorar mais frequentemente o potencial dos periddicos
como fontes historicas nos anos 1980. Ja abordavam muito os jornais como objeto de
estudo, como tema a ser investigado, constituindo um campo histérico que podemos
denominar Histdria da Imprensa. Era pouco o uso dos jornais, entretanto, como fontes
historicas, a ndo ser nos casos em que 0 objeto em estudo era a propria Imprensa. Ha
uma diferenca em fazer de um tipo de texto o seu objeto de estudo ou a sua fonte

historica para tematicas diversas. O uso dos jornais como fontes histdricas pressupde a
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possibilidade de compreender, atraves dele, ndo apenas a Historia da Imprensa, mas
uma multiplicidade de aspectos sociais, politicos, econémicos, culturais, materiais e
imaginarios. Pode-se estudar, através do ‘jornal como fonte’, uma série de problemas
relacionados a histdria de género, vida cotidiana, expectativas humanas diante da morte
e outros problemas tipicos da historia das mentalidades. Pode-se estudar, através da
fonte periddica, o poder em todas as suas manifestagdes — dos macro-poderes politicos
aos micro-poderes que enredam a vida privada.

N&o obstante 0 uso apenas recente do jornal como fonte historica, os textos
escritos — de todas as épocas e de todos 0s géneros — ja vém sendo utilizados ha mais de
dois séculos pelos historiadores modernos, aqui considerados aqueles que se inserem na
historiografia cientifica desde o inicio do século XIX. A historiografia foi expandindo o
seu universo de diferentes tipos possiveis de fontes historicas no decurso dos dois
séculos que nos precederam. Principalmente o século XX agregou a documentacéo
cronistica, politica e institucional — j& muito utilizada pelos historiadores oitocentistas —
novos tipos de fontes e documentos, desde a documentacdo corrente de cartérios e
demais arquivos vivos, até processos criminais, diarios, correspondéncias, criaces
literarias das varias eépocas, discursos politicos e uma infinidade de tipos de textos que
ndo poderiam ser enunciados aqui, sem contar outros tipos de fontes que sdo,
principalmente, imageticas, sonoras, materiais, e sem esquecer as fontes imateriais que
costumam ser transmitidas através da oralidade, dos costumes, dos rituais e das
tradicoes.

Uma parte significativa das fontes escritas utilizadas pelos historiadores é
constituida pelo que podemos chamar de discursos — textos emitidos por um autor —
individual, institucional ou coletivo — que encaminham determinadas mensagens
visando certos setores de publicos receptores ou o atendimento a determinada finalidade
no seio da sociedade em que se insere o texto. Uma carta pode ser dirigida a um Gnico
leitor; um diério pode ser dirigido a si mesmo; um jornal pode visar milhares ou milhdes
de leitores; um edito governamental pode visar a uma populacdo inteira. Variando nos
géneros de discurso — e, portanto, nas suas especificidades e metodologias que podem
ser a eles aplicadas — todos esses tipos de textos, e indmeros outros, precisam ser
analisados com criticidade — com a capacidade de entendé-los como discursos que
representam interesses, posicdes sociais, visdes de mundo, demandas culturais,

ideologias, lances circunstanciais nos jogos de poder, ambi¢des econémicas, esforcos de
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enquadramento da populacdo em sociedades disciplinares, interesses de dominacao e
gestos de resisténcia a poderes rivais.

O que mais fizeram os historiadores ao longo de dois séculos de
aprimoramento de sua ciéncia foi adquirir capacidades de analisar criticamente o0s
textos. Voltando ao exemplo dos jornais, quando um historiador examina uma noticia,
ele ndo a toma meramente como fonte de informacdes, mas sim como discurso a ser
analisado, compreendido, problematizado. Fazemos isso ao ler um jornal do século XIX
ou da primeira metade do século XX: identificamos o seu polo editor, o conjunto dos
seus anunciantes, as suas diferentes faixas de leitores, a polifonia de textos que estdo
abrigados em um exemplar de um jornal didrio. Ao analisar um texto jornalistico,
avaliamos o seu vocabulério, bem como a escolha, nada neutra, de palavras. Deciframos
0 conjunto de interesses que 0 movem, indagamos sobre as pressdes que o confrontam,
identificamos as distor¢des e manipulacdes, avaliamos as informacdes seletivas que sao
oferecidas pelo texto, e os siléncios que gritam nas suas entrelinhas. Jamais
examinamos um texto jornalistico em si mesmo: investigamos a sua intertextualidade,
comparamos com outros, antecipamos os seus efeitos (que também foram antecipados
pelos autores do texto jornalistico). Embora um jornal de determinada época possa
trazer informagfes a um historiador, sdo principalmente os discursos que nele se
entrelacam que se tornam o principal objeto de analise. Abordar com capacidade critica
os discursos (e as informacdes que sao disponibilizadas, e como séo disponibilizadas) é
a base da metodologia de anélise de fontes da qual precisam se valer os historiadores.
Tudo isso corresponde ao que poderiamos sintetizar em uma palavra-chave:
‘criticidade’.

A criticidade é o produto mais refinado da Histéria enquanto campo de saber.
Dos historiadores mais ingénuos que aceitavam acriticamente as descri¢des
depreciativas elaboradas pelos antigos senadores romanos sobre os Imperadores, seus
rivais politicos imediatos, aos primeiros historicistas que situaram estas descri¢oes nos

seus contextos politicos, sociais e circunstanciais, ha um primeiro salto relevante?.

22 0 exemplo mais notdrio é trazido por Suet6nio (69-141d.C), historiador romano que tragcou um perfil
de cada um dos Imperadores, até a sua época, em sua obra Vida dos Doze Césares (121d.C). Outros
exemplos de depreciacdo exagerada de imperadores romanos como Caligula, Tibério e Nero podem ainda
ser encontrados nas obras de senadores-historiadores como Séneca (4a.C-65d.C) e Cassio Dio (155d.C-
229d.C). Este ltimo escreveu uma Histéria de Roma em oitenta volumes, muitos dos quais chegaram até
nos e reforcam as cores depreciativas com que foram pintados diversos dos imperadores romanos.
Algumas das descricBes negativas elaboradas pelos antigos historiadores-senadores acerca dos
imperadores romanos — e também as misturas de narrativas histdricas e narrativas lendarias elaboradas
por Tito Livio — foram recolocadas em suas redes de interesses politicos pela Histéria de Roma (1812)
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Destes primordios da critica documental aos dias de hoje, nos quais os historiadores
diversificaram extraordinariamente suas técnicas voltadas para a leitura e andlise de
textos, temos um potencial critico-interpretativo que se  desenvolveu
extraordinariamente. Analisar os discursos presentes nas fontes, diga-se de passagem,
requer a mesma capacidade critica que deve ser conclamada para analisar os discursos
contemporaneos. Por esta razdo, quando alguém aprende a criticar fontes historicas de
periodos anteriores, desenvolve concomitantemente a capacidade de criticar textos de

sua propria época.

TRANSFERENCGIA
DE CRITICIDADE

Tenho a convicgdo de que a transferéncia social desta capacidade critica € o
bem mais precioso que os historiadores podem legar a sociedade que os acolhe, e que
ampara a sua existéncia através das universidades que os abrigam e dos interesses de
diversos tipos de publico pelos livros de histdria. Na ultima década, acirrou-se a
manipulacdo das massas pelos meios midiaticos. No Brasil, nosso lugar de observacao
mais imediato, €& impressionante perceber como inUmeras pessoas recebem
acriticamente as informacdes e discursos que Ihes chegam através dos jornais impressos,
televisivos e virtuais. Aceitam passivamente as investidas que buscam apagar da
memoria democratica as conquistas sociais das duas décadas anteriores, das quais
muitos se beneficiaram como trabalhadores e cidaddos. As noticias de TV sdo recebidas
como fatos — ndo como discursos de uma emissora que busca agir no meio politico em

combinagdo com interesses politicos e econdmicos diversos, nacionais e estrangeiros.

escrita pelo historiador oitocentista Berthold Georg Niebuhr (1776-1831). A partir daqui, muitas destas
fontes passam a ser mais examinadas como discursos sobre os imperadores, a serem analisados e
criticados, do que como documentos informativos em si mesmos.
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Mesmo com relacdo aos processos seletivos promovidos por setores judiciais —
que, combinados ao apoio de algumas instituicGes midiaticas, tém autorizado algumas
andlises historiograficas a conceituarem o atual regime de golpe continuado como uma
“ditadura juridico-midiatica” — a ideia de prova tornou-se destituida de importancia. E
importante quando esta no lugar certo para antecipar certos fins a que se quer chegar.
Quando ndo estd, impde-se a aceitacdo acritica das informacdes seletivas, e recorre-se a
artificios que somente séo possiveis em um ambiente de desconhecimento publico de
elementos basicos que devem amparar 0s processos de investigacdo e a andlise judicial.
Um exemplo é a tentativa de repassar para a populacdo a sugestdo de que discurso
proferido em delacdo premiada, isoladamente, é j& o fato em si mesmo. Enquanto isto,
nos jornais, substitui-se o jornalismo investigativo pelo jornalismo declaratério. O texto
jornalistico transforma-se em um discurso que divulga, seletivamente, outros discursos,
como pecas ortogonais que se pode mover de um para outro lado sem analise e
problematizag&o.

Pode-se dizer que boa parte da manipulacdo de setores expressivos da
populacdo brasileira nos tempos recentes — incluindo a apropriacdo, pela direita
conservadora, de sua capacidade de manifestar nas ruas e nas redes sociais — da-se
precisamente porque muitos cidaddos ndo sabem ler criticamente nem 0s jornais nem a
documentacdo juridica que fundamenta os processos judiciais. Também ¢é flagrante a
dificuldade dos mesmos cidaddos de compreender criticamente as informacdes
relacionadas a indices econémicos divulgados de maneira enviesada, mesmo quando
esses indices sdo falsificados em nitida contradicdo com as situagBes da vida real.
Jornais, processos e relatorios governamentais constituem textos e documentos que se
deve aprender a ler criticamente. Quando se empenham em compreender um periodo
histérico que ja se concluiu, os historiadores ndo tém outra receita que ndo a de se
debrugarem criticamente sobre fontes histéricas como os jornais, 0s processos judiciais,
a documentacdo de censo, e inUmeras outras fontes as quais tém acesso. Se examinam
uma cronica, ndo é para acreditar em tudo o que diz o bidgrafo de um rei, mas sim para
analisar criticamente o seu discurso, ao contrario do que fizeram muitos dos leitores da
mesma época em que foi escrito este ou aquele texto que se ocupou de apresentar uma
narrativa heroica como fato.

Os historiadores, ao longo de dois séculos de desenvolvimento de sua ciéncia,
aprimoraram continuamente a habilidade de enxergar como “discursos” o que muitos

enxergavam como fatos. Em um caminho inverso, o jornalismo declaratério da

288



José D’Assuncdo Barros

atualidade, para retornar ao caso do Brasil recente, tem habituado a massa de leitores
acriticos a enxergar os discursos (que interessam) como fatos. Quando precisa ser assim,
para atender a determinados interesses e antecipar certos fins, o texto jornalistico torna-
se um jogo de montar. Em outras ocasifes, quando sdo necessarias analises para atender
aos mesmos interesses, estas sdo retorcidas na direcdo que se quer €, em seguida, sdo
transmitidas em tom consensual, como se ndo expressassem pontos de vista, mas sim
realidades que ndo precisam ser apreendidas criticamente.

Neste quadro, compreende-se que a possibilidade de elevacdo da capacidade
critica da populacéo confronta muitos interesses, de modo que certas disciplinas criticas
ligadas as ciéncias humanas — como é o caso da propria Historia — tornam-se
indesejadas no curriculo escolar. Mais do que o aprendizado mais simples de
“conteudos de historia”, incomoda a estes interesses, sobretudo, que nos alunos dos
niveis fundamental e médio sejam estimuladas a ‘consciéncia histdrica’ e a ‘capacidade
critica’. Quanto aos conteudos, pede-se que haja um pretenso retorno aos fatos. A
Escola sem Partido — que preconiza que os fatos histéricos devem ser expostos pelo
professor sem nenhuma explicitacdo de uma posicao deste em relacéo a eles — propde na
verdade um retorno da Historia para aguém dos dois séculos de desenvolvimento da
capacidade critica da historiografia. Ou isso — a suposta acomodacdo factual da
disciplina ‘Historia’ a uma Escola sem Partido — ou a sua exclusdo literal dos curriculos,
parecem despontar como sugestdes dos setores sociais conservadores para 0 N0SsO
campo de saber. Ha, ainda, as alternativas de diluicdo da Histéria em uma disciplina
amorfa, de modo a quebrar a matriz disciplinar de um saber que, além de milenar,
apresenta em sua trajetéria mais de dois séculos de historiografia cientifica. Tal
expediente, como se sabe, ocorreu a certa altura do Regime Militar imposto a sociedade
brasileira em 1964, quando a disciplina ‘Historia’ se viu diluida, no Ensino Basico, em
uma disciplina intitulada ‘Estudos Sociais’. Nos tempos recentes, uma medida
provisdria excluiu a obrigatoriedade da disciplina no Ensino Médio®. E sintomético
que, nos periodos de ditaduras, explicitas ou ndo, a Histdria seja combatida de diversas
maneiras, inclusive na sua integridade como disciplina a fazer parte do curriculo

escolar.

23 A Medida Provisoria n® 746/16 prop0s a exclusdo da obrigatoriedade da disciplina Historia no ambito
do Ensino Médio brasileiro. Foi aprovada no Senado, em 08 de fevereiro de 2017, por uma
impressionante e decepcionante margem de 43 votos contra 13, para depois passar a integrar a Lei
13.415/17.
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Os historiadores, particularmente através de suas principais associacdes, sao
conclamados a resistir. Como sustentei na primeira das proposicoes, a Responsabilidade
Social deve ser preconizada como um dos valores de resisténcia da nova historiografia.
Através da ‘transferéncia de criticidade’ para os diversos setores da populacdo — seja
através do ensino escolar e superior, seja através da divulgacdo de obras que estimulem
nos seus leitores o desenvolvimento da capacidade critica, seja através da utilizacdo da
propria midia contra os interesses conservadores que ja dominam o universo midiatico —
a Historia nestas décadas iniciais do novo milénio deve ser combativa, como foi em
diversos outros momentos. Para tal, precisa atuar com Responsabilidade Social,
produzir textos com Criatividade’, enriquecer-se com ‘Novas Interdisciplinaridades’,
explorar a ‘Variedade’ de pontos de vista, de linguagens e de suportes, mostrar
‘Abrangéncia’ em relacdo a totalidade do universo social, e transferir a este, nos seus
multiplos setores e grupos identitarios e sociais, a sua capacidade de ‘Criticidade’. Eis

aqui um conjunto de proposicdes para a historiografia do novo milénio.
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