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REsuUMO

A despeito de criticas consistentes que vém sendo feitas ha décadas, perpetua-se nas exposicoes de
museus histéricos dos mais diversos tamanhos, localizacdes e trajetérias institucionais um modo de
“encenar” a Histdria que remete a0 modo de ver proposto desde a Antiguidade cldssica nos “teatros
da memoria”. O apelo as funcdes de evocacio e celebracio nestes museus, empregando tal forma de
articular imagens e espacos de maneira a organizar a rememoracao de uma ordem do mundo evidencia
a “teatralizacdo do poder”, através da qual grupos hegemonicos mobilizam o patriménio cultural como
forca politica. Pretendemos aqui, tomando como objetos de anilise circuitos expositivos do Museu
Histérico Nacional (MHN) no Rio de Janeiro e do Museu da Cidade de Governador Valadares/ MG
(MCGYV), flagrar tal perspectiva “no ato”, tratando tal situacdo como um "problema histérico” a ser
investigado. Este contraste permite-nos salientar como essa teatralizacdo se perpetua, bem como
reforcar uma postura critica e metodologicamente consistente no aproveitamento das abordagens
historiograficas correntes e das conquistas tedricas da museologia social, de maneira a tornar os
museus histéricos mais efetivos diante das tarefas que seu tempo lhes impde.

Palavras-chave: Teatro da memoria; museus histéricos; exposicio.

Cadernos de Historia, v. 23, n. 38, dez/2022 153



Dossié Tematico: Patrimonio Historico

Cadernos de Historia, Belo Horizonte, v. 23, n. 38, Dezembro de 2022

LucINEI PEREIRA DA SILvA
Universidade Federal de Minas Gerais
lucinei.pereira28@gmail.com

THE THEATER OF MEMORY KELLY AMARAL DE FREITAS

Universidade Federal de Minas Gerais

STAGED IN HISTORY MUSEUMS. moinhosocial@gmail.com

Luiz HENRIQUE Assis GARCIA
Universidade Federal de Minas Gerais
luhen_asgar@yahoo.com.br

ABSTRACT

Despite the consistent criticisms that have been made for decades, History is still stagged in a way
that refers to the classical antiquity perspective “theaters of memory”. The appeal to the functions
of evocation and celebration in these museums, using such a way of articulating images and spaces
in order to organize the remembrance of an order of the world, highlights the "theatricalization
of power" through hegemonic groups that mobilize heritage as a political force. Taking as objects
of analysis exhibition circuits of the National History Museum (MHN) in Rio de Janeiro and the
City Museum of Governador Valadares/MG (MCGV), we intend to capture such perspective on
point, treating the situation itself as a "historical problem" to be investigated. This contrast allows
us to emphasize how this theatricalization is perpetuated, as well as to reinforce a critical and
methodologically consistent posture in the use of current historiographic approaches and theoretical
achievements of social museology, in order to make History museums more effective in the tasks that
their time imposes on them.

Keywords: Theatre of memory; History museums; exhibition.
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ABREM-SE AS CORTINAS DO ESPETACULO: CONSIDERACOES INICIAIS

Num texto seminal que investiga a relacdo entre a exposicio museoldgica e o
conhecimento histérico, Ulpiano B. Meneses (1994) procura tracar uma genealogia das
instituicoes museais articulada as mudancas epistemoldgicas mais significativas da histéria
ocidental desde o Renascimento. Ecoando a formulacio de Hooper-Greenhill (1992) de que o
museu remeteria aos “teatros da memoria” e aplicando métodos de articulacio entre imagem
e espaco adotados pelas artes da mnemonica retomadas da Antiguidade, o que ainda hoje
poderia ser explorado em termos cognitivos, ele pondera: “(...) a visdo que vai marcar o museu
setecentista deriva, sim, do Renascimento, mas é por exceléncia a visdo iluminista - que, na
sociedade de consumo, como fruto ja temporio, vai desembocar na estetizacao do social e
na transformacio da Histéria em espeticulo.” (MENESES, 1994, p.10). Ao problematizar tal
formulacio, o autor se dispoe a considerar as func¢des de evocacido e celebracio que os museus
histéricos continuam desempenhando, mas sobretudo a sua participacio na producio do
conhecimento histérico e como suas exposi¢des concorrem para tal.

Etimologicamente, como ele mesmo aponta, “teatro” remete ao verbo grego thedomai,
ver, de que deriva “théatron”, lugar onde se vai para ver. Neste ponto é preciso reforcar que
o colecionismo dos monarcas renascentistas em gabinetes de curiosidades, studiolos e afins
consistia em uma “(...) tentativa de reunir artefatos que representavam a ordem do mundo,
para constituir um local secreto no/do qual o principe poderia posicionar-se simbolicamente
como governante do mundo” (HOOPER-GREENHILL, 1992, p.105). E, portanto, uma forma
de exercitar seu poder. Neste aspecto, é razoavel tracar uma aproximacdo com as reflexdes
de Garcia Canclini sobre o que ele denomina de “teatralizacio do poder”, em que busca
demonstrar como o patriménio atua como forca politica a partir da “construcdo visual e
cénica da significacdio” que se dd em comemoracdes, monumentos e museus (CANCLINI,
1997, p.162). Em sua compreensdo da hegemonia politica no 4mbito do Estado Nacional na
modernidade, o patrimonio cultural presta-se a construcio de cumplicidade social, uma vez
que:

a perenidade desses bens leva a imaginar que seu valor é inquestionavel e torna-os fontes
de consenso coletivo, para além das divisdes entre classes, etnias e grupos que cindem a

sociedade [e] Sua conservacio inalterada testemunharia que a esséncia desse passado
glorioso sobrevive as mudancas (CANCLINI, 1997, p.160-161).

Encenar um passado imutéavel e reluzente é assim forma de assegurar um determinado
status quo: “celebra-se o patrimoénio histérico constituido pelos acontecimentos fundadores,
os herdis que os protagonizaram e os objetos fetichizados que os evocam. Os ritos legitimos
s30 os que encenam o desejo de repeticio e perpetuacdo da ordem” (CANCLINI, 1997, p.163).
Adotando tal perspectiva critica, este texto sera tecido com base nos apontamentos de Mario
Chagas (2015, p. 37) quando diz que, “em todo e qualquer museu estd em cena a apresentacio
(mais ou menos espetacular) de uma visdo possivel sobre determinado fato, acontecimento,
personagem ou processo histérico e nio a histéria mesma”. Ainda Mdrio Chagas (2015, p.
32) alerta que a gota de sangue existente em cada museu muitas vezes é o resultado daquele
sangue derramado, de forma silenciosa ou revoltada, de grupos ou pessoas que tiveram suas
histérias, memorias, saberes apagados ou extirpados do processo de construcio da cidade.

Cadernos de Historia, v. 23, n. 38, p. 153-172, 2022

155



O Teatro De Memoria Encenado Em Museus Historicos

Muitas mulheres, indigenas, LGBTs, criancas, negros e desclassificados ainda gritam suas
vozes roucas para os ouvidos surdos da Histéria. No intuito de desvendar a teatralidade
e os silenciamentos que decorrem dessa encenacio da narrativa histérica nos museus,
empregaremos aqui um método que entrecruza a critica historiografica e a analise expografica
centrada na escolha e emprego do acervo mas também atento as narrativas construidas, da
forma como procedem Meneses (1994), Chagas (1995) e Santos (2006).

A despeito destas e outras criticas consistentes que vém sendo feitas ha décadas,
perpetua-se nas exposi¢des de museus histéricos dos mais diversos tamanhos, localizacdes
e trajetérias institucionais esse modo de “encenar” a Histdria, e, por conseguinte, de forjar
hegemonia em seus respectivos contextos. Sob esta luz, a questao central deste artigo consiste
em entender trajetérias, escolhas, conflitos, siléncios, personagens e narrativas compdem o
quadro de instituicdes bastante diferentes, o Museu Histérico Nacional (MHN) no Rio de
Janeiro e o Museu da Cidade de Governador Valadares/MG (MCGYV), justamente porque
este contraste permite salientar como essa teatralizacio se perpetua.

Sabemos que a “teatralidade” se exerce com alguma cumplicidade do publico, mas que
também ha espaco nos processos de comunicacio para ressignificacdes por parte deste, porém
aborda-las exigiria resultados de estudos de publico qualitativos e outro foco de investigacao.
Pretendemos aqui, tomando como objetos de andlise os circuitos expositivos dos museus que
escolhemos como tema de nossas pesquisas ainda em andamento’, flagrar tal perspectiva “no
ato”, tratando tal situacdo em si como um “problema histérico” a ser investigado. Importante
deixar claro que no recorte proposto para este artigo nos interessam apenas as escolhas
curatoriais e narrativas expograficas propostas pelas instituicdes em tela.

12 CENA Do EsPETACULO: O MUSEU HisTORICO N ACIONAL

Com ideais republicanos, no dia 11 de outubro de 1922, na cidade do Rio de Janeiro
o entdo presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil, Epiticio Pessoa (1919-1922)
inaugurou o Museu Histérico Nacional como parte da Exposi¢io Internacional do Centenario
da Independéncia do Brasil. Angela Martins (1997) nos diz que a Exposi¢do do Centendrio
visava mostrar toda a potencialidade industrial do Brasil, promover intercambio cultural,
comercial e valorizar produtos da terra. O objetivo era afirmar uma nova ordem econémica,
social e cultural pelo viés do progresso da nacao que ainda apresentava uma industrializaciao
incipiente.

Nesse contexto, a existéncia de um museu nacional conferia “consolidacido cultural da
soberania da na¢do na relacio com as demais nacdes” (SANTOS, 2006). O acervo inaugural
do Museu Histérico Nacional em 1922 expunha objetos referentes as forcas armadas que
comunicavam ao mundo que o Brasil venceu batalhas e que tinha defesa nacional do préprio
territdrio, e outros tantos objetos pertencentes as familias da elite aristocratica, econdémica e
militar. Myrian Septlveda Santos nos diz:

O museu de 1922 é um museu que nasce preocupado em determinar o perfil da “nacio

brasileira” a partir de um forte cunho militarista. Nele a histéria é tratada de forma muito
préxima aquela dos antigos antiquirios ou mesmo da histéria romantica, que demonstrava

1 Kelly Amaral Freitas e Lucinei Pereira da Silva atualmente sdo doutorandos no Programa de Pés-Graduacio em Ciéncia
da Informagio (PPGCI) da ECI/UFMG, ambos sob orientagio de Luiz Henrique Assis Garcia.
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o desejo de resguardar do tempo tudo que fosse original e auténtico (SANTOS, 2000, p.21)

José Bittencourt (2006) destaca que nas seis primeiras décadas do MHN a aquisic¢do de
acervo manteve-se nas concep¢oes ideoldgicas de Gustavo Barroso e sua equipe de técnicos.
Que estavam preocupados com o culto a saudade, a monumentalizacao do Estado Nacional, a
identificacdo ou nio de indicios que remontavam as figuras de destaque do pais, assim como
aos acontecimentos da histdria pétria e, o mais importante, a identidade do doador conforme
a posicdo social e/ou econdmica (FERREIRA, 2014). E o que nos diz Antéonio Claudio Lopes
Ribeiro (2007):

Assim configurada, a politica de aquisicdo era operacionalizada como o objetivo de tornar
possivel a preservacio, por meio de um recorte, de uma grandiosa Histéria do Brasil. Havia
uma extensa lista de pecas que se encaixavam nesta proposta. Por outro lado, esta lista
cristaliza aquilo que ficou marginalizado o que nio teria espacos nas galerias do Museu:
1. os grupos raciais subalternos na edificacido nacional - negros, indios e mesticos;

2. grupos sociais classificados como agentes secundarios, de origem popular, entre
outros (RIBEIRO,2007 p.439 (grifo nosso).

Nesse viés museoldgico, a afirmativa posta era de que o patrimonio, a arte e os museus
estavam a servico das elites econdmicas. Antonio Ribeiro (2007) revela que Gustavo Barroso
defendia que objetos vinculados a vida popular como utilitarios de cozinha, ferramentas de
oficios manuais, instrumentos de profissoes, entre outros itens ligados as classes trabalhadoras
“deveriam encontrar lugar naquilo que Barroso nomeava de museu ergolégico e, de maneira
alguma, um museu de Historia Nacional deveria se ocupar de tais objetos” (RIBEIRO, 2007,
p.440).

Regina Abreu (1996) nos diz que em 1960 a direcio do Museu decidiu reformular o
circuito de exposi¢cdes, desmontando as salas dedicadas aos grandes personagens militares e
aristocraticos para dar lugar a histéria dos ciclos estruturais - quando a biografia dos objetos
perdeustatus e, a proposta museoldgica passou a ser mais relacionada com o contexto histérico.
Myrian Sepulveda (SANTOS, 2006) chama essa reformulacio de histéria-sintese, pois
“ganhava em histéria, mas perdia a meméria” (SANTOS, 2006, p.62), uma vez que censurou
os proéprios objetos, numa tentativa de dessacraliza-los, o que significou transformar os
objetos em recipientes materiais vazios a mercé de qualquer interpretaciao ou representacio
histérica (SANTOS, 2006).

Com a criacdo do Programa Nacional de Museus em 1984, vinculado a Fundacio
Nacional Pr6-Memoria, foi iniciado um projeto de reestruturacdo da funcio social do Museu
Histdrico Nacional. Além da revitalizacdo da estrutura fisica, também passou por alteracoes
de cunho museolégico. E importante destacar que a equipe envolvida nesta reformulagio ja
manifestava concordiancia com o Movimento da Nova Museologia® iniciado na década de
1970 (FERREIRA, 2014).

Dentro desse projeto de reforma, Lia Fernandes (2002) ressalta que, em 1996, foi
redigido pela primeira vez um documento sistematizando a politica de acervo, onde foi

2 Convenciona-se por Nova Museologia o0 movimento renovador que encampa diversas iniciativas democratizadoras
e de engajamento social e politico dos museus que enfatizam a participacdo comunitdria e o protagonismo do publico
ante as funcdes museoldgicas dentro do conceito de museu “integral”. Como marcos importantes de seu estabelecimento
destacam-se a Mesa Redonda de Santiago (1972) e a Declaracdo de Quebec (1984).
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indicado a necessidade de uma coleta ativa de itens relacionados com o cotidiano social, como
ferramentas e indumentdrias de diferentes profissoes, roupas de bebés, brinquedos, objetos
de uso didrio. Vivian Aradjo (2014) aponta que o reflexo dessa nova politica de acervo, gerou,
pela primeira vez, a coleta de pecas datadas do século XXI; sendo, portanto, um processo
recente e ainda em processo de criacdo e transformacao.

E assim, os elementos do cotidiano dos brasileiros e das brasileiras passaram a integrar
o acervo do MHN, nio s6 em exposicdo, mas também servindo como fonte de pesquisa, ao
representar simbolos sociais e econdmicos especificos. Essa mudanc¢a propunha uma opcao
museal com menor hierarquiaentre grupossociaisrepresentativos daformacao social brasileira
e um didlogo entre os diversos agentes desse cendrio - negros, indios, trabalhadores, sem-
terra, donos da terra, Estado, elite, enfim, coletividades contextualizadas nos acontecimentos
historicos que foram por elas mesmas encenadas (CHAGAS, 2006).

Esse movimento de ampliacido para novas coletas de objetos para composicio do acervo
e exposicoes de longa duracio do MHN estd em consonédncia com o surgimento, apds os
anos de 1990, da Museologia Social que passou a ser conceitual para praticas museoldgicas
com principios na pluralidade das identidades culturais e para o desenvolvimento social,
economico dos territdrios, propagando ideias para diminui¢io das desigualdades e injusticas
sociais (CHAGAS E GOUVEIA, 2014).

Nessa ressonancia, no Plano Museolégico do Museu Histérico Nacional de 2019,
fica anunciada uma concepcio de Museu Nacional que procura afinar sua vocacdo com as
mudancas que a historiografia experimentou desde a eclosdo da “Escola dos Annales”, que
renovou e aprofundou a integracio entre o campo da Histéria e o das Ciéncias Sociais. Além
disso, nessa compreensio, busca-se incorporar e colocar em exposicio permanente objetos
que “contemplem a vida cotidiana e a diversidade dos grupos sociais, valorizando materiais
de épocas recentes para enfatizar o didlogo dos tempos histéricos mais antigos e recentes”
(PM, 2019).

A despeito destas indicacoes, a indagacdo que nos levou a refletir sobre presencas
ou auséncias de representacoes de determinadas identidades sociais e histéricas no Museu
Historico Nacional diz respeito a forma com que o trabalho e a classe trabalhadora figuram
no atual circuito expositivo de longa dura¢io do Museu, inaugurado em 2010, contando com
6 nucleos. Aqui nos interessa destacar: “A construcdo da nacdo - 1822 a 1889” e “A cidadania
em construcdo 1889 a atualidade” por apresentarem uma narrativa museoldgica composta
por marcadores culturais que podem ser considerados basilares para constru¢io da nacio
brasileira.

O nucleo da Exposicio de longa duracio “A construcio da nacdo - 1822 a 1889”
apresenta objetos coletados do periodo da inauguracio do Museu Histérico Nacional. Tem
como objetivo apresentar simbolos culturais da virada do Brasil Império Lusitano para um
pais independente como Estado-nac¢io imperial moderno. O objetivo central do niucleo esta
sintetizado na descricio exposta na entrada do percurso de visitacio:

1}& construcio simbdlica da Nacio
E preciso compreender as constru¢des imaginarias instituidoras da prépria sociedade e

identificar os significados simbdlicos do processo. No caso em questdo, tudo estava por
construir: a unidade do territério, a administracio do novo Estado independente, as
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institui¢cdes estruturantes da sociedade, os padrdes civilizatérios e a propria nagdo. Tratava-
se de um conjunto de tarefas dificeis e polémicas, onde a producio simbdlica foi peca
fundamental; e dai a importincia assumida pela escrita histérica, pela produgio literaria e
pelas artes plasticas num processo que é fundador da nacio como ‘comunidade imaginaria’.
“Afonso Carlos Marques de Santos, 2003”. (Texto legenda, MHN, 2020).

O texto da legenda revela que a linguagem museal da exposicdo apresenta uma leitura
do passado a partir de um sistema simbélico de poder, que Pierre Bourdieu (1989) nos diz ser
o modo como a realidade é representada por meio de materialidades das classes detentoras
desses poderes, de forma a criar uma linha imaginaria de valores que legitimam a narrativa
histérica.

O recorte temporal do ntcleo expositivo 1822 a 1889 — século XIX intenta ressaltar que
o Brasil era uma nacao a ser construida. Ao percorrer o nicleo expositivo, é possivel perceber
que ha uma divisio tematica e cronolédgica dos fatos e personagens considerados marcantes
para construcdo da nac¢ao do século XIX. Nesse sentido, apresenta um tempo histdrico, “como
uma flecha cuja ponta estd projetada no futuro” (GONCALVES, 2015, p. 217). A saber sio
abordados:

Os conflitos e as solu¢des sob a égide do Imperador Dom Pedro I sua abdicacio e retorno
a Portugal;

O cumprimento da Constituicio de 1824;

A consolidagdo do Estado Imperial; a economia baseada na mio de obra escrava;

A guerra da Triplice Alianca;

A atuacdo da Princesa Isabel;

A abolicdo da escravidio,

O exilio a partir da Proclamacio da Republica.

O Imperador D. Pedro II é apresentado a partir de trés enfoques: o filoséfico e sua relacio
com os avangos artisticos, cientificos e tecnolédgicos: o Imperador, com frases dele mesmo,
revelando seu modo de ver temas como a educacdo, o dever do Estado, a saude, etc. e o
Imperador visto pela imprensa.

Em exposicdo, exemplar raro da medalha intitulada Peca da Coroacio de D. Pedro I, a mesa

da Constituinte de 1824, simbolos do segundo reinado e pinturas monumentais como
Combate Naval do Riachuelo e Ultimo Baile da Ilha Fiscal (Texto legenda do MHN,2021).

Em relacdo ao trabalho, o ntcleo expositivo ndo faz uma mencdo direta as classes
trabalhadoras ou ao trabalho. H4 uma nitida problematizacio do trabalho escravizado, por
meio dos objetos de torturas e castigos corporais. Mario Chagas (1995) nos diz que essa nova
concepe¢ao museal foi interessante para o periodo histérico que o pais vivia, ja que na retirada
da enfase da biografia dos objetos, em sua grande maioria pertencentes as familas da elite
economica, foi possivel registrar a memoria traumatica causada pela escravidio, algo que foi
silenciado nas primeiras décadas do Museu:

Os instrumentos de tortura constituem caso a parte, por ter vida prépria, uma vida social

ativa, alimentada pelo torturado e torturada, eles trazem a memdria traumdtica, eles falam
de dores. Quem poder4 cald-los, se mesmo em siléncio eles gritam (CHAGAS, 2002, p. 209).
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Figura 1: Na mesma sala expositiva, de um lado objetos de tortura escravagista, do outro lado o luxo do mobiliario e loucas da Casa Grande.
Fonte: acervos dos autores, 2019

Em virios pontos do ntucleo, hda legendas com uma perspectiva critica sobre as
contradi¢cdes entre o desejo do governo imperial em construir uma nacdo brasileira em
relacdo a sustentacdo ao trabalho escravo:

(...) o Império assegurou a autonomia nacional e a unidade das provincias, 20 mesmo tempo
em que conservou a escraviddo, sua maior macula (Texto legenda, MHN, 2020).

(...) uma das principais herancas coloniais deixadas ao Brasil independente foi a grande
propriedade de base escravista. Essa heranca, favoreceu a formacio e o fortalecimento de
uma elite que enriqueceu, sobretudo com o café, e que teve forte poder local e influéncia
junto ao governo imperial (Texto legenda, MHN, 2020).

A partir da narrativa museoldgica do nucleo expositivo é possivel visualizar como a
construcdo da nacio estava arregimentada nos preceitos das elites econémicas, aristocraticas
e valorizavam as memorias dos que detinham o poder. E como os demais grupos, como
trabalhadores, etnias indigenas, africanos escravizados, pobres - classes trabalhadoras
construtoras do labor da Nacio Brasil ficaram 2 margem da sociedade do Estado Imperial. Dito
isso, inicialmente conclui-se que os marcadores culturais e simbdlicos da Na¢ao imaginada
em exposicdo “A construcio da nacio - 1822 a 1889” sugerem um apagamento das varias
questdes, fatos e narrativas no viés do trabalho no periodo anterior a aboli¢ao de 1889.

Jé o nucleo expositivo denominado “A cidadania em construcdo 1889 a atualidade”,
conceituado com a intencdo de levar os visitantes a refletirem sobre o processo de construcio
da cidadania a partir dos direitos individuais, politicos e sociais” (ARAUJO, 2014, p. 90). Entre
os diversos objetos que compdem o nucleo, hd uniformes, ferramentas e instrumentos de
diferentes profissoes: passando pelo esporte, pela cultura, pelas forcas armadas, pelo trabalho
nas pesquisas cientificas, o trabalho na drea satde, ao trabalho comercial, entre outros.

Nesse nticleo expositivo representativo em especifico aos diferentes trabalhadores(as),
os objetos estdo colocadoslado alado sem apresentar uma divisao por categorias ou valor social
atribuido ao universo social das profissdes. Cada objeto ou grupo de objetos parece ser uma
metonimia de um determinado grupo da heterégena classe trabalhadora. E possivel visualizar
que ao lado do uniforme de médico é exibido um uniforme de gari. Na mesma composicao
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cenogréfica em que estd o uniforme de bailarina - em metonimia aos trabalhadores(as) da
cultura, estio equipamentos de protecdo individual de varias profissoes, tal como operarios
de fébricas.

Figura 2: Nicleo expositivo com objetos representativos do trabalho
Fonte: acervo dos autores. 2019

O objetivo do nucleo expositivo “A cidadania em construcdo 1889 a atualidade” é
ressaltar o sentido de cidadania por meio do pertencimento a algum grupo profissional,
exercendo direitos e deveres politicos, civis e sociais. A disposicio de um colecionismo
enumerador e de sua exibicio fetichista, ao reduzir os trabalhadores aos objetos que
caracterizam suas atividades e a sua experiéncia social a descricdo de sua rotina laboral tem
efeito alienante, mais que qualquer outro. Sonegar ao publico um contato com os vestigios
materiais das contradicoes e conflitos que definem as relacdes de trabalho, e simultaneamente
os testemunhos de convivéncia, sociabilidade e cotidiano destes grupos que extrapolam as
tarefas para as quais uniformes e equipamentos sio utilizados, serve sobretudo a finalidade
politica de conservar um ordenamento e divisio sociais.
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Figura 3: Composicao fotogrifica de objetos referentes ao trabalho em exposicao de longa duracio.

Fonte: acervo dos autores, 2019.

Darcy Ribeiro (1996) em sua cléssica obra “O povo Brasileiro”, nos ajuda a compreender
os quatros estratos que definem as classes sociais no Brasil, as classes dominantes, classes
intermedidrias, as classes subalternas e as classes oprimidas. Desde os primeiros museus
no Brasil as classes dominantes e intermedidrias sdo representadas historicamente e
simbolicamente. O avanco nas representacdes museoldgicas do século XXI estd em como as
classes subalternas e oprimidas integram o panorama histérico e simbdlico nos museus.

Nesse sentido, a autora Verena Alberti (2013) questiona como o caréter recente do
circuito de longa duracio ainda apresenta auséncias de temas sensiveis e controversos ao
tempo presente, que ja poderiam estar abordados nas institui¢des representativas da memoria
nacional, “mesmo que sejam dificeis e espinhosos, pois do contrario essas instituicdes correm
o risco de perder relevancia” (ALBERTI, 2013, p.7).

Por fim, mesmo sendo o trabalho — enquanto mio de obra uma constancia em todos os
periodos histéricos do Brasil, na representacao museografica do Museu Histérico Nacional
o trabalho e o trabalhador receberam destaque apenas no circuito expositivo referente ao
século XXI. Seria uma forma de representar o lugar imposto as classes trabalhadoras como
resultado da construcio nac¢io e nao participante desse construto?
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23 CENA DO ESPETACULO: O MUSEU DA CIDADE DE
GOVERNADOR VALADARES E O MITO DO PIONEIRISMO

O Museu da Cidade de Governador Valadares foi fundado em 30 de janeiro de 1983,
portanto, um museu com mais de trinta anos. Estd situado na Rua Prudente de Morais, n°
711, Centro. Segundo documentos e narrativas dos memorialistas, esta rua é considerada uma
das primeiras da cidade. O museu estd aberto ao publico de segunda a sexta-feira, das 8h as
18h; sabados das 8 as 13h. Esta institui¢do retne colecdes de arqueologia, objetos biograficos,
de diferentes oficios e meios de transporte, moedas, instrumentos musicais, mobilias e
fotografias antigas da cidade. Ao adentrarmos a primeira sala do museu nos deparamos com
uma forte representacio dos “pioneiros” da cidade. Na figura 4 isso é notdrio e evidente.

Figura 4: Fotografia dos quadros de “pioneiros” na sala de entrada do Museu da Cidade

Fonte: Acervo dos autores, 2018

Os personagens dos quadros acima (Figura 4), sdo figuras tidas como “ilustres” na
construcao dahistériadacidade. Nasetiquetas, sio destacados como vereadores, farmacéuticos,
engenheiros e coronéis, e sio homenageados pelos seus “grandes feitos” e pelas suas veneraveis
lutas pela emancipacio de Governador Valadares. Entre os herdis fundadores, encontram-se
o carpinteiro Serra Lima e seu auxiliar, Amador Alves da Silva, que se destacaram por terem
sido responsaveis pelo moderno tracado urbano da cidade no inicio do século XX.

Assim, este espaco parece atender ao objetivo de reforcar o mito dos desbravadores
que enfrentaram o sertdo indspito e lutaram pela emancipacio da cidade. Na verdade,
a figura do pioneiro, que se consolida como mito fundador/emancipador, estd vinculada,
primeiramente, a epopeia dos primeiros habitantes da cidade e até hoje considerados como
distintos e notaveis moradores. Em Valadares, a questao do pioneiro, enquanto referencial de
identidade histdrica sempre foi muito forte. A pratica de cultuar o pioneirismo ultrapassou
o mero registro de participa¢iao na formacio da cidade para se tornar onipresente na praxis
do discurso da histdria local. No entanto, é inegdvel pensar que, ao se dar voz ou o espago
para determinadas memorias, outras acabaram sendo silenciadas, que, em tese, tiveram
importancia, igualmente, para o processo histérico de formaciao da cidade.

Ao adentrarmos as préximas salas de exposi¢cao vamos nos deparando com toda
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sorte de objetos, e notamos a auséncia de uma configurac¢io cronoldgica ou tematica do acervo
do MCGV. Na verdade, os objetos nio aparecem dispostos e reunidos a partir de temas ou
mesmo seguindo uma linha de tempo cronoldgica em conformidade com os acontecimentos
destacados pela histéria oficial da cidade - mas dé-se a ler que a exposicido privilegia a
representacio de uma moradia “tipica” de pessoas pertencentes a camadas privilegiadas da
cidade. Na figura 5, por exemplo, mostra a sala que dd destaque para os instrumentos musicais,
fotogréficos e aparelhos de comunicagio, objetos status que representam a moradia de uma
camada social privilegiada, bastante distanciada da maioria das moradias da cidade tanto do
passado como do presente.

Figura 5: Cendrio expositivo que reproduz uma sala de estar.
Fonte: Acervo dos autores, 2018

Em nossa pesquisa pelo acervo, observamos alguns objetos sem as etiquetas de
identificacdo. Verificamos também que outros objetos tém etiquetas bastante sucintas. Em
muitas pecas pertencentes a elite observa-se o nome das pessoas que doaram. Na verdade,
observamos que nas legendas ndo cabem mais informacdes ou descricdes sobre o objeto
exposto. Em nosso entender, o museu ao destacar o doador dos objetos busca de certa maneira
“imortalizd-lo” na memdria histérica da cidade. Sob este aspecto, Meneses (1993) é enfético:

Dai a reificagdo dos objetos, sua coisificacio, fetichizagdo. Isto é, cria-se a ilusio de que
eles é que se relacionam uns com os outros e exprimem contetidos préprios e nio os das
sociedades e grupos cujas inter-relacées é que os produzem, mobilizam e lhes ddo sentido
- sempre em alteracdo constante. No museu, o risco é que uma exposi¢io, por exemplo, se
transforme em apresentacio de coisas, das quais se podem inferir paradigmas de valores

para comportamentos humanos e nio na discussio de como os comportamentos humanos
produzem e utilizam coisas com as quais eles proprios explicam (MENESES, 1993, p. 212).

Portanto, o “culto da saudade” representou a tentativa do MCGV em se construir uma
tradicdo por meio dos objetos, por serem valorizados como auténticos fragmentos do passado,
que de certa forma, se consolidaram como poderosos simbolos dos “pioneiros” eleitos pela elite
valadarense. Nesta direcdo, podemos dizer que o museu é um lugar de permanentes disputas,
que se constituem em ferramentas politicas, pois a memoria tem o poder de “presentificar”,
ou ndo certas representacdes do passado (CAVALCANTI, 2021, p.131). Ou seja, na dindmica
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do enredo museal, estabelecido entre esquecer e desvelar, entre selecionar e excluir, um jogo
de poder se estabelece, evidenciando a dimensdo politica dos museus (LEME, 2013).

32 CeENA Do EsPETACULO: SILENCIAMENTOS E TENTATIVAS DE PLURALIZAR O
Museu DA CIDADE

Em nossa anilise pelos cenarios expositivos do Museu da Cidade, vimos a forca
da representacdo dos objetos da elite valadarense. No entanto, observamos alguns objetos no
acervo utilizados por segmentos mais populares. A partir dessa observacio, procuramos o ex-
gerente do MCGV?, cujo objetivo era nos fornecer algumas pistas sobre a constituicdo desses
cendrios expositivos. Segundo ele, houve uma tentativa da instituicao em pluralizar o acervo,
trazendo em cena, objetos de uso cotidiano e oficios dos diferentes grupos e camadas sociais.

Ex-gerente - Eu particularmente observei muito antes de gerenciar aquilo 14, que aquilo
ali era um espaco dominado por grandes familias, por sobrenomes muito fortes da cidade,
e que as pessoas tradicionais quando iam queria ver o dlbum de fotografia do bisavo, a
fotografia do pai para mostrar para o visitante amigo ou familiar que ele levava, e as vezes
eles se sentia parte integrante nesse momento. A partir do momento que a gente chegou,
nés mudamos esse olhar para incluir a todas as camadas sociais, nés mudamos esse olhar
para que todos pudessem estar contemplados, entio a gente fez uma mudanca que gerou
um constrangimento em alguns momentos, mas com o tempo as pessoas entenderam que o
espaco era de todos e que para ficar exposto, tinha que ficar exposto coisas que contemplasse
todas as camadas sociais [...] Também fizemos uma campanha de doacdo de acervo para o
Museu da Cidade, entdo eu acredito que hoje, nés temos um museu mais plural que é
a memoria da sociedade local [...] o fato de poder incluir todas essas pessoas, que eram,
por exemplo, que nio entravam nas estatisticas de acervo do museu, parteiras, carroceiros,
carregadores de dgua, o préprio indio, que aqui se firmou como o primeiro povoado. Entéo,
noés temos, leiteiros, carroceiros, lavadeiras de roupas, que pegavam suas roupas, iam para
beira do rio no Sio Tarcisio lavar suas roupas. Isso é um bem simbdlico até hoje para esses
moradores. (grifo nosso)

Noentanto, observamosainda que, diferentemente dos objetos que representam
a elite valadarense, o acervo relacionado aos diferentes oficios fica em estantes de ferro, nos
cantos ou quase escondidos na area externa do espaco museal como podemos ver na figura 6.

Figura 6: Objetos de diferentes oficios observados em um canto do museu
Fonte: Acervo dos autores, 2018

3 Vale salientar que esta entrevista se encontra na dissertacio de Mestrado “Sentidos que emergem das relacdes dos
professores de Histéria com o Museu da Cidade de Governador Valadares/MG” (SILVA, 2018).
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Em nossa andlise pelos cendrios expositivos do Museu da Cidade, observamos a forca
da representacdo dos objetos da elite valadarense. Apesar da tentativa do ex-gerente em
pluralizar o acervo trazendo objetos utilizados por segmentos mais populares, o acervo
relacionado aos “pioneiros”, em sua grande maioria, estd em posi¢io de destaque e possui
uma notdria hegemonia.

Figura 7: Sala 2 - Urnas funerarias indigenas e outros objetos
Fonte: Acervo dos autores, 2018

Ainda, apesar de os povos indigenas terem sido os pioneiros da regido do Vale
do Rio Doce e no nosso entender serem importantes para a formacao do povo valadarense,
nota-se pouca centralidade do povo Krenak (antigos botocudos) no Museu da Cidade. Como
podemos ver na figura 4, as urnas funerarias chamadas de Igacabas ficam expostas em meio a
outros objetos como, maquinas de costura, mica e pedras preciosas.

Até aqui observamos, que a histéria da cidade que é contada pelo museu a respeito da
cidade de Governador Valadares nao é uma narrativa encadeada do ponto de vista cronolégico,
mas sobretudo uma apresentaciao de objetos expostos de maneira a indicar marcas de uma
tradicao préxima da antiqudria, embora tenha-se tentado torna-lo um museu mais plural.
Vimos pelos registros fotograficos do MCGV que as reliquias, reconhecidas como “preciosas”
ou “memoraveis” sdo associadas principalmente a fatos e personagens notaveis do passado.
No entanto, os objetos expostos em sua maioria cedem lugar a um interesse colonialista e
de testemunho a fatos excepcionais a histéria — a exemplo de armas, moedas, instrumentos
musicais. Assim como no Museu Histérico Nacional, o MCGV coloca em exposi¢io alguns
instrumentos de tortura de negros escravizados.
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Fonte: Acervo dos autores, 2018
Figura 8: Instrumentos de tortura de negros escravizados

No entanto, nota-se que estes objetos nao apresentam qualquer relacio direta com a
histéria da cidade. Pois, a cidade de Governador Valadares teve sua ocupacio e povoamento
consolidada no decurso do século XX, portanto, nio se observa marcas da escraviddo na
trajetdria histérica da cidade.

ENTRAM EM CENA NO ESPETACULO: REFLEXOES SOBRE PODER, IDENTIDADE E
DIVERSIDADE CULTURAL EM MUSEUS HISTORICOS

Compreendendoaexpografiaeacomunicagcao museoldgicaaplicadas comoinstrumentos
para uma encenac¢io do poder, em detrimento da producio do conhecimento, percorremos
o circuito expositivo dos museus pesquisados, mostrando encenacdes e exclusdes, atentando
especialmente para a dimensao biografica, que evidencia o protagonismo de determinados
individuos e sua vinculacdo social, e a cultura material, destacando objetos que remetem ao
modo de vida das elites locais e da classe trabalhadora.

A forca da exposicao tal como encenada nos grandes museus nacionais, como nos museus
locais, reproduz praticas expositivas fundamentadas nas ordens do discurso ritualizado e com
funcoes especificas de poder. No entanto, para Meneses (1993 p. 218) apenas com “a afirmacio
da identidade, ainda que geradora da diferenca deixard de municiar automaticamente as
estratégias da dominacio”. Em suma, identidade e poder nio se dissociam. De certo modo, os
objetos expostos nos museus analisados nesta investigacio respondem primeiramente a légica
da reliquia, do que ao da memoria exercida, disputada, discutida, contestada (RICOEUR,
2007).

ParaMeneses(1994) e Canclini (1997),0s museushistéricosem suamaioria, protagonizam
ritos, encenam as tradicdes e celebram o espeticulo de origem de seus “herdéis” fundadores
como forma de promover a hegemonia das elites. No MCGV a figura do pioneiro integra a
narrativa mitica de fundac¢io e emancipa¢iao do municipio, perpetuando-se na memoria local
como distintos e notaveis moradores. Por outro lado, faz-se sentir a auséncia dos grupos
denominados forasteiros. No MHN, a teatralizacio da vida social representada por meio
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dos objetos da classe trabalhadora, podem esconder conflitos histéricos e as complexidades
politicas vivenciadas por esse grupo ao longo do tempo. Ou seja, apesar da inclusdo de um
circuito expositivo representativo aos diferentes trabalhadores(as), a ordenacio dos objetos
encenados cumprem uma func¢io de tutela estatal, onde estio ausentes as reivindicacoes
trabalhistas desse grupo e as tentativas de precarizacdo do trabalho no passado e no presente.
Sob esse aspecto, Ruffer (2014 p.114) destaca que “os objetos sdo narrados, inexoravelmente,
como parte do passado, operados como a persisténcia da ‘colonialidade’, na medida em que
o aparelho de enunciacio que define e os representa, continua a ser operado pela tutela dos
agentes do estado-nacio”.

Ulpiano Meneses (1993) considera que o maior risco que os museus nacionais correm ¢é se
tornarem enciclopédias ilustradas, cuja necessidade é de dar conta de uma suposta totalidade,
anacdo. Além disso, ao se buscar trazer para seus cenarios expositivos a diversidade de grupos
subalternizados pela historiografia tradicional, esses museus passem a privilegiar esteredtipos,
colocando em exposi¢io roupas, utensilios, objetos domésticos, equipamentos, sem colocar
em cena o “universo cadtico e trepidante de contradi¢des” (Idem, p. 213). O autor também
aponta que, os museus locais seriam aqueles em que os processos de identidade encontrariam
0 espaco mais aceitdvel, de expansio, criando condicGes para a pritica de uma memoria
exercitada, contestada, como disse Ricoeur (2007). No entanto, o que se observa na maioria
dos museus locais, entre eles 0 Museu da Cidade de Governador Valadares é a reificacio,
coisificacdo, fetichizacao dos objetos, e com isso acaba por transformar essas institui¢des em
“depositarios dos simbolos litirgicos da identidade sagrada deste ou daquele grupo, e cuja
exibicdo deve induzir todos a aceitagdo social dos valores implicados” (MENESES 1993, p.
214).

Por AQUI, AS CORTINAS SE FECHAM, MAS O TEATRO DE MEMORIA CONTINUA...

Neste estudo exploratério, a escolha de cendrios institucionais tao dispares serve
ao propdsito de observar a persisténcia de um modo de expor que segue expressando o que
os autores com quem estabelecemos didlogo aqui identificam como “teatralizacdo do poder”.
Certamente ndo iremos desconsiderar a prépria historicidade do campo museal ao apresentar
nossas consideracoes finais. A critica a esta forma de extroversio dos acervos museolégicos
em museus histéricos é bem fundamentada e conhecida, como se pode constatar através da
bibliografia que exploramos nesta investigacio. Por outro lado, como sabemos que qualquer
museu nio estd ilhado da realidade social, nada mais previsivel do que encontrarmos dentro
deles as contradi¢oes e conflitos candentes da sociedade a que estio servindo. Neste estagio
parcial do andamento de nossas investigagcdes, optamos por centrar na analise dos circuitos
expositivos e enfatizar, dentro deste aspecto da comunicacio museoldgica, o que estd dito
ou omitido quando se apresenta uma narrativa sobre a participacio dos grupos sociais na
histéria da conformacio de uma “unidade”, seja a nacdo ou a cidade.

Passemos as nossas unidades de analise. Ao observarmos os cendrios expositivos do
MCGV é a forte representacio das familias de elite, e dos herdis fundadores da cidade, também
chamados de “pioneiros”. Refor¢ar o mito dos desbravadores e pioneiros que enfrentaram o
sertdo e lutaram pela emancipacido da cidade tornou-se fundamental na narrativa do museu,
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apesar da tentativa do ex-gerente de torna-lo mais plural, trazendo para a exposicio artefatos
que pertenceram ao cotidiano das camadas populares ou dos grupos subalternizados, ao
longo da histéria desta cidade. Em nossa analise pelo circuito expositivo, pudemos constatar
que o MCGV tece uma determinada versdo da histéria da cidade, dispensando a presenca
de determinados grupos como negros favelados, trabalhadores sem-terra, trabalhadores do
comércio e deixando as mulheres como coadjuvantes. Personagens, estes, tradicionalmente
excluidos do banquete da memoria publica ou quicd condenados ao papel de sombras do
teatro da memoria.

Nesse sentido, torna-se necessario ponderar que o museu de cidade precisa
trazer para dentro de suas paredes as tramas e conflitos da cidade com suas dicotomias e
antagonismos e enfrentar de maneira veemente sua func¢io de constituir apenas como lugar
de celebragido do passado (MENESES, 2003). O Museu da Cidade pode incluir em seu espaco,
outros personagens, outros cidaddos, outras classes, outros credos, outros e outras... Mais do
que um museu “da paz” ou “do siléncio”, torna-se urgente que esta institui¢io museoldgica
seja local “do grito” e “da polifonia”, de modo a enfatizar as semelhancas e experiéncias
comuns, permitindo comparacdes, analises e versdes alternativas dos diferentes grupos que
compdem as teias sociais da cidade. Para isso é preciso, sobretudo, a “problematizacio” que
sugere Meneses (1995) na transicdo entre o “teatro da memdria” e o “laboratério da Histéria”,
necessaria para que esses sujeitos historicos sejam percebidos como tais.

Em relaciao ao Museu Histérico Nacional foi possivel visualizar um movimento
de ampliacdo da politica de acervo do Museu, ao que tange diferentes grupos sociais,
econdmicos e culturais construtores da histéria do Brasil. Contudo, quando atentamos para
o circuito expositivo, constatamos que as legendas que acompanham os objetos, bem como os
textos informativos, muitas vezes limitam-se a informacdes gerais, curtas e técnicas. Suprime-
se sua procedéncia, por quem ou onde foram feitos, os nomes de quem os usava ou elementos
do processo de musealizacdo. Também nio consta se foi resultado de uma coleta ativa ou parte
de uma doacio. Estes lapsos terminam por reforcar uma utilizacdo fetichizante dos objetos,
como se fossem meras transcricGes materiais de uma histéria interpretada a priori, que estdo
ali meramente ilustrando. O apelo a este carater alusivo remete a estética propria do “teatro
da memoria”. Nesse aspecto é mais provavel que essa abordagem do MHN, privilegiando uma
histéria-sintese sem dar conta dos objetos como “documentos histéricos” (MENESES, 1995),
nio fortaleca uma perspectiva plural e democratica da Histéria e da sociedade brasileira,
mas corrobora a manutencio de uma historiografia ainda hegemonica na arena publica que
privilegia narrativas unificadoras sem nuance e os feitos de protagonistas consagrados no
senso comum e fixados em livros didaticos escolares.

Na impossibilidade de uma resposta imediata, concordamos com Leticia Julido (2006)
ao refletir que a memoria histérica é uma reconstrucio constante e aos museus cabe o papel
de ajustamento a essa realidade, talvez o museu possa assumir a funcio de constituir-se em
espaco no qual a sociedade projeta, repensa e reconstréi permanentemente as memorias
e identidades coletivas, permitindo a emergéncia das diferencas, de modo a refletir a
diversidade de projetos e necessidades culturais que permeiam a sociedade. Como vimos
aqui, independentemente do porte e da trajetdria das instituicdes, é preciso ainda reforcar
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uma postura critica e metodologicamente consistente no aproveitamento das abordagens
historiograficas correntes e das conquistas teéricas da museologia social, de maneira a tornar
os museus histéricos mais efetivos diante das tarefas que seu tempo lhes impoe.
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