Pelos bastidores da histérial ooney Tunes - arte e estilo

Alessandro Ferreira Costa

Resumo

Breve analise histérico-conceitual da série de agén Looney Tunes
originalmente produzida pelos estidios da Warneth@rs, entre os anos de
1930 e 1969, nos Estados Unidos; e sua relevancémiexto cinematografico
como estilo artistico, destacando-se aqui os pégiartistas envolvidos nesse
ciclo de producdo, como também os principais filneegpersonagens que
marcaram época.
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Nos bastidores...

Nao sabiamos para onde estavamos indo, mas tintzerteza
de que faziamos algo nunca feito antes.
Chuck Jones

Com o inicio do ciclo de producdes cinematografieas escala industrial e o
crescente interesse dos estudios pelos desenhosdmd, no despertar do século XX,
diretores, animadores e roteiristas empreenderaracada busca pelo aperfeicoamento e
desenvolvimento da animagdo enquanto expressasticatie linguagem visual,
estimulados, principalmente, pelo pioneirismo giodlidade de sua profissdo. Ainda que
a sua época os desenhos animados fossem vistassagmno atracdo complementar em
sessdes de filmes longa-metragemsses artistas visionarios estabeleceram as Hases

uma tradicdo que permeou (e avanga) os Ultimosarers, registrando impressdes de um

Y Doutor em Ciéncia da Informacdo pela Universid&dderal de Minas Gerais e Professor Adjunto do
Centro Universitario UNA.

! Inicialmente, os curtas-metragens de animag&o exiidos como “abertura” & sess&o principal, costgpo
essencialmente por filmdise-action (“agédo viva”, produtos audiovisuais realizados canparticipacdo
cénica de seres vivos - humanos e/ou animais).afdgr mudanca no perfil de exibicdo acontece com o
empreendimento dos estudios Disney na realizacdmndas-metragens de animacgdo, ganhando entae statu
de atracdo principal nas salas de cinema, a martiBranca de neve e os sete and&siofv white and the
seven dwarfs em 1937, produzido a um custo final de US$148B800 (BENDAZZI, 1994, p.67).
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mundo em permanente mudanca e revelando-nos mandiferentes de se ler e

compreender a historia.

Cartuns e Looney Tunes

Enquanto Walt Disney e sua equipe especializavaemwsam cinema de animacao
notadamente marcado pelo preciosismo nas técnecaspdesentacdo de movimento e na
busca do “real” em seus filnfesirtistas e designers de outros estidios avancaestudo
da animacdo enquanto forma de expressao livressissada dos limites da realidade
humana e fortemente marcada pela ironia e comieidigdsua narrativa, principios que
anos depois seriam reunidos dentro de uma séfadagéio, ohollywood cartoonatrelado
ndo apenas ao estilo das produ¢gdes mas tambénpaderoso mercado de consumo.

Nesse contexto, atentos ao sucesso de Disneypesa#ilidades mercadologicas
desse produto, a Warner Brothers, dentro de swsofih empresarial de investir
prioritariamente em “féormulas” que ja provaram S8g optou estrategicamente em
produzir, distribuir e exibir suas proprias animeg;6aumentando assim sua participacao
global nos lucros na industria cinematografica.aRanto, foi contratado o inexperiente
Leon Schlesinger, primeiro produtor responsaveh pelalizacdo da série de curtas-
metragens animados a ser distribuida pelo estaditulada Looney TunesPara a
producao desses filmes, Schlesinger contrata g&sanos da Walt Disneps diretores
Hugh Harman e Rudolf Ising, e o animador Isadoraz"H-releng. Foi confiando no
talento desses artistas que Schlesinger buscouricusups obrigacdes contratuais: e ele
estava certo. Em maio de 1930, o primeiro filmesdae é lancadoSinking in the
bathtul¥, dando inicio a uma dinastia de quase 40 anos.

O filme foi um sucesso popular, garantindo a Sahmdes a manutencdo de seu

contrato com a Warner, que por sua vez, mostromseessada na producdo de uma

2 Os fundamentos técnico-artisticos que subsidiaagvolucdo do cinema de animag&o norte-americano
foram providos, em sua maioria, pelos filmes Diseegua concep¢do de personagens e acdo animada. A
exibicAo de seus filmes era permanentemente acdmgan por animadores &vidos por novos
conhecimentos... Uma verdadeira aula de anatomi@wemento que, indubitavelmente, inspirou todos os
profissionais de sua época.

% Os titulos dos desenhos animados foram mantiddsean sua grafia original por n&o existir uma tigétu
oficial, revisada e publicada pela Warner Bros, asrequivalentes em portugués. Dessa maneiratoo lei
deste texto podera acessar faciimente o acervadiiafico do estidio em midia DVD ou em outras
fontes/sistemas de informacéo.
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segunda série de animacao, nitidamente inspiragsitig Symphoniésde Disney: as
Merrie Melodies.Estes novos desenhos apresentaram duas peculaeesecisticas: a
utilizacdo da musica, presente em todo o episddjocomo suporte narrativo de suas
historias e, simultaneamente, (2) como base dégdigdo dessas mesmas canc¢des junto ao
publico consumidor, entretendo e comercializandpraeduto fonografico do estadio.
Normalmente, os titulos utilizados pelo filme cependiam aos temas musicais,
enfatizando ainda mais seu carater publicitarioncedo em 1931lady, play your
mandolin,inaugurou a tradicdo musical nas animacfes Warner.

Durante sua primeira etapa de producédposey tuneforam protagonizados por
dois personagens principaiBosko (1930/1933) eBuddy (1933/1935).Boskq e sua
namoradaHoney ndo passavam de uma versdo simplificada do é¢éisaky e Minnie
Mouse da Disney Suas histérias ndo acrescentaram nada a evoluG@mimacdes
Warner, sendo rapidamente substituidosBudyque, apesar de um design visual mais
realista, estava atrelado a narrativas ainda mepaosincentes que seu predecessor.
Mesmo assim, foi produzido um total de 57 filmesatémacdo com esses personagens
que, independente de suas carreiras individuaisiai@am a base de toda evolucéo artistica
gue seria presenciada anos seguintes.

No intuito de melhorar a qualidade de seus filmldggh Harman prop6s aos
executivos do estudio elevados orcamentos de p&odligon Schlesinger, conhecido por
seu posicionamento firme e inabalavel, pouco sulsepa qualquer forma de
investimento financeiro, recusou veementementestaa propostas. Indispostos com
Schlesingee com a Warner, em fins de 1933, Harmedsing abandonam deoney tunes
e assumiram a direcdo da sédappy harmoniesda MGM (Metro Goldwyn Mayer),
legando o total de 65 filmes produzidos em umagaicao pouco difundida na historia
da WarneBrothers.

A partir de 1934, Friz Freleng assumiu o cargo destat de animacao,
promovendo uma substancial mudanca na trajetérsacdduns Warnetr Ao lado de
Freleng, trés grandes animadores iniciaram suairee e assinalaram um futuro

promissor: Robert Clampett, Charles Martin “Chudkhes e Robert Porter McKimson.

* As Silly Symphonies&o uma série de animacdo baseada na represenéatgéa de temas musicais. O
filme The skeleton dancgl929) foi a primeira das “sinfonias”, exibindo ardanca entre dois esqueletos
criados pelo animador Ub Iwerks.
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No mesmo ano, Schlesimgproduzia as primeiras animacé@asrrie melodieem corey
com a estréia deloneymooon hotetje Earl Duval, e Beauty and beastle Friz Freleng,
estabelecendo novos parametros de qualidade nagéimde seus curtas-metragens.

Na Warner, a era dos grandes personagens animadimalise com a estréia de
Gaguinho Porky Pig em| haven't got a ha¢1935), dirigido por Friz Freleng. Esse filme
foi a primeira animacdo Warnardefinir o perfil psicolégico de seu personagelgo até
entdo inexplorado em suas produc@xsko e Buddgram carismaticos, com certeza, mas
nao possuiam qualquer envolvimento pessoal conpeceslor. Neste sentido, Gaguinho
representou um salto qualitativo para o desenva@rim de novos conceitos narrativos
bem como a criagdo de novos personagens, fundasheenéggnum ponto que viria ser a
marca registrada désoney tunesa personalidade de suas estrelas.

A respeito da criacdo do Gaguinho, Freleng, seg@utimeider (1991, p.140), cita
que quando crianga possuia dois companheiros deadegiras, um garotinho gordo
chamadoPiggy e seu irmdo mais novo chamadRorky, e sempre ambicionou fazer
quadrinhos sobre duas criancas cesses nomes. Como em seus primeiros filmes de
animacao os personagens idealizados eram anindaifiasitou em fundir suas referéncias
em um simpatico porco gago. Para melhor caractesea personagem, Freleng buscou
dar-lhe uma voz que pudesse ressaltar sua pedamalisendo escolhida, nesse caso, a
interpretacdo de Joe Dougherty, substituido pastagnte por Mel Blanc. A voz de Blanc
tinha um tom caricatural préprio, evidenciando aimdais o efeito cdmico desejado por
Freleng em frases como: “Dige&océ tem um nig, um nig, um nig, um ni... Vocé t@nco
centavos?” (SCHNEIDER, 1991, p.142)

Gaguinho era essencialmente um porco timido, emmlem histérias simplistas.
Sua peculiar forma de falar quebrou os paradigraagencionais e sua extrema inocéncia
entrava no limiar danonsenseA propria equipe de animacdo surpreendeu-se com a
popularidade que ele obteve em tdo pouco tempo, média de 15 filmes produzidos
anualmente (até 1940). Além de sua importanciavitidgal, Gaguinho foi imprescindivel
para que a equipe de diretores alcancasse subsdimsentes para elaboracdo dos
proximos personagens animados, design a composicdo de suas personalidades.

Contudo, a grande mudanca evolutiva dagunsWarner so viria acontecer mais tarde,

®> A producdo dosooney tunepermaneceu em preto e branco até o filthe hep ca{1942), dirigido por
Robert Clampett, regulamentando-se toda a proddgdérie em cores a partir de 1943.

® Um niquel corresponde a cinco centavos na moede-americana.
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com a contratagdo, por Schlesinger, de dois nous$as para a producdo de suas séries:
os diretores Frederick "Tex" Avery e Frank Tashio. lado de Friz Freleng e da equipe
de animadores, esses diretores estabeleceram urdadeia revolucdo artistica nos
looney tunes

Uma equipe de talentosos animadores desenvoldirado e debochado humor
de Tex Avery, criador da maior parte damgs (piadas) utilizadas por seus
contemporaneos. Sua percepcao artistica e o forexaticco de suas histérias tornaram
centro das atencbes de todos os diretores quevamsceaptar a esséncia de sua arte.
Avery era mesmo o reflexo de seus personagenspassda que se divertia fazendo o que
melhor sabia fazer: cinema.

Inspirado (talvez) pelo ritmo das animacOes dedeias por Tex Avery, Friz
Frelengabandonou a simplicidade na construcao de seusnagsns para empregar novos
conceitos comicos, marcados pelo forte impactogdas A maior habilidade de Freleng
derivava do seu extraordinario senso de temponfpded a esséncia da comédia, e muitos
comediantes sabem a exata fracdo de segundo cura sepiada e a reacao provocada no
espectador. A pausa, por sua vez, é essencialaggag de Freleng, permitindo que os
espectadores antecipem o0 que estd por aconteceresée momento de antecipacdo é
excessivamente fragil: se for muito longo, o olfieat impaciente e o filme perde o seu
momento; se for curto, o climax chega prematurageRara Friz Freleng, segundo
Solomon (1994, p.151), o tempo exato de uma paasa ser abaixo de um segundo.

Se Frelenge destacou pela maestria do uso do tempo, Frastkiddoi decisivo
na aplicacdo dos masefisticados conceitos sobre técnicas cinematagigina producéo
de desenhos animados. Seus filmes sdo essencialmamativas visuais, ampliando as
possibilidades da fotografia como elemento dramaticapaz de interferir no
desenvolvimento de suas histérias. Outra técnitaaaa por Tashlin era o corte rapido de
cenas para atingir o climax humoristico. Seu fiRweky’s romancg1937) ilustra bem
este processo: algumas de suas seqiiéncias posparas aeisrames de duracdo (ou
seja, Y2 desegundo).

Em 1937, Tex Avery lancava eRorky’s duck huntaguele que se torna a segunda
maior estrela dos desenhos animados da Warnerref@rigo por muitos espectadores:
Patolino Daffy DucK. Insano e descontrolado, o Patolino original midéba nenhum

" Frame = quadro. A ilusdo de movimento gerada pelo cined®e a partir da sobreposicdo ritmica de
imagens estaticas. Cada segundo de movimento ponds a 24 quadros sequenciados.
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atrativo estético: possuia pés grandes, bico &stneérnas magras e um corpo gordo,
assemelhando-se a primeira versdo do personagesPRic {\Woody Woodpeckerde
Walter Lantz. Sua personalidade inovara numa mesdeladeboche, insanidade e
agressividade, retirando de suas a¢fes qualquientatidgico e elevando suas atitudes a
caracteristicos sintomas de neurose.

No mesmo ano, Bob Clampett assumiu o cargo deodigs animagcdo com um
estilo bem definido em suas historias. Despreocupach as referéncias basicas da razéo,
da biologia ou da fisica, criou desenhos surrealjstanalizando toda sua imaginacdo em
obras originais e peculiares. A ele foi confiadalesenvolvimento do Patolino como
potencial estrela dos desenhos e sua futura pam@m o Gaguinho. A maior dificuldade
encontrada por Clampett foi a pesquisa por novagras que sustentassem o0 ritmo
frenético da personalidade do Patolino, mas o mesasultou em um estilo Unico que
ajudaria compor o perfil psicoldgico do personagem.

Chuck Jones assumiu o cargo de diretor em 1938 ,acestréia do film&he night
watchman, identificado por um traco elegante e por distisensibilidade, que logo
eclodiriam numa explosdo de ousadia criativa. [@@dms diretores da Warner Brothers,
Jones foi o mais influenciado por Disney e seusidest de anatomia e movimento,
caracteristicas que seriam fortemente assimiladasenvolvidas ao longo de sua carreira.

Em 1939, a Warner produziu nimero inédito de 4ddd de animagéo, algo nunca
realizado e que né&o voltaria se realizar nos tamas seguintes. Nesse mesmo periodo,

Schlesinger e &Varner contavam com quatro dos melhores diretacgesnimacdo de sua

época— Tex Avery, Friz Freleng, Chuck Jones e Bob Clamffétank Tashlin deixa o

estudio em 1938} e pela primeira vez o estudio era indicado ao Odeamelhor curta-

metragem de animacdo, com o filnbetouring america,de Tex Avery. A Warner
Brothers acabava de firmar-se como grande proddt®rdesenhos animados e finalizava
com sucesso a primeira década desse novo empresmdim

Com todas as dificuldades (orcamentarias e, pa@syate infra-estrutura), a equipe
de animadores dividiu as longas salas do estudiopequenos cubiculos privados,
formando um grande “quebra-cabecas”. O bom humeraditistas liberava um pouco a
tensdo desenvolvida durante as longas horas dahtoaa que os executivos da Warner
mantinham a expectativa de produzir aproximados&tfundos de animacédo semanais,
valor consideravelmente maior que o produzido fgikney O ambiente tumultuado

compensava a apreensdo dos animadores e gardniraar necessario para criar@ays
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de seus filmes, contribuindo significativamenteapar espirito vital de um estidio de
animacao: trabalho em equipe.

A criacdo do personagem PernalonBags Bunnyilustra bem esse processo de
confraternizacdo entre os artistaSontrovérsias sempre existiram sobre o titulo de
“criador” do Pernalonga. O fato é que ndo ha umividdo especifico que possa
reivindicar a responsabilidade pela criacdo dogmergem, que é filho de muitos pais: Tex
Avery, Chuck Jones, Bob Clampett, Friz Freleng, BdbKimson e Frank Tashlin
(diretores); Mel Blanc (a voz original); Warren Eos Mike Maltese e Ted Pierce
(roteiristas); e mais uma ddzia de animadores w®guartistas que contribuiram para seu
desenvolvimento. O primeirdesign do Pernalonga foi publicamente apresentado em
Porkys hare hun{1938), dirigido por Ben Hardaway e Cal Dalton. tdgsrimeira versao,
Pernalonga apresentava um traco mais estilizadlnltes arredondadas, orelhas curtas e
um corpo de propor¢cdes humanas. lHane-um scare-unfl939), produzido pelos mesmos
diretores, Pernalonga passou por uma segunda mdég@o fisica, ganhando dentes mais
salientes, orelhas maiores e uma personalidade amais enlouquecida. Mas € em 1940
que Pernalonga alcancou seu amadurecimento gradiddme A wild hare dirigido por
Tex Avery, considerado oficialmente como sua estofiematograficaCom designde
Robert Givens, seu visual foi o0 mais atrativo deatjueles elaborados em seus dois anos
de criacdo, mas ainda inferior ao modelo idealizamoJean Blanchard, em 1947: a forma
oficial e mais expressiva do coelho.

Em A wild hare, Tex Avery estabelecia também a base da personalidad
Pernalonga, um temperamento debochado e irrevegeptearamente sente-se ameacado.
Como seu antagonista principal, Avery optou peles@eagem principal do filme de
Chuck JonesElmer's candid camer#1940): o cacador Hortelino Troca-Letrasinger
Fudd). Pela primeira vez, Pernalonga interpelava a éfiod "Eh, what's up, Doc?
indagacdo que se tornaria sua marca registradacoAtario de outros personagens de
desenhos animados, Pernalonga demorou obter atsingmapublico e enfrentou forte
concorréncia dentro do préprio estudio antes dorsar principal estrela das producdes
Warner Gaguinho e Patolino dominavam a atencédo dos prostutiurante os primeiros

anos de existéncia do Pernalonga e foi somentsisténcia de Tex Avery em trabalhar

8 O correspondente utilizado pela dublagem em limrauguesa éHei, o qué é que ha, velhinho™a
verdade, "Doc" é uma abreviatura dector, doutor, e € uma forma de tratamento carinhosacenas
regibes dos EUA. Tex Avery era chamado @®¢' pelos amigos, e viria dai o uso da expressao pelo
Pernalonga.
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com ele que elevou a importancia do personagemp&usanalidade ainda ndo havia sido
completamente definida e ele se apresentava, basinta, como um coelho espirituoso e
atrevido.

Se a década de 1930 foi consagrada com a consmidias séries animadas da
Warner,os anos de 1940 demonstraram as dificuldades ené#@mncompetitivas num
mercado ainda em crescimento e frente ao colaps&edmnda Guerra Mundial. A
producdo de desenhos animados sofreu forte impdieitte da realidade da guerra,
provocando mudancas estéticas e no conteudo das. duitos animadores trabalharam
em filmes de treinamento para as forcas armadamttuaqueles anos e 0s personagens
animados de Hollywood tornaram-se icones para ait@agdo do moral militar e civil.
Estima-se que aproximadamente 40% da producdo dsenklos animados Warner,
produzidos nesse periodo, continham material veladio conflito, a exemplo da série
SNAFU (situation normal: all focked Ypdedicada exclusivamente aos membros das
forcas armadas americanas (MALTIN, 1987).

Realizados pelo departamento de comunicacdo daiexé@orte-americanol.S.
Army Signal Corps os desenhos da séfieivate Snafuse destacavam das propagandas
convencionais de guerra (0os cinejornais informativpor exemplo). Isso, devido,
principalmente, a “insanidade” com que seus reddizes: Frank Tashlin, Chuck Jones e

Friz Freleng— abordavam os temas associados a realidade deagu@rgual estava

mergulhada a atencdo norte-americana, valorizanmtBsmo que sob uma roupagem
cOmica, os feitos e a esperteza dos soldados anesisobre a truculéncia e, por vezes,
imbecilidade de Hitler e do exército alemédo. Edsardagem tematica foi repetidamente
utilizada ndo sé na sérenafucomo em tantas outras animag¢des na Warner, Disney
MGM.

Neste momento historico, Pernalonga assumiu aalgarnas producdes da Warner
Bros e se tornou o maior simbolo dos desenhos dosnaaviickey Mousecomandou 0s
EUA durante a grande depressao, a elogléncia dmlBega acendeu o espirito de uma
nacdo em guerra. Na verdade, foi também um popelabaixador” da visdo norte-
americana de um mundo perfeito no pés-guerra, basea seu dominio politico-cultural,
visitando localidades consideradas “exoéticas ergsttas”, sempre contextualizadas em
narrativas debochadas e, por vezes, perversas.

A ruptura entre o diretor Tex Avery e seu prodlteon Schlesinger foi inevitavel,

devido, principalmente, aos resultados obtidos mmus ultimos filmes, que
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descaracterizavam gradualmente o estilo de desamimmados da Warnegue ele proprio
ajudara a idealizar. Sua ansia por novas pesqgiséisas e técnicas de animacao foram
veemente recusadas por Schlesinger, que o intindine@onar seus filmes para o formato
“classico”. Diante da imposicao do produtor, TexeAvoptou pelo definitivo rompimento
com o estudio e buscou novo caminho na MGM, deizanacabada sua ultima animagéo,
o filme Crazy cruisg1942), finalizada por Bob Clampett (BRION, 1996).

Ainda que cercados pelo caos da grande guerrartisstas; da Warner Bros.
conseguiram elevar o padréo de qualidade de dewesfiO uso da comédia e timing’
adquiriu significativo avango em relacao as expeigs feitas no final da década de 1930,
contribuindo para a rapida consolidacdo kasey tunexomo uma das principais séries
de animacéo de sua época. Incorporando o elenestagas animadas ddarner,Piu-Piu
(Tweety estréia emA tale of two kittieg1942), dirigido por Bob Clampett. O design
original do Piu-Piu, criado pelo proprio Clampet§io se diferenciava muito do seu
formato oficial, com seu corpo proporcionalmentdgumdo em relacdo aos grandes pés e
cabeca. O unico detalhe diferente era sua cor guginalmente, deveria ser rosa.
Persuadido a fazer o pequeno passaro com um aspeataked Clampettdeu a Piu-Piu
uma plumagem amarela transformando-o em canério. tiiobém Clampett que
desenvolveu a versdo mais excéntrica do Pernal@igack Jones cita, de acordo com
Solomon (1994, p.134), que nos ultimos filmes dirigidos [Bwb Clampett, Pernalonga
mostrava nao ser necessario provocar para atagadoabasicamente como o Pica-Pau,
um “completo lunatico amoral com vestigios de geaad. Clampett s6 revelaria um lado
mais suave em 1942, com a sua adaptacdo da higeba SeussHorton hatches the
egg que se manteve fiel tanto a histéria quantoussrdcoes.

Apos anos de afastamento da Warner Bros, Franklimagttornou ao cargo de
diretor em 1943, produzind8crap happy daffyestrelado por Patolino; mas permaneceu
na equipe por mais trés anos apenas. Sua Ultincugiio foiHare remover(1946), com
Pernalonga e Hortelino. Seguindo uma nova carpeofissional, Frank Tashlin tornou-se
famoso como roteirista e, mais tarde, como direler comédias em Hollywood,
trabalhando ao lado de Bob Hope, Jane Russel, D&amin, Jerry Lewis, Jayne

Mansfield, Tony Randall e outros.

° Tempo de ac&o ritmica de um filme de animacd®nesa para se estabelecer relacdo mais efetiva ent
histéria e espectador da obra.
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Em 1944, a Warneeformulou sua estratégia na producao de desemimsidos e
compra todas as participacdesladmn Schlesinger Productions:estudio, os contratos de
trabalho, seus personagens e todo acervo de fibobgesinger estava insatisfeito com seu
salario e com as constantes interferéncias dadaaia producao dos filmes, ndo restando
muitas opc¢des a ndo ser o seu afastamento do eatggroprio estudio. Schlesinger ndo
voltou a exercer qualquer atividade profissionapraducéo de filmes, vindo falecer cinco
anos depois, em 1949, aos 65 anos de idade. A antis&ubstituir Schlesinger como
supervisor do estudio foi confiada a Edward Selerecutivo do estudique, como seu
antecessor, tinha pouca noc¢éo a respeito de prodigcimes, animacao ou comédia, mal
sabendo como administrar seus artistas. Schlesergeem geral apontado como uma
pessoa aborrecida e, nesse sentido, Selzer odugrara seu lugar. Solomon (1994, p.153)
cita que Selzer interrompia as sessdes de criagg@abpara saber “o0 que o inferno de
toda essa droga de riso tinha a ver com a prodig@iesenhos animados?”.

De todos os diretores de animacgdo, Chuck Jonesoeraais ansioso em
experimentar novos estilos graficos e formatos wladr. Em 1944, produBugs bunny
and three beargjue veio a ser um dos classicos mais expressividéadaer Pernalonga e
os trés ursos (pai, mae e filho) protagonizaram primorosa histéria, mescla de humor e
erotismo, em um formato pouco convencional de deseanimados. Ainda distante do
convencionalismo, Jones produziu em 1945 o fibder-able kitty,estreando um de seus
mais famosos personagens, o sedutor gamba fr&eqEs LePewsempre arrebatado por
repentinas e obsessivas paixdes. Mas nem todosxmeriraentos de Chuck Jones
resultaram em sucesso e suas grandes obras aiadanegor vir.

Também em 1945, Frelengriou Eufrazino Yosemite San um de seus
personagens mais originais que estréia no fillaee trigger. Muitos fas de desenhos
animados afirmam que aquela cabeleira vermelhafat® temperamento do Eufrazino
eram uma parcial caricatura de Freleng, o que elgava veementemente. Sobre

Eufrazino, Freleng afirma que

(...) era o perfeito adversario para o PernaloBganao pensava que Hortelino

fazia muita competicdo com Pernalonga, ele era ersopagem débil. Eu néo

sei de onde tiraram a idéia de ser o Pernalongtaléiostoso quando ele passa a
perna em um cara que tinha cérebro de galinha.nEapa que Eufrazino era

perfeito: ele era tdo agressivo para aquilo queigugue seria um gracioso

trapaceiro superando a si mesmo. (SOLOMON, 19941).
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Freleng gostou explicitamente de trabalhar com &ufo, escalando-o como
pirata, cowboy, &rabe, cavaleiro, legionario romansoldado da confederagdo. Se um
canhdo bombardeasse a face do Eufrazino, Frelengmm@strava realmente o que
acontecia com o0 personagem:. omitia sua imagem explasdo do canhdo, s6 aparecia o
rosto todo chamuscado e vestigios de faiscas. g@stasores podiam perceber o estrago
causado apenas pelo impacto da cena, pela sugestdada de sua propria imaginacao,
sem ver 0 personagem concretamente.

No mesmo ano, Freleng apresentou ao publico um rdags tradicionais
personagens dos desenhos animados da Warner.nstrea filmeLife with feathers
(1945), indicado ao Oscar de melhor animacéo, o Gatjola Sylvester iniciava sua
carreira de forma timida, com um design pouco ettme sem personalidade definida.
Na verdade, era apenas um personagem que atuavas&mas independentes, ou na
condicdo de coadjuvante das principais estrelasstladio, como no film&itty kornered
(1946), de Bob Clampett, no qual contracenava cagu@ho. Frajola estaria confinado a
mediocridade, néo fora a persisténcia de Frelenglaborar, mais tarde, novas e decisivas
parcerias para ele. Até o final da década de 1P&0deng trabalhou ativamente com esses
novos personagens e, em conjunto com Chuck Joonespava a animacdo da Warner
Brothers no poés-guerra, estabelecendo um nivel dmlupdo que influenciaria
definitivamente a histéria do estudio.

Bob McKimson foi promovido a diretor de animacdo &8#6, com a saida de
Tashlin e Clampett (que finalizou sua carreira nargrcom o filme The big nooze
estrelado por Pernalonga e Hortelino). A primeiradpcdo de McKimson seriBaffy
doodles, estrelado por Patolino e Gaguinho, seguido Hoflywood canine canteen
(merrie melodies) écrobatty bunny(com o Pernalonga). Mas foi com seu primeiro
personagem original, Frangolinbeghorn Foghor apresentado eiwalky Talky Hawky
(1946), que McKimson encontraria 0 reconhecimemtaselu trabalho. Frangolino é um
galo que vive em uma fazenda com Unico propositcsemmente: infernizar a vida do
céo pastor que guarda o galinheiro. Essa é a pand&s série: galo persegue cdo, céo
persegue galo. Nesse primeiro episédio, tambémcaddi ao Oscar, McKimson
transportava o personagem original de Chuck JoHesyry Hawky (do filmeThe
squawkin' hawkyde 1942), para o universo de sua série. O peqtesn@o Henry,
obstinado em cacar galinhas, € induzido pelos g&isonagens principais a cometer as

maiores atrocidades contra eles proprios, levan#alcéo a considerar como sua presa,
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ora o Frangolino, ora o cao. McKimson optou por uepesentacdo mais exagerada, com
gestos e expressodes que reforcaram ainda mais ar loanseu traco.

Ja Freleng apresentava de forma magistral a umi&®ual gato Frajola e do canario
Piu-Piu de Bob Clampett no filmBweetie pig1947), que conquistou o Oscar de melhor
animacédo. Os filmes da série Frajel@iu-Piu alcancaram de imediato a simpatia de um
publico atento aos imaginativos planos do gato er@emo do pequeno canario. Piu-Piu é
basicamente um personagem contemplativo, que awxilrigia as elaboradas idéias do

Frajola e o inevitavel fracasso de sua captura.€bdano animador Virgil Ross:

N&o era facil desenhar o Piu-Piu. Ele era uma quéspiena e gorducha. Ele
caminhava com aqueles pés enormes em pernas téenasqque vocé suava
para fazer. Qualquer outro personagem tinha aquel@yos membros que
facilitavam a animacéo. Vocé pode torcé-lo em velfazer coisas engragadas.
Vocé nado pode flexionar um personagem pequeno éogoomo Gaguinho,
Hortelino e, muito menos, o Piu-Piu. Eu sempre giefrabalhar com o
Pernalonga, Eufrazino e Frajola. (SOLOMON, 19945p)

Frajola € realmente castigado pela Vo@ranny em muitos dos desenhos. A
peguena senhora tem sua voz original provinda deB&naderet (mais tarde de June
Foray). Vovo esta sempre preparada para golpepid@m sua sombrinha no momento
que ele esta prestes a abocanhar sua refeica@séfda. Muito parecido com o Coyote
de Chuck Jones, Frajola é basicamente seu prapnogo. A grandiosidade dos planos
que imagina nédo lhe serve para nada. O Piu-Piuanfmcondenado por qualquer coisa.
Frajola trazia o abatimento em sua face o tempo,toe tanto planejar seu proprio
fracasso, e isso o tornava ainda mais engracado.

A parceria com o personagem Piu-Piu foi um suce€smtudo, Frajola esteve
também ao lado de outras estrelas da Warner, dasgero interesse dos diretores em
produzi-lo em um numero cada vez maior de filmegxemplo deBack alley oproar
(1948) eKit for cat (1948), ambos de Friz Freleng, contracenando contelitwm, e em
Scaredy cat(1948), dirigido por Chuck Jones, atuando com QGdagui Frajola
desenvolveu-se como um personagem independernten&r@rio do Piu-Piu, quase sempre
condicionado a sua parceria com o gato.

Depois de um primeiro periodo de gléria entre 19424, Pernalonga comecou a
sofrer grandes perdas pela crescente concorréeciauios personagens, cormom e
Jerry da MGM, Pica-Pau de Walter Lantz e, principalmententro da propria Warner,
com Frajola, Piu-Piu e Patolino. Seu grande po#sd viria a ser reconhecido em 1948,
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com a ascensao de Chuck Jones como o mais impmodmetor do estudio. A partir desse
momento, Jones decidiu investir os melhores piofisss de sua equipe exclusivamente
para o desenvolvimento dos desenhos do Pernalqugeele préprio considerava como o
personagem mais moderno dast do estudio e o mais versatil para suportar novos
experimentos. Uma nova regra foi imposta por Jarteslos 0s seus roteiristas: Pernalonga
nao deveria atacar ninguém sem gque fosse provanads. Sua versao do coelho nunca
iniciaria um conflito da mesma forma com que Piea-Rzia, mas uma vez dentro de uma
briga, ele combateria até a vitoria total. O and. @48 deixava notavel saldo para o coelho
Pernalonga: pela primeira vez ele ultrapassou eadsubstancial o numero de produgdes
sobre os outros personagens, estrelando nada mgmes 11 filmes (BECKe
FRIEDWALD, 1997).

Foi nesse ano que a Warner Brothers iniciou sua tier Ouro”, evidenciada pela
qualidade de suas producdes e pelo impacto que calasavam nos espectadores.
Aumentando ainda mais seu elenco de personagensk Qbnes introduziu os exoéticos
Papa-LéguasRoad Runngre Coyote Wile E. Coyote no filme Fast and furry-ous
(1949). 0 publico ficou fascinado pela obsessiva persoadéddo magro Coyote e pelo
sentimento de eterno desejo por sua presa favaritaglitrio passaro das estradas
desérticas dos Estados Unidos, o veloz Papa-Légaams primeiros episédios da série, o
Papa-Léguas mantém seu olhar atento as fatalidasese abatem sobre o Coyote. Mas
sua aparente tranquilidade de observador transfeenguando se vé perseguido pelo
outro, numa exploséo de velocidade pelas montamivases do deserto, o que contribuiu
para o seu ocasiondleep-beep”.

Chuck Jones continuou desenvolvendo o personagepe LePewem Scent-
imental over yo{1947),0dor of the day1948) eFor scent-imental reasor(8949), com
o qual recebeu seu primeiro Oscar. As histériaBefe LePewsempre baseadas em suas
avassaladoras paixdes, demonstram a simplicidadeutileza com que Jones trabalhava
seus filmes, marcados pela originalidade da naaati ndo pela grandiosidade de seus
temas. Durante a década seguinte, Jones trabaliwu ocutros personagens menos
conhecidos do grande publico, porém ndo menoswvasatcomoHubie & Bertie, dois
ratos desordeiros que perturbam a tranquilidadesdostado gatGlaude personagem que
sofre de multiplas neuroses @ie hypo-chondri-cat1950).

Nos anos de 1950, o trabalho de Chuck Jones pmsfigremente, produzindo

alguns dos desenhos mais perfeitos que serviu delmpara a definicdo do estilo Warner
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de animacgdo. Jones combinou de forma Unica segestmnodernos com marcantes
personalidades animadas, com destaque para o0s pmifiol6gicos do Pernalonga,
Patolino e Gaguinho.

Contudo, as producdes da Warner sofreram forteocmdmwia de outros estudios,
principalmente Metro Goldwyn Mayer e Walt Disneyueq disponibilizavam altos
orcamentos para a producdo de seus filmes, enquemntdiretores da Warner Bros
trabalhavam limitados por um escasso orcamento. éMagpossivel sequer uma edicéo
apropriada das obras, mas, tdo somente a remocadga® erro cometido durante o
processo de filmagem, caso fosse necesséario. Cadadas diretores da Warner
administrava uma equipe de artistas integrada pionaalores, designers e roteiristas. Ao
final dos anos de 1940, o estudio estava divididotes ndcleos principais: (1) Friz
Freleng: Virgil Ross, Gerry Chiniquy, Ken Champiivianuel Perez (animadores), Warren
Foster (roteirista); (2) Chuck Jones: Ken HarrignBWasham, Phil Monroe, Lloyd
Vaughn, Robert "Bob" Cannon e Abe Leviton (animadprMichael Maltese (roteirista);
(3) Robert McKimson: Rod Scribner, J.C. "Bill* Maldez, Charles McKimson, Phil
DelLara e John Carey (animadores), Tedd Piercar{stdg.

Todos os roteiristas e diretores trabalhavam emlasgsjam sessions e gag sessions
reunides onde todos ofereciam idéias para os desemfimados que estavam em pré-
producéo, evidenciando ainda mais o carater paatieo de todos os profissionais. Os trés
diretores trabalhavam com Carl Stalling, diretorsioal de inquestionavel habilidade,
enquanto Mel Blanc fazia as vozes de todos os pagems (a excecdo da Vovo).
Curiosamente, Blanc era alérgico a cenouras e, geawar o som do Pernalonga
mastigando-as, tentou-se utilizar outras inUmerpgd@s possiveis. Descobriu-se, a
contragosto, que somente cenouras soavam comoresn@esta forma, durante todos os
anos em que Mel Blanc interpretou o Pernalongacesik-se um recipiente ao seu lado
onde ele as cuspia ap0s a gravacdo dos ruidos elbocolreg Brown assumia a
responsabilidade pelos efeitos sonoros.

Durante a década de 1950, os artistas Disney rastau a incontestada maestria de
seus personagens de animacao e, principalmentgaténcia dos seus filmes de longa-
metragem de animacédo. Por outro lado, a inocénaiaimplicidade dos curtas-metragens
do Mickey Mouse, Pato Donald ou Pateta, foram suathos pelo dinamismo, rebeldia e
agressividade do elenco de personagens Warnenggeele momento, estava quase todo

reunido: Pernalonga, Patolino, Gaguinho, Hortelirferajola, Piu-Piu, Eufrazino,
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Frangolino, Papa-Léguas, CoyoRepe LePewDiabo da Tasmanialzmania Dev)l e
Ligeirinho (Speedy GonzalgsNos anos de 1950, o orcamento médio estabelpeidoos
desenhos da Warner era de aproximados US$ 25.0@® @&sso que a Disney orgou suas
primeiras producdes em cerca de US$ 40.00008@ goddess of sprind934, consumiu
US$ 37.000,00). Comenta Freleng sobre o fato:

NOs ndo queriamos tentar fazer o que Disney falzia.ndo tinhamos orgamento
para aquele tipo de talento. Walt contratou os meai@rtistas somente para
pintar as cenas que influenciavam o humor. Nés ti@fttamos recursos para
aquilo, todo mundo fazia o que podia nos filmes.ltVastava mais com

storyboardgjue nés com os filmes. (SOLOMON, 1994, p.149)

Mas os baixos orcamentos da Warner eram compengalostalento de seus
artistas... Apesar de utilizarem o mesmo elencpaisonagens, cada um dos diretores da
Warner possuia uma distinta aproximacgéo com aérliste um caminho individual para
desenvolver o personagem. Apesar de ser um eleniocado, havia exclusividade de uso
para determinados personagens ou, até mesmo, skeieas: Friz Freleng detinha o uso
exclusivo da série Frajola e Piu-Piu, assim con®pmkrsonagens Eufrazino e Ligeirinho;
Chuck Jones sobre as séries do gaRey@e LepewCoyote e Papa-Léguadfialph e Sam
bem como os personagens dos Trés Ursos, oGJatalee obulldog Marco Antonio; ja
Bob McKimson comandava a série do Frangolino ersgoeigem Diabo da Tasmania.

Em 1950, Chuck Jones apresenite scarlet pumpernicketstrelado por Patolino
e grande elenco. Patolino € um roteirista iniciaque aspira vender sua historia a um
estudio de cinema e, para tanto, empreende umaadeird epope€ia, narrando e
interpretando as desventuras do heroi de sua obvangador EscarlateDurante sua
narrativa, a histéria transforma-se em imagem amasso formato de filme aos
espectadores. A curiosidade estd na satira a inardd personagem Zorro, transfigurado
em herdi patético e cavaleiro mediocre, encarnatto gréprio Patolino. A histéria segue
de forma similar ao do popular personagem, poré@rierhente marcada pelo humor
debochado de Jones e pela inverossimil interpretdg&atolino no papel de Don Diego
de La Vegaverdadeiramente uma de suas melhores atuacdesman\onegxibe todo
0 seu talento de sintese tratando duas realidanlesigerso cinematogréfico de forma
paralela: primeiro, 0 mundo dos grandes estudiaio esistema cadtico da producdo
cinematografica e, em segundo plano, referénciama das histérias mais tradicionais do

imaginario popular, utilizando-se da metalinguaggamo eixo de sustentagcdo do filme.
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Por nenhum instante sequer, Chuck Jones perdearasaristicas basicas que marcaram
tdo bem o estilo de animag&o da Warner: a ironia.

No mesmo ano, Bob McKimson colocou no fillep'im pop(1950) o personagem
Junior, filho do gato Frajola, que, como de halptojeta na figura paterna imagem de um
herdi, nesse caso, de um grande cacador. Apesadae os seus esfor¢os, Frajola jamais
consegue concretizar as idealizagcbes do filho, leemdo-se em situagOes desastrosas e
mirabolantes perseguicdes, totalmente incapaz \aetee o total descrédito que o cerca.
Ainda em 1950, McKimson narrava a ascensao profissido coelho Pernalonga em
What's Up, Doc? desde os teatros deaudeville ao estrelato em sua carreira
cinematografica, apresentando uma visdo peculidetnalonga: melodramatico, passivo
e conformado diante de um final pouco comum. McKimslesenvolveu o Pernalonga
dentro de uma oOtica menos elaborada, se compaitrabalhos de Jones e Freleng,
inserindo o personagem em algumas situa¢gfes contmumeoutro diretor ousaria fazer.

No ano seguinte, Chuck Jones iniciava uma sequéecfdmes que forjariam, em
carater definitivo, a sua verséo para o formatopggsonalidades do Pernalonga, Patolino
e Hortelino, na trilogidRabbit Fire: Rabbit fire(1951), Rabbit seasoningl952) eDuck
rabbit duck(1953) (JONES, 1989). Pernalonga é cinico e dellochdono de um caréater
perfeitamente condizente com a realidade humarssuPama visao positiva do mundo e
raramente é afetado por qualquer coisa, ainda nemido em vista a frieza e a
meticulosidade com que engendra seus planos paagaser de qualquer perigo. Vive
tranquilo em sua toca, mas, quando provocadozaHie de todos os métodos possiveis
para assegurar a sua vitéria. E sempre envolvidamaacdes do Patolino, que possui um
prazer sadico em atormenta-lo. A rivalidade ensrelas € estimulada pela impulsividade
do pato que, dentre todos os personagens da Waroenais espirituoso, mas também o
mais desequilibrado, movido por uma personalidgdeé@ntrica e por um insano desejo de
poder.

Patolino ndo possui nenhum controle, nem qualgestigio de moral, sendo capaz
de fazer literalmente tudo para satisfazer seuexgoerbado. Mesmo assim, € inocente
diante de uma personalidade mais forte e acaba semdpre manipulado por Pernalonga,
gue assume o papel geyerdiante do comportamento enlouquecido do pato. Apdsa
acreditar em sua superioridade como cacador, hwtel o mais inocente de todos,
facilmente induzido pela brilhante mente do coetho pelo obscuro carater do pato.

Hortelino ndo exibe qualquer forca de vontade endantoche nas maos de suas "presas”,
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que fazem dele um perfeito acessoério para suasssidades momentaneas, que €
comumente descartado depois de usado. Na trilofpaes ndo sO evidencia as
caracteristicas psicolégicas de seus personagens) também marca com precisdo o
formato das historias, o relacionamento entre elas possibilidades do estilo. Naquele
momento, 0s 22 anos de producdo de desenhos amidadd/arner haviam encontrado o
seu amadurecimento maximo no que concerne a cdmelgcpersonagens animados, que
muito pouco se modificaria nos anos vindouros.

Chuck Jones continuou experimentando e aprimoraads personagens originais.
O roteirista Michael Maltese apresentou-lhe hiaiinéditas, nunca antes mostradas a
qualquer diretor. O resultado foi a criagdo de rmégdos melhores desenhos animados
produzidos dentro do formato Warner de animagébear for punishmentl951), Duck
amuck (1953), Duck dodgers in the 24 &entury(1953), One foggy evenin(l955) e
What's opera, doc(1957).

Em geral, Chuck Jones utilizava os didlogos em fiknes de forma muito mais
intensa que seus companheiros Friz Freleng e Bdkinvon. Todavia, os desenhos da
série Papa-Léguas nado utilizam dialogo algum, mawmente subtitulos ocasionais
mostrados nas legendas. Grande parte dos acesstilizzzlos pelo Coyoteara as suas
infrutiferas tentativas de capturar o Papa-Léguaam da ACME Companya gag mais
famosa criada por Chuck Jones e que vem se susient& décadas. A ACME é uma
“empresa fantasma” que existe apenas na realidaditnee e que fornece, dentre outros,
as “pilulas de terremotoue ndo possuem efeito no corpo do Papa-Léguasgenas
resultados inesperados na quimica do Coyote. A AQktzé também: fitas de borracha
gigante, dinamites, skate com jato propulsor, @pidigornas, buracos instantaneos,
foguetes e muito mais (SANDLER, 1998). gag ACME foi adotada por todos os
animadores e chegou até os filmes de fidig@saction.

A esséncia de todos os filmes da s&@ad Runnendo estd em como pegar o
Papa-Léguas, e sim, os muitos caminhos que se & Ao pega-lo. Os desenhos
possuem relativa simplicidade de producao, exigaquknas trés semanas para a confeccao
de todo o trabalho.

Com um focinho vermelho e a pele ligeiramente eszda, Wile E. Coyote

transforma-se erRalph Wolf Jones destinouRalphum adversario especialSam o cao

pastor. A sériRalph & Santeve inicio em 1953 com o film@on't give up the sheep,

intimamente ligada ao formato do Papa-Léguas, agek transfiguracao do Coyote mas,
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principalmente, por sua estrutura narrativa. Jarimoeiro episédio da sériRalphexecuta
planos bastante elaborados para capturar ovellggadas pelo olhar atento &am mas
sempre acaba sendo espancado pelo cdo, que semmimaléerado pelas constantes
investidas do lobo. Uma das peculiaridades da s#3ié no fato de que ambos os
personagens estdo condicionados a um horario pdéragéo, ou seja, das oito horas da
manha até as cinco da taréRglphvisa conseguir capturar uma ovelha a qualquer preco
enguanto Sam tenta manter o rebanho protegido. Ao final do digde, os dois
interrompem as sessodes de agressodes fisicas goanmarcotidiano de sua convivéncia,
marcam seus respectivos cartdes de ponto e vaoramiodos para casa, como dois
parceiros de trabalho.

Ao contrario da grande liberdade mantida por Leohl&singer a sua equipe de
artistas, diretores e animadores administravamodugéo de seus filmes em constante
confronto com o produtor executivo Edward Selzere gmantinha constante interferéncia
no desenvolvimento de seus trabalhos. Contudo, ensealils curiosos e improprios

pronunciamentos inspirou a producao de um claskaestudio. Relembra Jones:

Mike Maltese e eu estavamos trabalhando um diadgu&ddy apareceu na

entrada, e ele estava descontrolado. Ele dissendBreciso de qualquer filme

a respeito de touradas; ndo ha nada de engracadoueadas”. Entdo ele se

virou e caminhou para fora. Eu olhei para Mike;@t®u para mim, entdo olhou

para as unhas e disse: “Eu nunca saberei se hdlalgogracado a respeito de
touradas, mas Eddy nunca esteve certo antes..l'Q®ON, 1994, p. 153-154)

O resultado foi o filmdully for bugs(1953), estrelado por Pernalonga, que viaja a
uma colbnia de férias para coelhos, mas se perdecaminho, encontrando-se
acidentalmente no centro de uma arena de tourBdasando descobrir onde estava o seu
erro no percurso feito, Pernalonga tenta inquimr toureiro, que corre desesperadamente
de um touro furioso que o persegue. Por forcagidagnstancias, Pernalonga acaba sendo
chifrado pelo touro e jogado para fora da arenaaWez provocado, inicia um confronto
recheado de agressfes mutuas, que finaliza comvaawel vitéria do coelho, dentro do
formato tradicional de seus filmes.

Ligeirinho, “o rato mais rapido de todo o Méxicéém a sua estréia e@at-tails

for two (1953)°, de Bob McKimson. Assim como 0s personagens negossanos de

19 Significativo namero de titulos utilizados pela Mer eram trocadilhos cheios de neologismos, bmihca
com expressfes populares e titulos de musicaismesfida mesma época, como neste caso, em que
"coquetel" €ockta) virou "rabos de gato'tat-tails).
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1940, Ligeirinho constitui a representacao latina dsteredtipos étnicos e sociais. Mesmo
nao sendo muito bem recebido pelos espectadoiasnfodas séries mais produzidas por
Friz Freleng e Bob McKimson durante a década ségulEm sua segunda atuacéo, no
filme Speedy Gonzald€4955), de Friz Freleng, Ligeirinho daria o terogdscar a Warner
Bros.

Bob McKimson recebeu menor atencdo da critica de outros diretores da
Warner. Chuck Jones e Friz Freleng foram honradda British Film Institutee a
Academy of Motion Pictures Arts and Sciencesin retrospectivas de seus filmes que
exerceram forte influéncia em todo o mundo. TexmwvBob Clampett e Frank Tashlin,
depois de um periodo de esquecimento, foram rebegos e celebrados em iniUmeros
artigos; Hugh Harman e Rudolf Ising criaram ao tomg suas carreiras devotados fas.
Somente Art Davis, que exerceu o cargo de diretopds-guerra, conseguiu receber
menos atencdo do que McKimson. Porém, a atuacdoadis foi breve e seu trabalho
exerceu pouca ou nenhuma influéncia, enquanto Ms&inesteve presente desde o inicio
de toda a tradicao Warner.

Uma das razdes para o negligenciamento da midieelaréo a McKimson teria
sido o seu proprio siléncio. Todos aqueles quealinaibam ao seu lado recordam-se dele
como uma pessoa agradavel e sorridente, excelesémliista e grande animador, mas ndo
era expansivo, do tipo que vai ao encontro do siliqgn, como faziam Jones e Freleng.
Apesar de todo seu talento profissional, McKimsainofmenos imaginativo dos diretores
da Warner Brother&Embora, por vezes, genial, 0 conjunto de sua odmagnece em uma
linha pouco competitiva, com desenhos mais simplaadicionais, em comparagdo com
0S Seus parceiros, seja o0 espirito inovador desJmne impecavealming de Freleng.

Contudo, Bob McKimson foi responsavel pela criaggaum dos mais originais e
descontrolados rivais do Pernalonga, o Diabo dan@am, no filmeDevil may hare
(1954)."Taz' era 0 mais agressivo dos antagonistas criados pdistas do estuditalvez
por sua natureza selvagem ou por seu instinto steuitgio. Mas de inteligéncia restrita, 0
personagem fica a mercé da manipulacdo constarRemalonga ou das perversidades do
Patolino. De acordo com McKimson, Edward Selzeowet continuacdo dos desenhos do
Diabo da Tasmania por achar o personagem antipdtiae a producdo foi mantida por
ordem expressa do proprio Jack Warner, o grande dioeestudio.

Ainda no mesmo ano, Jack Warner encarregou ChunksJde produzir um

desenho animado utilizando processo 6tico de taraBmensdo, em voga na época. O
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filme Lumberjack rabbitprovou que aquele processo néo era apropriado raagéo,
ganhando apenas impacto nos efeitos tridimensialwagitulos, quando, por exemplo, o
brasdo da Warner voou na direcdo do publiconberjack rabbitfoi decepcionante tanto
técnica quanto artisticamente, ndo se enquadraedtroddos caracteristicos filmes de
Jones. Este novo conceito de animagdo mostrouediean e dispendioso, provocando
cancelamento do ndcleo de animacao. Quatro mededarde, porém, a Warner reabriu o
departamento de animacdo e Jones, Freleng e McKjnwadtaram ao trabalho. Esse
momento de crise na Warner Brothers Animation eewels uma profunda instabilidade
por parte dos executivos em relagdo ao estudionideagdo, que nunca recebeu 0 mesmo
crédito de importancia concedido aos outros dememéos. Na verdade, eles viam seus
desenhos animados como produto descartavel, cas@tim@jisse as metas financeiras
desejaveis-

Mesmo cercado por este ambiente de incertei@ses conseguiu se superar
novamente com seu film@ne froggy evenin@l955), estrelado pela Michigan J. Frog
O filme narra historia de um operario da construgi&d que esta prestes a demolir um
prédio e encontra, acidentalmente, uma velha cdixaonde surge uma ra cantante
interpretandddello, my baby!Fascinado pelas possibilidades de ganho finandeirsua
descoberta, o operario empreendeu inUmeras teadati®# divulga-la n&Ghow Business
mas descobre, a contragosto, que a ra ndo cantde die qualquer outra pessoa.
Considerado por muitos criticos como o melhor filde Jones, o desenho foi
cuidadosamente planejado para que o espectadavug@oabsolutamente nada do que é
dito nos didlogos, mas somente os efeitos sono@s @anc¢des interpretadas pela rd. O
sarcasmo e a ironia da historia sdo precisos, ngixa homem a mercé do destino e de
sua propria ganancia, evidenciada por uma teimosiaional e autodestrutiva. A obra
reune elementos dramaticos, cOmicos e musicaigstrelente orquestrados.

Chuck Jones retornaria ao género musical \WWhat's opera, doc?1957), com
Pernalonga e Hortelino. Visualmente descrito emmdtecos angulos de camera e em
contrastante jogo de luz e sombra, o filme & untigaséxplicita a “Fantasia’producao
Disney de 1940. Para a animacdao do filme, Jers=us artistas estudaram os movimentos

de Tatiana Riabouchinska e David Lichine, que fazparte do corpo de dancarinos do

* Observar que, a época, ndo existia um mercadmatiieo para o desenho animado (tv paga, home yideo
dentre outros).
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estudio De todos os musicais da Warner Animatidthat's opera doc@ o melhor em seu
estilo, mesclando humor, técnica e criatividadéd®aa Unica.

Utilizando-se também do formato musical, Friz Argl@roduziu o genialhe three
little bops(1957), sua versao jazz dos Trés Porquinh@&hav biz bug§1957), estrelado
por Pernalonga e Patolino, uma satira impagavelodapetitivo e desleal mundo dbow
businessAinda ho mesmo ano, Freleng receberia seu ter@soar poBirds Anonymous,
da série Frajola e Piu-Piu. Apos essa “fase de”par®arner Brothers sofreu gradual
dispersdo do seu brilhante grupo de artistas, peowao declinio da qualidade de suas
producdes animadas. O diretor musical Carl Stahlatigou-se em 1958, sendo substituido
por Milt Franklyn, que morreria quatro anos marsiéa sendo sucedido por William Lava,
que nao possuia as mesmas virtudes musicais de asgeisessoresA perda mais
substancial foi a dos roteiristas Mike Maltese endfaFoster, que passaram a escrever 0s
desenhos amimados dos estudios Hanna-Barbera.

Assim mesmo, Chuck Jones produziu sua ultima grabde na Warner, ainda em
parceria com Mike Maltese: o filmRobin hood daffy1958), estrelado por Patolino e
Gaguinho. Jones retornava aos classicos populdgsty vez inspirado na figura lendaria
de Robin Hood, heréi que teria vivido na Inglatetcaséculo Xl e mito popular no final
da Idade Média, por suas acdes em defesa dos pdlrddme de Jones, Robin Hood é
encarnado por Patolino, um alegre e atrapalhademoque tenta provar a veracidade de
sua identidade a um simpatico frei, interpretado@aguinho, que ndo acredita de forma
alguma que ele seja o famoso fora-da-lei. Gaguinsiste em chama-lo de “palhaco” por
causa de suas atitudes desordenadas, mas Patsiste em convencé-lo do contrario por
meio de suas agdes, com fracasso total. Como stizdea ndo se mostram eficazes por
mais que ele insista, os proprios espectadores gamea desconfiar se ele é realmente
Robin Hood. ApOs presenciar o persistente pato ggise em arvores, ser atirado por um
arco gigante e massacrado por pedras, bolas de éepontes, Gaguinho pede para
Patolino desistir porque ficara 6bvio que ele négoRobin Hood. Entdo, Patolino, agora
vestido como frei, responde: “N&o precisa juntaesaim, eu me junto a vocé. Aperte a
mao do Frei Duck”

Durante esses anos foram rompidas as ligagOes al@s de exibicdo com os
grandes estudios de cinema, devido principalmerftegta concorréncia da televisdo. Os
desenhos animados foram sendo gradualmente cor@d@oprogramacdo diaria dos

cinemas e 0s estudios se viram obrigados a inici@nta, mas inexoravel, restricdo de
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orcamentos e futuros cortes de producdo. Em 195Famner Brothers estabelecia um
vantajoso relacionamento com a rede de televisd® &B2m 1960, suas estrelas animadas
iniciavam carreira em uma nova midia. Sua estmiarh The bugs bunny showrograma
planejado para combinar novas producfes animadgssédios classicos, com duracéo
total de 30 minutos. Completando sua grade de anoggéo, a Warner produziu, em 1962,
o piloto da séricRoad Runnefcom a versao falanteuper geniugslo Coyote) de Chuck
Jones e, em 1963, o piloto da séttelbert, de Friz Freleng, combinando animacdve-
action. Mas a parceria com a ABC caminhou para o fim e lagyarojetos nunca foram
levados adiante.

Os anos subsequentes seriam confusos e desordemadirsbito da animacéo
norte-americana. O fechamento de estudios em Hotigwa eliminacdo dos filmes de
curta-metragem das salas de exibicAo e a morteraemmentes personalidades da
animacao, sugeriam um futuro pouco promissor. @sdés Unidos perderam a influéncia
estética de seus filmes, primeiro para o Zagretm Froacia) e, em seguida, para o
National Film Board of Canagd@o mesmo tempo em que crescia 0 numero de pessoas
interessadas nesta expressao artistica. Porémfdoblucdo grafica de John Hubley e dos
artistas da UPA (United Productions of Amerigag trouxe novamente a atencéo e o olhar
do publico para as producdes americanas.

Durante os primeiros anos da década de 1960, Clungs produziu alguns de seus
melhores filmes da série Papa-Léguas e Coyotejimum Hapalong casualty1960),Beep
prepared(1961) eTo beep or not to bedf963). Apds 26 anos, como diretor de animacéo
da Warner, Jones deixou seu cargo e produziu mailfilme da séridooney tunes
denominaddNar and Piece$§1964). Apds seu afastamento, criou, em sociedageles
Goldman, a produtora Tower 12 Productiomentratada para producdo dos novos
desenhos animados dem & Jerry para a MGM, com o impressionante orcamento de
US$42.000,00 por episddio. Em sua empresa, Jooagiralguns dos artistas que faziam
parte de sua equipe na Warner Bros, incluindo eirista Mike Maltese e o designer
Maurice Noble.

Diante da perda significativa de seus maiores tasti® da dificuldade de
distribuicdo de seus filmes, a Warner optou pethdenento do estudio de animacdo em
1964. O imovel utilizado por seu departamento denagéo foi alugado para um novo
estabelecimento: o estudio DePatie-Freleng, paraerire Dave DePatie (seu pai havia

sido vice-presidente da Warner Bros) e o veteramstod Friz Freleng. Um dos primeiros

77



Cadernos de Histéria, Belo Horizonte, v.10, n. 13° sem. 2008

projetos da DePatie-Frelerfigi o titulo de Blake Edwardshe Pink PantefA Pantera
Cor-de-Rosa, 1964), série de grande sucesso. AdJAitistsdistribuiu os desenhos da
Pantera Cor-de-Rosa, embora Jack Warner pretengesseseu distribuidor, deixando-o
desgostoso como o fato.

Em fins de 1964, a Warner Brothers decidiu reatisaas séries de desenhos
animados contratando para isso a produtora DePatleng que, até 1967, produziu 38
filmes de animacdo com alguns dos consagradosraayens da sérieoney tunesSuas
producdes carecem do real humor dos classicos daevwa a animacao € limitada, tanto
técnica como artisticamente, revelando-nos um ltnali@ouco elaborado, sem um minimo
de criatividade. Qiming dos desenhos é obsoleto, inexpressivo e incompag\gFandes
obras executadas pelo proprio Frelenmgpassado. Nessa nova série de filmes, Patolino e
Ligeirinho retornaram como protagonistas centras Historias. A série Pajg&guase
Coyote ganhou também um numero expressivo de épssGabrém totalmente deturpados
na esséncia original da histéria e no ritmo criaddesenvolvido por Jones. Assim, 0s
looney tuneperderiam gradativamente todas as caracteristarestruidas ao longo de 35
anos de existéncia.

Dando continuidade ao seu programa de desenhosdmsna Warner introduziu,
nas manhas de sdbadoRoad Runner Showexibindo os filmes classicos da série Papa-
Léguas e os novos episodios produzidos pela DePatieng Em 1967, a Warner Bros
cancelou o seu contrato com a produtora de Friegee reabriu seu estudio de animacéo,
contratando o produtor Bill Hendricks e o diretofteXA Lovy, com proposito de
restabelecer sua hegemonia no mercado de desemimadas. Para tanto, foram
desenvolvidos novos personagens, a exempltCdel Cat”, que estreou ertool Cat
(1967), e “Merlin”, emMerlin, the magic mousgl967). Suas vozes foram criadas pelo
comediante Larry Storch, em uma tentativa explibitaestudio de renovar todo seu elenco
de profissionais. O resultado final foi uma dasgsoproducdes de animacao da Warner,
totalmente afastada dos conceitos estabeleciddengo de sua histéria, ndo podendo
sequer ser inserida no universo tmey tunes

No ano de 1968, como uma ultima tentativa de sebekecer a qualidade dos
filmes animados, a Warner contratou Bob McKimsomapa antigo cargo de diretor e
promoveu a introducdo dos personag8umny e Claude? Isso, no entanto, n&o foi

12 parodiando os personagens do fiBwnie and Clydedirigido por Arthur Penn e produzido pela Warner
Brothers, que fez grande sucesso em 1967 por slémeia explicita.
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suficiente para impedir a paralisacdo definitiva estadio de animagdo em 1969,
finalizando 39 anos de atividade e mais de 1000eBl produzidos em um movimento

artistico que gerou uma verdadeira escola de admnac

Consideracoes finais

Oslooney tunesvoluiram de “série de animacédo a estilo de deseahimados”,
com fundamentos proprios e regras estéticas exakiglentro da sua propria realidade,
gerando um séquito de artistas e espectadoresnfidigplicados em varias geracdes nas
Ultimas décadas. Seu impacto na producdo audidvisuadial € ainda hoje percebido,
independente das relagdes culturais exercidasgierminada sociedade: o grande trunfo
dos looney tunesfoi estabelecer um processo de comunicacdo umiydpaseado em
elementos visuais carregados de significados e melagéo intima entre espectador e obra
a partir do carisma exercido por seus personageda kBnguagem Aagil e excéntrica,
fundamentada no retrato cinico e irbnico de um&dade movida, essencialmente, pela
ambicdo. Seus desenhos animados recorrem ao conaontaidiano para descrever sua
narrativa, marcada constantemente por piadascsatii pela banalizacdo do homem diante
do desconhecido. Sua falta de idealizacdo colo@wseonfronto com a utopia Disney de
um mundo de faz-de-conta: a Warner concebe um mu@ico e informal,
contemplando as inquietudes humanas e todo potehraimatico provido pelos conflitos
diarios do homem comum. Por isso o fascinio da s¥emo-nos refletidos nas acdes de

um a um dos personagens e nos questionamos: mdo seando assim mais divertido?

Abstract

Brief historical and conceptual analysis of thenzation series Looney Tunes,
originally produced by Warner Brothers Studioswmean the years of 1930 and
1969, in the United States, and its relevance énctimtext film as artistic style,
highlighting here is the main artists involved ttfa production cycle, as well as
the main characters in movies that epoch.

Key words: History of cinema; Animation; Design.
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