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Resumo

Este artigo tem por objetivo elaborar algumas dmraicées sobre a Nova
Historia Cultural, em especial no que concerne l&snativas conceituais
oferecidas por algumas de suas correntes. Ser&tr@dos conceitos como

“praticas”, “representacdes”, “ideologia”, “imagn@ e “Cultura Politica” —
neste Ultimo caso como uma oportunidade para irefiebre a confluéncia
entre Historia Cultural e Historia Politica. A etBio sobre os conceitos
também se mostra como oportunidade para examinaasouonfluéncias
entre a Histéria Cultural e modalidades como addsstSocial, Historia da
Religiosidade e Histéria do Imaginario.
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Algumas correntes fundamentais da Nova Histéria Culiral

As nogbes complementares de “praticas” e “repragées” tém sido bastante
Uteis aos historiadores culturais, particularmepteque, através delas, podemos
examinar tanto os objetos culturais produzidossugsitos produtores e receptores de
cultura, como também os processos que envolvenodugéio e a difusdo cultural, os
sistemas que dao suporte a estes processos @sugipor fim, as normas a que se
conformam as sociedades através da consolidacdseuke costumes. Neste artigo,
examinaremos a chamada Nova Historia Cultural es mspecificamente, o sistema
conceitual que se desdobra a partir das referidagbes de “praticas” e
“representacdes”.

Comecaremos por notar que a Historia Cultural eingese em alta nos dias de
hoje. Se entre os anos 1950 e 1970 a Historia Eoioadfoi talvez a modalidade
historiografica a ocupar um lugar de maior destaggmeéhistoriografia, sem demeérito

para os inimeros outros campos historicos, asastidécadas do século XX acenaram
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com a emergéncia de uma Nova Historia Culturalre oaetorno da Historia Politica,
na verdade constituindo também uma Nova Historiéi®m Grande parte dos objetos
historiograficos e das tematicas mais visitadosghistoriadores, nas décadas recentes,
tém apresentado em sua rede de confluéncias, engeede uma ou outra, quando néo
as duas, destas dimensodes historiograficas: ar@wdta Politica.

Antes de iniciar a discussdo mais especifica denalgonceitos relacionados a
Nova Histéria Cultural, sobretudo as nocdes detigaa” e “representacdes”, sera
oportuno discorrer sobre algumas das correntegues tem se desdobrado a Histéria
Cultural desde as ultimas décadas do século XXlifimas gerais, pode-se dizer que as
diversas correntes identificaveis no ambito da dfiat Cultural relacionam-se a
didlogos interdisciplinares mais especificos, eveatio as relacdes da Histéria com
outros campos de saber, como a Antropologia, alilstiga, a psicologia ou a ciéncia
politica.

Foi a partir de um destes dialogos interdiscipbsagque a Antropologia de
Clifford Geertz e Marshall Sahlins contribuiu patansolidar algumas das mais
importantes correntes de historiadores culturaistreE essas, podemos lembrar a
corrente que tem proporcionado a interconexao ddis&dria Cultural e a Micro-
histéria, a mesma que apresenta como um de selesmoais importantes o historiador
italiano Carlo Ginzburg. A contribuicdo maior datdapologia para a Nova Historia
Cultural, neste caso, tem sido a de proporciona nava abordagem que remonta ao
que, na Antropologia, denomina-se “descricdo den8aatencdo aos detalhes, e o
empenho de, através deles, atingir questfes soc@ssamplas, corresponde a reducao
da escala de observacdo na corrente da Histérigur@ulque se combina aos
procedimentos micro-historiograficos. Por outroolathmbém encontraremos, entre as
inspiracées oriundas do dialogo com a Antropologiapossibilidade de definir a
Historia Cultural como busca de apreenséo da fd#tde”. Essa definicdo é explicitada
por Robert Darnton em seu conjunto de ensaiodlliatio O Grande Massacre dos
Gatos(1984).

Concomitante a esse campo, delineado pela aten¢atieéidade”, parecem
acorrer também posturas metodoldgicas especifit@demos entendé-las a partir de
uma das passagens do ensaio de Robert Darnton fuerde a jA mencionada
coletanea. Associando a Nova Histéria Cultural iddodo direto com a Antropologia,
e, N0 seu caso, priorizando a abordagem interpy@tdh cultura & maneira de Clifford

Geertz, Darnton revela certa maneira de trabalhar:
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[...] os antropdlogos descobriram que as melhoras de acesso, numa
tentativa para penetrar uma cultura estranha, paggnaquelas em que ela
parece mais opaca. Quando se percebe que nacasenemtdendo alguma
coisa — uma piada, um provérbio, uma cerimbnia +igudarmente
significativa para os nativos, existe a possibdielade se descobrir onde
captar um sistema estranho de significacéo, a émegtifra-lo. (DARNTON,
1984, p.106)

A Definicdo de Historia Cultural como a modalidakistoriografica que se
ocupa da “alteridade” estara também na base dballi@s de inUmeros historiadores
culturais, para os quais certas situacfes ofereeenomo oportunidades impares para
0os estudos de Histéria Cultural. Entre estas, ofreoto entre duas sociedades,
relacionadas a duas culturas distintas pode oferema possibilidade exemplar de
iluminar uma cultura através da outra.

Jari Lotman, historiador ligado a chamada “Escadatd”, que se desenvolveu
na Russia sob a influéncia das obras e proposag®&tikhail Bakhtin, traz um exemplo
particularmente interessante sobre a questdo. Emensaio de 1984 sustenta a
proposicdo de que uma oportunidade impar surge pahastoriador quando ha
estranhamento entre duas culturas, e da o exeropioothento de ocidentalizagdo da
Russia no século XVIII, quando a importacao detbake codigos de etiqueta europeus
para a aristocracia russa fez com que esta, dasid®u estranhamento diante do novo
mundo cultural, necessitasse de manuais de conduta.

Essa é também a proposta do ja mencionado Carleb@ix a de atuar
historiograficamente nos momentos em que cultuiasnths sdo confrontadas de
alguma maneira, o que ira ser particularmente beserd/olvido nas suas pesquisas
sobre a Inquisi¢@o no inicio do periodo modernoz@irg esclarece a singularidade de
tais pesquisas em importante artigo, intitul&@lénquisidor como Antropolog(l1991),
buscando discorrer sobre alguns dos problemasmssarfrentados pelo historiador que
trabalha com mediagcGes culturais. As fontes intuisis — que nos trabalhos de
Ginzburg adquirem um novo sentido ao se ultrapassaantigo enfoque nas
“perseguicdes” em favor do enfoque no discurso eultara — apresentam precisamente
a especificidade de serem mediadas pelos “inquesdoOu seja, para se chegar ao
mundo cultural dos acusados, é preciso atravessarfdtro que € ponto de vista do
inquisidor do século XVI, ele mesmo mergulhado ua sultura especifica. Mostra-se
aqui necessario empreender o esforco de compreandenundo através de outro, ou

!N do E — Aqui aparece uma referéncia incompletaraPoética do Comportamento Cotidiano
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uma cultura através de outra, de modo que temasti@gupolos dialdgicos a serem
considerados: o historiador, o “inquisidor-antragd@’, o réu acusado de praticas de
feiticaria.

O limite da fonte — o desafio a ser enfrentado 6-fato de que o historiador
deverd lidar com a “contaminacgéo de esteredtimesido esse um dos problemas mais
desafiadores tanto da Histéria Cultural quanto d&opologia. Mas uma riqueza da
mesma documentacdo € a forma de registro intengino € trazida pelas fontes
inquisitoriais — uma documentacdo atenta aos detaldas margens do discurso, e
fundada sobre um olhar microscopico — isto, paganadlo forte dialogismo presente,
seja de forma explicita ou implicita. Quanto aaégfia metodoldgica que aproxima
inquisidores do século XVI e antropodlogos moderrsogjue da o titulo ao artigo, é
exatamente a de traduzir uma cultura diferenteuporcédigo mais claro ou familiar
(GINZBURG, 1991, p.212). O historiador pode-se liierse particularmente desta
interacdo de culturas, por vezes explorando conal iguoveito também a mutua
iluminacéo proporcionada pelos momentos de ndo-omacéo entre as duas culturas.
Eis aqui uma contribuicdo importante que os hiattmies puderam apreender da
inspiragdo antropoldgica.

Outra corrente importante da Histéria Cultural éedg que tem atentado para os
aspectos discursivos e simbdlicos da vida socio@llt Michel de Certeau e Pierre
Bourdieu sédo aqui influéncias importantes; e o noese pode dizer com respeito a
contribuicdo da analise de discurso de Michel Foli@a Roger Chartier. Recolocar a
nocao de discurso no centro da Historia Cultuirésiderar que a propria linguagem e
as praticas discursivas que constituem a substédaciéda social embasam uma nocéo
mais ampla de Cultura. “Comunicar” é produzir Cratle, de saida, isto ja implica na
duplicidade reconhecida entre Cultura Oral e Caltdscrita — sem falar que o ser
humano também se comunica através dos gestosrpm eoda sua maneira de estar no
mundo social, isto é, do seu “modo de vida”.

Podemos lembrar aqui a contribuicdo mais espedgcilichel de Certeau, em
especial o seu interesse pelos “sujeitos” prodstergeceptores de cultura — o que
abarca tanto a funcdo social dos “intelectuaistodi®s os tipos, até o publico receptor,
o leitor comum, ou as massas capturadas modernanpetd chamada “indUstria
cultural” (que, alias, também pode ser relacionadmo uma agéncia produtora e
difusora de cultura). Agéncias de producao e ddusdtural também se encontram no

ambito institucional: os sistemas educativos, arémga, 0S meios de comunicacdo, as
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organizacdes socioculturais e religiosas. Estadnoms — producao, difusdo e consumo
— e 0S papéis, respectivamente, de produtor, ldisdior e consumidor guardam
naturalmente interacdes de todos os tipos, e éuwmlembrar as reflexdes de Certeau
em seu livroA Invencao do Cotidian¢l980), nas quais 0 consumo é também descrito
como uma forma de producéo. Assim, a reinterpretdQ& discursos e das propagandas
pelas pessoas comuns, bem como as suas formasalbasse reapropriacdes em
relacdo ao repertério de produtos que € oferecela pdustria e pelo comércio
inscrevem-se em operagdes criadoras que ndo fapsmndividuos comuns nem
consumidores passivos nem espectadores alienadosprojgagandas. Ao se
reapropriarem dos produtos impostos e reempreaenderatilizacdes e deslocamentos
diversos, bem como reinscricbes desses mesmos tpso@m novos contextos, o
homem comum da ensejo, através de operacdes divasaue Certeau denominou
“reinvencédo do cotidiano”. As “taticas” inventadaslo individuo comum confrontam-
se, dessa maneira, com as “estratégias” veiculpdls indUstria cultural e pelos
grandes sistemas de manipulacdo e dominacao daadeeconsumidor. Ao rediscutir a
invencao criativa de taticas por parte das pesso&sins, por oposi¢cao a ideia de que
estas sofrem passivamente a manipulacao imposta estratégias produzidas ao nivel
dos grandes sistemas culturais, Certeau ao mesnpmtee reapropria e empreende a
critica da nocédo déabitusdo socidlogo Pierre Bourdieu, com o qual estaleelen
frequente dialogo tedrico (BURKE, 2005, p.193).

Com os marxistas da Escola Inglesa, o mundo dan@ytassa a ser examinado
como parte integrante do “modo de producdo”, e o@mo um mero reflexo da
infraestrutura econémica de uma sociedade. Existileé acordo com esta perspectiva,
uma interacdo e uma retro-alimentacdo continuae eatrCultura e as estruturas
econdmico-sociais de uma Sociedade, e a partie gesssuposto desaparecem aqueles
esquemas simplificados que preconizavam um detesmmin linear e que,
rigorosamente falando, ja haviam sido criticadesbém por Antonio Gramsci, outro
historiador marxista especialmente preocupado coranopo cultural. Sera oportuno

citar uma remarcavel passagem de Thompson:

Uma divisdo tedrica arbitraria como esta, de umse lecondémica e uma
superestrutura cultural, pode ser feita na cabelgane pode assentar-se no
papel durante alguns momentos. Mas nao passa deidéiaana cabeca.
Quando procedemos ao exame de uma sociedade egal gsal for,
rapidamente descobrimos (ou pelo menos deveriagsz®hrir) a inutilidade
de se esbocar a respeito de uma divisdo assim. NIRREDN, 2001, p.254-
255)
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Serd oportuno lembrar, como outra corrente imptetala Historia Cultural
relativa as ultimas cinco décadas, a contribuigdd&dward P. Thompson e da escola
marxista da historia social inglesa no seu conjugte traz para o centro da analise
historiografica a ideia de experiéncia histéricadinensdo cultural que Thompson
acrescentou a conceitos fundamentais do Materialisiistorico — ou que, como ele
gostava de dizer, ja estava implicita no verdadeiaox negligenciado por marxistas
posteriores — foi tdo fundamental para uma hisgoaita marxista que necessitava
estender sua reflexdo para novos dominios comamig, a contribuicdo tedrico-
pratica de Fernand Braudel para a historiografiadesa associada aos Annales. Basta
ler o curto prefacio de Thompson paddormacao da Classe Operéria Ingled®63)
para perceber a qualidade de sua proposta simaiteamte tedrica e empirica.

A leitura dessa célebre obra oferece uma verdadeie de Historia Cultural
trabalhada na conexdo com uma Histéria Politicaocde tipo. Mas o texto angular, que
sintetiza as idéias fundamentais de Thompson @&itesga Cultura ao mesmo tempo
em gue mostra um lastro de diversificadas pesqdisatistoria Cultural realizadas pelo
historiador britanico entre 1960 e 1977, aparebeostitulo deFolclore, Antropologia e
Histéria Social Para além de advogar a necessidade de um diédoga Antropologia,
Thompson ja revela agora uma consciéncia muit@ aarsua posi¢cdo dentro de uma
Historia da Cultura. Ao velho dito de que “sem prgdb ndo ha histéria”, acrescenta
que “sem cultura ndo ha producao”. Além disso, stohiador inglés chama atencao
para novas questdes que logo seriam exploradas Ipistoriadores do imaginario e das

representacdes, como a questao do “teatro do poder”

Os donos do poder representam seu teatro de nugestgpersticdo, poder,
riqgueza e justica sublime. Os pobres encenam setnat®atro, ocupando o
cenario das ruas dos mercados e empregando o @mbalo protesto e do
ridiculo. (THOMPSON, 2001, p.239-240)

Aspectos relacionados a violéncia simbdlica — agja Estado ou a do protesto
popular — séo articulados & noc¢éo utilizada pomipson de “teatro do controle”. Em
relacdo ao primeiro aspecto, o do “teatro de ctaitexercido através das execucoes
publicas na Inglaterra do século XVIIl, Thompson @ encontro de reflexdes

analogas que estavam sendo desenvolvidas tambérfropoault emVigiar e Punir
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(1977)? Destaca-se aqui a importancia que se dava na épota & cerimdnia de
execucdo diante das multiddes, com direito a teptoissdo dos condenados, até a
consequente publicidade dos exemplos através Hetésl com as ultimas palavras da
vitima. S&o questbes bem atuais no campo de untéridi€ultural atenta as imagens
do poder, as quais Thompson aborda tanto no quefes® ao teatro das autoridades
como ao contrateatro popular.

O artigo registra ainda uma série de pesquisaszadas por Thompson a
respeito de rituais da tradicdo popular, como adeede esposas”, das formas culturais
de resisténcia, ou dagharivari — “musica ruidosa” utilizada pelas classes popslar
para admoestar publicamente os infratores das sodaacomunidade. Em adicédo as
contribuicdes sintetizadas neste artigo, tornaxsemamente relevante a preocupacao
de Thompson em examinar a Cultura e a Sociedadelmgmnto de vista do poder
instituido, das instituicdes oficiais ou da litewat reconhecida, mas sim da perspectiva
popular, marginal, incomum, n&o-oficial, das classprimidas — o que também o
coloca como um dos pioneiros da chamada HistorstaVide Baixo. E essa nova
perspectiva que culmina co®enhores e Cacadord$975), obra que € o ponto de
partida para resgatar a vida dos camponeses datdrgl, suas lutas pelos direitos de
utilizarem a florestas para a caca, seus modossikt&ncia ao poder constituido.

No inicio deste artigo, lembravamos a importancajunta dos estudos de
cultura e politica para a historiografia recentad@a de cultura politica, bem estudada
por Angela Castro Gomes (2005) em um artigo queejdornou um classico da
historiografia brasileira, permite combinar estasgdinstancias em uma preocupacao
Gnica. A expressao “cultura politica” surge pelangira vez na década de 1960 com
Gabriel Almond e Sidney Verba (1963), autores cstavam diretamente interessados
em examinar — no ambito de estudos politicos sabresociedade de massas
contemporédnea — 0s aspectos subjetivos relacionadosorientacbes politicas
(KUCHNIR; CARNEIRO, 1999, p.227 Para tal fim, definiram “cultura politica” corfia
expressdo do sistema politico de uma determinadaedsmle nas percepcoes,

sentimentos e avaliagdes de sua populacdLMOND; VERBA, 1963, p.3 Desse

2 Na verdade, o objeto mais amplo de Foucaultvégiar e Punirabarca a permanente reconfiguracdo
histérica das “tecnologias de poder” — desde aquglee se sustentavam no século XVIII em sistemas
punitivos alicercados no “teatro das execucdes’astdecnologias que se estabelecem em relacdo ao
corpo, como algo analisavel e manipulavel pelo pdélara o exercicio desse poder, como bem ressaltou
Foucault, sdo constituidos varios mecanismos qued&sde os sistemas de puni¢cdo historicamente
localizaveis até o “olhar panéptico” — teatro dad@oinvisivel, vigilancia que dispensa a presenca
consolidando uma forma de poder que faz com quaiwiduo submeta-se ora sem sentir, ora por se
sentir vigiado por um olho oculto que esta em foaide.
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modo, a “cultura politica” € um conceito que peenrdstabelecer uma ponte entre os
sistemas politicos propriamente ditos e os aspeailisrais e imaginarios de uma
sociedade, seus rituais, praticas, discursos egeptacoes politicas.

Segundo a conceituacdo de Serge Berstein (199Mjura politica” constitui
um conjunto coerente em que todos 0s elementos est&streita relacdo uns com o0s
outros, tendo por componentes fundamentais umae“fid@sofica ou doutrinal”,
frequentemente colocada a disposicdo da maior gargeus participantes. Trata-se de
uma leitura comum do passado historico, uma visémtucional que se traduz atraveés
de uma organizacao politica, uma concepcao dedsmedeal, um discurso codificado
com vocabulario proprio, além de ritos e simbolog @stabelecem um plano de
representacdo para a cultura politica em questéasseNsentido, a no¢do de cultura
politica aqui utilizada se refere ao “conjunto tieudes, crencas e sentimentos que dao
ordem e significado a um processo politico, ponado evidéncia as regras e
pressupostos nos quais se baseia o comportamentgewde atores.” KUCHNIR;
CARNEIRO, 199, p.22r Uma realizacdo importante nesse novo campo doiate:
tematico foiO Modelo Republican992, obra coletiva coordenada por Serge Berstein
e Odile Rudelle.

Por fim, outra corrente importante da Histéria Gt recente, entre tantas que
poderiam ser mencionadas, € aquela proporcionddanperconexdo dessa modalidade
historiografica com a histéria dos conceitos iremdr na contribuicdo do historiador
Reinhart Koselleck. A “Historia dos Conceitos” —aialas modalidades historiograficas
mais cotejadas da Ultima década — situa-se em anfluéncia particularmente rica de
campos histéricos: em Ultima instancia, ao menascdedo com a abordagem proposta
por Koselleck, ela implica em “construir uma reaghtre a histéria das idéias e a
historia social como um campo de tensdes” (CHIGNQ2@07, p.52). Koselleck, além
de “historiador dos conceitos”, é “historiador dadernidade” e, mais especificamente,
da “segunda modernidade”, que seria aquela questabetece a partir do limiar que
aflora em fins do século XVIII. Por isto, tal combserva Sandro Chignola em sua
sintese sobre a perspectiva de Histéria Concettes¢nvolvida por Koselleck, essa
almeja “restituir a complexa trama de acontecimengpie torna possivel o uso
linguistico contemporaneo.” (2007, p.53) Uma pa@elportante do trabalho do autor é
dedicada a esse recorte de estudos e, certamstéeacui a sua contribuicdo mais
decisiva para a Historia Cultural. Em seguida, éraremos um determinado ambito

conceitual que tem ocupado uma posi¢cao importarite es historiadores culturais.
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Praticas e representagdes

Neste momento, passaremos a discutir alguns degitos mais recorrentes nas
abordagens recentes da Histéria Cultural, e depwfisar algumas combinacdes desta
modalidade historiografica com outras, partindopdessuposicdo de que todo objeto
historiogréafico entretece-se no cruzamento naondlenuas de alguns campos histéricos
gue ajudam a constitui-lo. Nossa abordagem seré eeftetir sobre os conceitos
importantes para a Historia Cultural a partir dgufas sociais ou culturais
cuidadosamente escolhidas em funcdo de sua comi@texie da polifonia de praticas
que nelas se articulam: o “mendigo”, o “livro”, pexemplo. O primeiro por ser um
“ator social-limite” situado na confluéncia de ag@®ciais e representa¢des varias; o
segundo por constituir um objeto para o qual cemfluvarias praticas, também
representacdes, poderes e implicagbes econdmicasoqoonstituem como “bem
cultural” especifico.

O primeiro par conceitual que gostariamos de disofit o das nocdes
complementares de “praticas” e “representacoeseRe&ste campo conceitual é
sempre oportuno, pois o mesmo tem tido uma impoddrastante relevante para esta
modalidade historiografica que é a Histéria Conegite para a dindmica de sua
associagdo a outros campos historicos. De acomoeste horizonte tedrico, que tem
entre os seus reafirmadores mais conhecidos figaras a de Roger Chartier (2002) e
Michel de Certeau (1980), a Cultura (ou as divefeamacdes culturais) poderia ser
examinada no ambito produzido pela relacdo intexantre estes dois pélos. Tanto os
objetos culturais seriam produzidos “entre prateaspresentacdes”, como 0s sujeitos
produtores e receptores de cultura circulariameeggtes dois polos, que de certo modo
corresponderiam respectivamente aos “modos de’fazaps “modos de ver’. Sera
imprescindivel clarificar, neste passo, estas dug$es que hoje sdo de importancia
primordial para o historiador da Cultura nas suage alternativas historiogréficas.

O que sao as “praticas culturais”? Antes de tudoyém ter em vista que esta
nocdo deve ser pensada ndao apenas em relacaotasias oficiais de producao
cultural, as instituicbes varias, as técnicas eealizacbes — por exemplo os objetos
culturais produzidos por uma sociedade —, mas tar@m relacdo aos usos e costumes
gue caracterizam a sociedade examinada pelo hidtori Sdo praticas culturais nao
apenas a feitura de um livro, uma técnica artigticaima modalidade de ensino, mas

também os modos como, em uma dada sociedade, ahsdalam e se calam, comem
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e bebem, sentam-se e andam, conversam ou disadbdarizam-se ou hostilizam-se,
morrem ou adoecem, tratam seus loucos ou recebestrasgeiros.

Sera possivel compreender isso a partir de um dreropcreto. Para este fim,
acompanharemos as “praticas culturais” — e nese asa “praticas sociais” —, que se
entreteceram no Ocidente Europeu durante um pesitukdo entre a Idade Média e o
periodo Moderno com relagdo a aceitacdo ou rejeddofigura do “mendigo”.
Poderiamos escolher qualquer outra figura humamasngu mais embleméatica — como
o louco, o marginal, 0 monge, o devoto, o cometeia® mendigo, contudo, traz-nos o
beneficio adicional de recolocar problemas relamios a Histéria Social, a Historia do
Imaginério, a Histéria das Religiosidades, a p@ptistéria Politica, e tantas outras
modalidades historiograficas que se combinam aoH@stCultural para constituir a
possibilidade de andlise deste ator social queokEa nas bordas da sociedade, do
sistema de trabalho, do imaginario politico e retig, e que ameaca viver a parte das
regras da comunidade.

O mendigo, de fato, em que pese a sua singulape@mdi€ncia na dependéncia —
uma vez que, de habito, € singularmente livre dethdxs limites que |he sdo impostos
pela dependéncia da caridade alheia e pela vigilalas poderes constituidos — € um
ator social que precisa ser administrado econdrpaléijca, religiosa (em determinadas
sociedades) e também coletivamente. Dependendastiona econémico e de suas
circunstancias, pode ser que 0 persigam ou guentepvitar 0 seu proprio existir;
dependendo da economia de valores religiosos pedeqee ele seja um objeto
necessario para a prépria dindmica da caridade.efiigo esta excluido do mundo
politico institucionalizado; sofre, contudo, as es@oliticas — e pode ser vitima de
poderes e micropoderes varios. A literatura podeardiza-lo ou pinta-lo com as cores
mais realistas da miséria social; certas correzgésicas podem elegé-lo como objeto,
em decorréncia de suas potencialidades expredsigniss, portanto, uma figura limite,
objeto para muitas histérias. Tomemo-lo como ptetpara uma reflexdo acerca do par
conceitual das “praticas” e “representacdes”.

Entre o fim do século Xl e o inicio do século Xldl,pobre, e entre os varios
tipos de pobres, o mendigo, desempenhava um pépElevorganico nas sociedades
cristds do Ocidente Europeu. A sua existéncia kaoa justificada como sendo
primordial para a “salvacao do rico” (MOLLAT, 198@onsequentemente, o0 mendigo
— pelo menos o mendigo conhecido — costumava ser delhido na sociedade

medieval, a0 menos na maior parte dos paises ewgopeda comunidade, cidade ou
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mosteiro queria ter os seus mendigos, pois eles eistos como lacos entre 0 céu e a
terra — instrumentos através dos quais 0s ricosr@od exercer a caridade para expiar
0s seus pecados. Esta visdo do pobre como “ingttonde salvacéo para o rico”,
antecipemos desde ja, € uma “representacao cultérdirepresentacéo”, conforme
poderemos entendé-la a partir deste e de outrospes, esta associada a um certo
modo de “ver as coisas”, de da-las a ver, de refitps.

A postura medieval em relacdo aos mendigos tamie¥avag “praticas”, mais
especificamente costumes e modos de convivéncizeniFgarte do conjunto das
“praticas culturais” de uma sociedade também osdbeode vida”, as “atitudes”
(acolhimento, hostilidade, vigilancia, desconfigncau as normas de convivéncia
(caridade, discriminacdo, repudio, repressdo). Tiglo, conforme veremos, Sao
praticas culturais que, além de gerarem eventuaémgrodutos culturais no sentido
literario e artistico, geram também padrées de emtidiana (“cultura” no moderno
sentido antropoldgico). Naturalmente, ndo podensdsad de notar aqui, através desse
objeto historiogréafico canalizado pela figura doefrdigo”, a tendéncia de uma conexao
entre Histéria Cultural e Historia Social, por vezmnclamando também a Historia
Politica.

No século Xlll, com as ordens mendicantes inau@ggubr Sdo Francisco de
Assis, a valorizacdo do pedinte pobre recebe aimdanovo impulso, abrindo um
capitulo importante na Historia da Igreja e na éfiatdas Religiosidades. Antes ainda
havia aquela visdo amplamente difundida de quepsanb pobre fosse instrumento de
salvagdo necessario para o rico, 0 mendigo emsnmestaria naquela condicdo como
resultado de um pecado. O seu sofrimento pessoaliatse a pensar, hdo era gratuito,
mas resultado de uma determinacdo oriunda do pémpiritual. Os franciscanos
apressam-se em desfazer esta “representacdo”. €Séugos atuam no sentido de
produzir um discurso de reabilitagdo da imagemalygy que deveria ser estimado pelo
seu valor humano, e ndo apenas por desempenhartamgopapel na economia de
salvacao das almas. E o mendigo ndo deveria servisé&d em associacdo a um estado
pecaminoso, embora util.

Estas “representagbes” medievais do pobre, com sdissdeslocamentos, séo
complementares a inimeras “praticas”, e é estentom qual queriamos chegar com
este exemplo, de modo a dar a perceber a complenuatte entre estes dois poélos que
sao as “praticas” e as “representacdes”. Desenvebee 0s projetos de educacdo para

0S pobres, as instituicbes hospitalares, as casdgmhroquiais, as esmolarias de
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principes. A literatura dos romances, os dramaiglitos, as iconografias das igrejas e a
arte dos trovadores difundem, em meio a suas psatiepresentacdes do pobre que lhe
dao um lugar relativamente confortavel na sociedddeia os pobres locais, que eram
praticamente adotados pela sociedade na qualestaims e 0s “pobres de passagem” —
os mendigos forasteiros que, se ndo eram acolbitogefinitivo, pelo menos recebiam
alimentacéo e cuidados por certo periodo antesréensconvidados a seguir viagem.

Daremos agora um salto no tempo para verificar ceentransformaram estas
“praticas” e “representacfes” com a passagem phtade Moderna. No século XVI, o
mendigo forasteiro sera recebido com extrema déisoga. Ele passa a ser visto de
maneira cada vez mais excludente. Um novo capftaldHistéria Econdmica e na
Historia do Trabalho contribui para isso. Viver argem do trabalho passara logo a se
contrapor a este mundo que Marx examinou sobrésmarda “acumulacao primitiva”.
As “representacbes” do mendigo, em geral, tendar@star inseridas no ambito da
marginalidade. Pergunta-se que doengas estar&gprastransmitir, se ndo serqd um
bandido, porque razdes ndo permaneceu no seudegarigem, porque nao tem uma
ocupacao qualquer. Assim mesmo, quando um mendigstéiro aparecia em uma
cidade, no século XVI ele ainda era tratado e altado antes de ser expulso. J& no
século XVII, ele teria a sua cabeca raspada, camainal representativo de excluséo,
passando algumas décadas depois a ser acoitadog difn desse século a mendicidade
implicaria na condenac&o.

O mendigo, que na ldade Média beneficiara-se de wapeesentacdo que o
redefinia “instrumento necessario para a salvagdoce”, era agora penalizado por se
mostrar como uma ameaca, aos poderes dominantesa ap sistema de trabalho
assalariado do Capitalismo, que ndo podia despleagos humanos de custo barato
para pér em movimento suas maquinas e teares, epaamitir que se difundissem
exemplos e modelos inspiradores de vadiagem. O igepassava a ser representado
entdo como um desocupado, um estorvo que ameagaesedade e ndo mais como um
ser merecedor de caridade. Ele passa a ser enséunilado aos marginais, aos
criminosos — sua representacdo mais comum € a gibuado. Algumas cancdes e
obras literarias irdo representa-lo com algumaufaegia dessa nova maneira, 0S

discursos juridicos e policiais fardo isto “sempr@% novas tecnologias de poder

% Estas mudancas de “praticas” foram examinadasvliciiel Foucault em obras con® nascimento da
Clinica e Vigiar e Punir e Fernand Braudel as sintetiza em um pasdoidkzacdo Material, Economia e
Capitalismo
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passariam a visar a sua reeducacdo, e quandodstdfosse possivel, a sua puni¢do
exemplar. Novas préticas irdo substituir as antigaissolidando novos costumes.

O exemplo discutido anteriormente talvez contribpara uma melhor
compreensao desses dois conceitos que sdo tadmdaladhs nem sempre tdo bem
compreendidos, chamando atencdo para a complemediar das “praticas e
representacdes” e para a extensdo de cada uma desgfes. As praticas relativas aos
mendigos forasteiros geram representacoes, e ssequasentacdes geram praticas, em
um emaranhado de atitudes e gestos no qual nassévebdistinguir onde estdo os
comecos — se em determinadas praticas, se em deddas representacdes.

O préximo exemplo que gostariamos de trazer é dlidm”, pois talvez
nenhum outro objeto de cultura seja constituidoctdtamente em uma confluéncia de
feixes de “praticas” e “representacdes”. O livresSe objeto da cultura que ja passou
por inUmeras formas, mas, que nas suas linhassgeraum objeto cultural bem
conhecido no nosso tipo de sociedade. Para a saugdo, sdo movimentadas
determinadas praticas culturais e também repreg@mgasem contar que o proprio
livro, depois de produzido, ira difundir novas esg@ntacdes e contribuir para a
producdo de novas praticas.

As préticas culturais que aparecem na construcdoviiosdo tanto de ordem
autoral (modos de escrever, de pensar ou expor o queeser#o), comoeditoriais
(reunir o que foi escrito para constitui-lo emadiyrou aindaartesanaiga construcéo do
livro na sua materialidade, dependendo de estammaosra dos manuscritos ou da
impressao). Da mesma forma, quando um autor seapégcrever um livro, ele se
conforma a determinadas representacbes do que sdewveum livro, a certas
representacdes concernentes ao género literariguabse inscrevera a sua obra, a
representacdes concernentes aos temas por elavolesdos. Este autor também
podera se tornar criador de novas representagdengontrardo no devido tempo uma
ressonancia maior ou menor no circuito leitor oso@edade mais ampla.

Com relacdo a este ultimo aspecto, seria precisbrbr que a leitura de um
livro também gera praticas criadoras, podendo miodtoncomitantemente praticas
sociais. Sera o livro lido em leitura silenciosay ecinto privado, em uma biblioteca,
em praca publica? Sabemos que sua leitura poderéndigidual ou coletiva (um
letrado, por exemplo, pode ler o livro para umati@b de nado-letrados), e que o seu
conteudo podera ser imposto ou rediscutido. Poy dirpartir da leitura e difusdo do

contetdo do livro, poderdo ser geradas inUmeragseptacées novas sobre os temas
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que o atravessam, que em alguns casos poderao pdagar parte das representacoes
coletivas.

A leitura complexa e multidimensional de objeto$turais, representacdes e
praticas tém levado historiadores diversos a amplias perspectivas de estudos e
interesses. Para referenciar a questdo da Histdriavro, por exemplo, teremos desde
0s historiadores que atentam mais especificameari® @ mecanismos da recepcéo,
como € o caso de Roger Chartier (1987) ou de Allddeinguel (1999), como também
aqueles que tém atentado para a necessidade deaxas)formas materiais do livro,
tal como o historiador neozelandés Don McKenzie sem ensaidibliography and
Sociology of Text§1986). Assim, detalhes como as caracteristiqgagtéficas e a
diagramacao seriam eles mesmos portadores deicigio§, devendo ser objeto de
analise mais sistematica e aprofundada pelos iasdtoes.

A producdo de um bem cultural, como um livro ou lquer outro, esta
necessariamente inscrita em um universo regido gstes dois poélos que sao as
“praticas” e as “representacdes”. Os exemplos sdefinidos. Cantar musicas em um
sarau era uma pratica cultural da qual participaganrovadores medievais, que assim
contribuiam para elaborar através de suas cangdasérie de representacfes a serem
reforcadas ou difundidas: o amor cortés, a vidaleaesca. Um sistema educativo
inscreve-se em uma pratica cultural, e ao mesmpdentulca naqueles que a ele se
submetem determinadas representacdes destinadalslar iwertos padrdes de carater e
a viabilizar um determinado repertorio linguiste@omunicativo que sera vital para a
vida social, pelo menos tal como a concebem osrpsdibminantes. Em todos esses
casos, como também no exemplo do mendigo ja descds “praticas” e
“representacdes” sdo sempre resultantes de detmtasinmotivacdes e necessidades
sociais.

De alguma maneira, a nogcdo de “representacédo” nuleteorrigir aspectos
lacunares que aparecem em nog¢bes mais ambiguaxy pom exemplo, a de
“mentalidades”. Vimos através dos exemplos citaqoe as representacfes podem
incluir os modos de pensar e de sentir, inclusoletivos, mas nao se restringem a eles.
Quando um pintor produz a sua representacdo decatadral, com tela e tintas, ou
quando um escritor descreve ou inventa uma catathalés de um poema ou de um
romance, temos em ambos 0s casos representacdawaendo coletivas. Tal como
assevera Jacques Le Goff (1994, p.11), o campoepassentacdes “engloba todas e

quaisquer traducdes mentais de uma realidade @xteercebida”, e estd ligado ao
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processo de abstracdo. O ambito das representapdea,conforme Le Goff, também
pode abarcar elementos associados ao Imaginarmgdonque podera ser mais bem
compreendida quando falarmos na Historia do ImaginAs representacdes do poder —
como a associacdo do poder absoluto ao Rei-Saualizacdo deste poder em termos
de centro a ser ocupado ou de cume a ser atingakseciam-se a um determinado
imaginario politico.

Deve-se ter notado que, ao nos referirmos as ‘septacdes”, “praticas”,
“mentalidades” e “imaginario”, em todos estes casaferimos utilizar a expressao
“nocdo” ao invés de “conceito”. As “noc¢les” sdo dga conceitos”, mas ainda
funcionam como tateamentos na elaboracdo do conbeto cientifico, atuando a
maneira de imagens de aproximacdo de um determiobgbo de conhecimento —
imagens que, rigorosamente, ainda ndo se achaniestdémente delimitadas. Muitas
vezes as nocdes sdo resultados de uma descobegi@gsiva, de experiéncias, de
investimentos criativos de um ou mais autores quaeqm ou ndo ser incorporados
regularmente pela comunidade cientifica. Mentakdadnaginario e representacdes sédo
nocdes que ainda estdo sendo experimentadas n@ ataspCiéncias Humanas — na
Histéria, estas expressdes fizeram a sua entradaapedas algumas décadas:
“mentalidades” é expressédo forjada a partir daohisjrafia francesa da década de
1960; “imaginario” € uma palavra que apenas reoegmée migrou para 0 campo
historico, importada de campos como a psicologidemnomenologia.

Com o tempo uma “no¢ao” pode ir se transformandd‘@nceito”, a medida
que adquire uma maior delimitagcdo e em que uma cimade cientifica desenvolve
uma consciéncia maior dos seus limites, da extedsaobjetos a qual se aplica. Os
“conceitos”, pode-se dizer, sdo instrumentos deheomento mais elaborados,
longamente amadurecidos, 0 que ndo impede queaexisbnceitos com grande
margem de polissemismo — como o0 conceito de “idgaloou, tal como ja dissemos,
como o préprio conceito de “cultura”.

“Préticas” e “representacdes” sdo ainda nocdesegté# sendo elaboradas no
campo da Historia Cultural. Mas, tal como ja ressabs, elas tém possibilitado novas
perspectivas para o0 estudo historiografico da @altporque juntas permitem abarcar
um conjunto maior de fendmenos culturais, além Hamarem atencdo para o
dinamismo desses fendmenos. Por outro lado, citainé@s algumas “representacdes do
poder”, que produzem associagbes com um determinawgginario politico

(centralizagéo, periferia, marginalizacdo). Quanana representacéo liga-se a um

52



José D’Assuncao_Barros

circuito de significados fora de si e jA bem erirado em uma determinada
“‘comunidade discursiva”’, essa representacdo comegaavizinhar de outra categoria
da Historia Cultural que € o “simbolo”.

“Simbolo” € uma categoria tedrica jA ha muito teraptadurecida no seio das
ciéncias humanas — seja na Histéria, na Antropalami Sociologia ou na Psicologia.
Ndo é mais uma “noc¢ao”, mas sim um “conceito” qadepser empregado “quando o
objeto considerado € remetido para um sistema t@egasubjacente, historico ou
ideal.” (LE GOFF, 1994, p.12) Alguns simbolos podsen polivalentes. Aerpente
por exemplo, pode ser empregada como simbolo do, ala renovagdo, sentido
inspirado pela mudanca de peles que ocorre ciciogamo animal, mas também pode
ser empregado como simbolo da astucia, da maldadggdos que remetem ao universo
biblico. Aquilo que os historiadores da cultura t&hamado de campo das
representacdes pode abarcar tanto as represenfaodegidas ao nivel individual (as
representacdes artisticas, por exemplo), comopassentacdes coletivas, os modos de
pensar e de sentir (a que se referia a antiga raedmentalidades”), certos elementos
que ja fazem parte do ambito do imaginario e, cepeeial importancia, os “simbolos”,
gue constituem um dos recursos mais importantesmanicacdo humana.

As representagfes podem ainda ser apropriadas lowidas de uma direcdo
socialmente motivada, situacdo que remete a oatroeito fundamental para a Histéria
Cultural, que é o de “ideologia”. A Ideologia, ded, € produzida a partir da interacao
de subconjuntos coerentes de representacdes embmitamentos que passam a reger
as atitudes e as tomadas de posi¢do dos homessumiter-relacionamentssciais e
politicos. No exemplo do mendigo, vimos como assstepresentacdes sociais e
deslocamentos no universo mental dos homens mésliatendiam a determinados
interesses sociais ou a determinadas motivacdesivad. Podemos dizer que aquelas
representacdes estavam sendo apropriadas ideot@mta A difusdo de uma franca
hostilidade com relacdo ao mendigo do periodo nmader a impregnacdo de novas
tecnologias de exclusdo nos discursos que o tonmemo ©bjeto (a sua classificacao
como vagabundo, a raspagem da cabeca) acabamdazmandjue sem querer a maioria
das pessoas da sociedade industrial comecem aopeestodos 0s seus membros a
encontrarem uma ocupacao no sistema capitalisteratb@lho. Isto € um processo
ideoldgico.

Por vezes, a ideologia aparece como um projetogitesabre determinado

circuito de representagées no intuito de produstemhninados resultados sociais.
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Georges Duby (1971), por exemplo, examina em umsuds obras como uma antiga
representacdo do mundo social em trés ordemsateres bellatores laboratores— é
reapropriada ideologicamente a determinada altarsodiedade feudal, sendo possivel
identificar as primeiras producdes culturais daléddlédia em que aparece este novo
sentido ideoldgico acoplado ao circuito de repriesgies da sociedade tripartida.

A ideologia aparece, dessa forma, como um projetagir sobre a sociedade —
esse
e, alias, outro sentido empregado para “ideologigg, conforme veremos adiante, € um
conceito extremamente polissémico. Outros exempgiloslares ao estudado por
Georges Duby séo propostos por Jacques Le Goff pan@smo periodo, conforme

poderemos examinar na passagem reproduzida abaixo:

Quando os clérigos da Idade Média exprimem a es&ruda sociedade
terrena pela imagem dos dois gladios — o do terhpooado espiritual, o do
poder real e o do poder pontifical — ndo descreaesnciedade: impdem-lhe
uma imagem destinada a separar nitidamente ogy@tédos leigos e a
estabelecer entre eles uma hierarquia, pois oakspiritual € superior ao
gladio material. Quando estes mesmos clérigos ndistim nos

comportamentos humanos sete pecados capitais, elgsidazem nao é a
descricdo dos maus comportamentos, mas sim a gofistrde um

instrumento adequado ao combate contra os viciom@me da ideologia
cristd.(LE GOFF, 1994, p.12)

Poderiamos acrescentar que a ideologia corresppniea determinada forma
de construir representacdes ou de organizar repegses ja existentes para atingir
determinados objetivos ou reforcar determinadcerésses. O nivel de consciéncia ou
de automatismo como isso é feito constitui umatoesberta, que dificilmente podera
ser completamente elucidada. Também se discutdestogia € uma dimensao que se
refere a totalidade social (instancia ideoldgica)se existem ideologias associadas a
determinados grupos ou classes sociais (ideolagigubsa, ideologia proletaria). Na
verdade, ideologia € um conceito que tem sido egaplie por autores distintos com
inimeros sentidos no campo das Ciéncias Humanasy ésto um historiador que
pretenda utilizar este conceito deve se apressiafiair com bastante clareza qual o
sentido por ele utilizando. Na acepc¢ao mais rasfjie empregamos acima, a ideologia
esta sempre associada a um determinado sistenzdodesv A ideologia, de acordo com
este uso, tem a ver com “poder”, com “controle ab@xercido sobre os membros de
uma sociedade, geralmente sem que tenham consciiesd e muitas vezes sem que

0S proprios agentes implicados na producéo e difag&dimagens que alimentam o
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ambito ideoldgico tenham eles mesmos uma conseiénais clara dos modos como o
poder esta sendo exercido.

Cabe precisamente aos historiadores da cultura ieaamntais relacbes
ideoldgicas, a fim de ndo cairem em uma Histéri€diéura meramente descritiva. Tal
foi a proposta de Johan Huizinga em um famoso erg@iinicio do século XX, ao
afirmar que o objetivo fundamental da Histéria Grdt € meramente morfologico, “ou
seja, a descricdo de padrdes de cultura ou, poasopllavras ainda, pensamentos,
sentimentos e a sua expressao em obras de artéteratera.” (BURKE, 1991, p.15)
Foi igualmente o modelo realizado por Jacob Bunakhao século XIX, ao procurar
recuperar na sociedade renascentista aquilo queochde “espirito da época”.

Esclarecidos alguns dos conceitos fundamentais agebam permeando
qualquer reflexdo encaminhada pela Historia Cudltura ideologia, simbolo,
representacdo, pratica — poderemos retornar aaombei tedrico inaugurado por
Chartier (1987) dentro do enfoque histérico-cultura e que tem na nocdo de
“representacdo” um dos seus alicerces fundame(@HARTIER, 1990). De fato, a
Historia Cultural, tal como a entende o historiaff@ancés, tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lugares e pros uma determinada realidade
cultural é construida, pensada, dada a ler.

As representacdes, acrescenta Chartier (1990,, pns€rem-se “em um campo
de concorréncias e de competicdes cujos desafieswseiam em termos de poder e de
dominacdo” — em outras palavras, sao produzidas sagrdadeiras “lutas de
representacdes”. E essas lutas geram inUmeras ptfegydes” possiveis das
representacdes, de acordo com 0s interesses sgoi@sas imposicdes e as resisténcias
politicas, com as motivacOes e as necessidadeseqoenfrontam no mundo humano.
Estamos aqui bem longe do modelo de Histéria déu@uproposto por Huizinga. O
modelo cultural de Chartier é claramente atravespath nocdo de “poder” — o que, de
certa forma, faz dele também um modelo de Histéoiéica.

Para encaminhar esta interacdo entre cultura er,ptae a sua entrada uma
outra nocdo primordial: a “apropriacdo”. Em conguntom as nocbes de
“representacdo” e de “pratica” constitui precisateenterceira no¢do fundamental que
conforma a perspectiva de Historia Cultural desktid@ por Chartier — que, nos
dizeres do proprio historiador francés, procuram@®nder as praticas que constroem o
mundo como representacdo (CHARTIER, 1990, p.27-28).
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A perspectiva cultural desenvolvida por autores @doger Chartier e Michel
de Certeau, constitui uma das alternativas teorivass influentes para o atual
desenvolvimento de uma Histéria Cultural, ao ladaliversas outras que poderiam ser
citadas. Escolhemo-la porque essa abordagem peexst@inar a confluéncia entre
Historia Cultural, Histéria Social e Histéria Paé#, e é da combinacdo de duas
dimensdes em uma Unica modalidade historiografiaama delas sendo a Historia

Cultural — que trataremos nas paginas seguintes.

Novas abordagens da Historia Cultural

O repertério conceitual sobre o qual discorremog#tera anterior da a perceber
na Nova Histdria Cultural ndo apenas a gradual titaitfio de um novo repertério
conceitual, mas também o deslocamento para novadagens. As aberturas apontam
na diregcdo de um aumento cada vez maior da peelacéomplexidade pertinente aos
aspectos culturais. A Cultura é cada vez mais pataendo apenas como “dinamica”,
mas também como “internamente diversificada”. @seat sociais sdo compreendidos
como capazes de circularem entre diversas alteasatiou de se utilizarem
criativamente de um variado repertério de possiaies culturais.

Vejamos, em primeiro lugar, uma tendéncia marcaataistoriografia recente:
em detrimento de uma cultura examinada como sispemeezes estatico, privilegia-se
cada vez mais a dinamicidade. Isso € perceptiteles do uso ndo apenas dos novos
conceitos, como também de novas metéaforas e margraentir os sistemas culturais.
Das “regras culturais” de um sistema, das quait ta@ falava em décadas anteriores
em que predominava a abordagem estruturalistaamassser preferidas expressdes
normalmente empregadas por Pierre Bourdieu, conssfdipnances”, “habitus”, e
outras que coloquem em cena a mobilidade dos atorésmamismo de suas praticas,
sua capacidade de desempenharem distintos papéismun cultural.

O sucesso e a eficacia recentes do uso do condeittperformance” em
producdes mais recentes da Historia Cultural devereputado as aberturas que ele
oferece para além dos sistemas estabilizados @wwras menos flexiveis. No mundo
recente, movimento e flexibilidade parecem seridades mais requeridas tanto para
viver a sociedade contemporédnea como para analiaddquadamente. O conceito de
“performance” pressupde elementos de dinamicidadeoca improvisacao, a troca de

papeéis, o0 ambiente movel do teatro politico, samiatultural, bem como o uso politico
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e social da festa. Ainda dentro dessa nova abamjapgassa a iluminar de novas
maneiras aspectos que vao do poder politico atéia e as relacdes de género. Um
bom exemplo nesse sentido € a obra de David Gsm#acem (2000), e intituladéhe
Festive StateRace, Ethnicity and Nationalism as Cultural Perf@nce

A atencdo ao “biculturalismo” € outra tendéncia am@nte na Nova Histéria
Cultural. Trata-se de perceber, neste caso, a icaoiecdos individuos inseridos na
sociedade em transitarem em registros culturai®ersificados (por exemplo, a
utilizacdo de dois tipos de registro de fala ensidas diferenciadas: um registro mais
erudito, e outro mais vulgarizado ou popularizadonforme o momento). Neste
sentido, os diversos atores sociais ndo estarismopra uma Unica pratica, mas
poderiam lancar mao de um certo repertério de pitissides de acordo com a ocasiao
ou circular entre tessituras culturais diferencsaddm dos pioneiros na atencdo a este
aspecto foi o sociélogo alemao Norbert Elias (18990) que, emO Processo
Civilizador (1939), atentou para a capacidade de individuotenmentes a grupos
sociais diversos agirem de uma ou outra maneirfoooe a ocasidao ou as diferentes
companhias. Um exemplo estudado pelo socidlogo&adui o da recepcédo ao humor,
isto €, uma tendéncia a rir ou ndo de determinpiatas de acordo com o contexto
social do momento.

Fenbmenos mais amplos como a globalizacédo e armagé&o pos-moderna de
identidades tém permitido que se veja, a partiarda perspectiva movel, o aspecto de
Identidade Cultural. As “Identidades fluidas” comet a ser sistematicamente
investigadas pelos historiadores como consequé@uaciato de que o mundo moderno
impbe que os diversos seres humanos participemltameamente de varios grupos,
além de seu desempenho cotidiano em diversos pam@mis. O carater de
“construcao” das identidades também tem sido bestastudado. Realidades que ja
foram tidas como dadas e definitivamente estalildect como os géneros sexuais, as
etnias, as nacionalidades, e diversos outros sastel® pertencimento — sdo agora vistas
como inventadas. A quantidade de obras recentesfajaen em “invencdo” ou
“construcao” de alguma realidade social ou cultérélastante sintomatica desta nova
abertura de reflexdes, das quais a coletdneencdo das Tradicog®rganizada por
Eric Hobsbawm (1983) é exemplo dos mais significeti O mesmo pode-se dizer das
reflexbes sobre as invengdes dos nacionalismasjagds por Benedict Anderson em
Comunidades Inventad$991).
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A Nova Historia Cultural nos diversos dominios

Dominios teméticos os mais diversos — como a Hastda Guerra, a Histéria
Urbana, a Historia da Religido, e tantos outrogpresentam-se muito habitualmente
como campo de incidéncia para a Historia Cultukakim, por exemplo, a opcéo de
historiadores pela Histéria da Igreja ou pela Hiat@la Religido, desloca-se com a
incidéncia da Historia Cultural para uma “Histédas Religiosidades”, ou, mais
propriamente falando, uma Histéria das PraticagR®ehs. Um exemplo pode ser dado
com as pesquisas de Ruth Harris sobre a peregoiraparticularmente a peregrinacao
a Lourdes, examinada em “seu contexto politico,wam movimento nacional de
peniténcia que comecou na década de 1870 comamréaagdrrota da Franca na guerra
franco-prussiana.” (BURKE, 2005, p.79-80) A Cultudasta forma, pode surgir como
resposta eficaz ao “fato politico”, de modo quengerpenetracdo do cultural e do
politico na analise historiografica mostra-se cadz mais necesséria para a
compreensao de certos objetos histéricos de uma pekspectiva, mais rica € mais
complexa.

Procuraremos examinar a importancia da conexade astabordagens culturais e
politicas em um dominio escolhido para demonstragdbistoria da violéncia, aqui
incluindo tanto as formas organizadas de violénorao as desordens espontaneas dos
motins, disturbios e linchamentos. Exemplo dos mataveis para iniciar esta pequena
digressdo € certamente a “Histéria da Guerra’,ctaho veio a ser proposta pelo
historiador britanico John Keegan (2002), na quguarra e os confrontos militares
deixam de ser examinados de acordo com o pontéstieraais classico — isto é, como
fendbmenos do “Politico” — para serem consideradsereialmente como fendmenos
culturais (KEEGEN, 2002).

A forma como se guerreia, o sistema de trocas ra@ter culturais que a guerra
propicia, o estilo e o artefato guerreiro como fasnsimbdlicas, eis aqui um novo
universo que comecga a emergir a partir da histaaf@g cultural da guerra, uma
historiografia que jA ndo examina mais os castelésrtalezas de um ponto de vista
exclusivamente defensivo, para evocar também alisuensdo simbdlica, ostentatoria,
imaginaria. De igual maneira, surgem reflexdesacsouiturais sobre o papel da guerra
na reorganizacdo demografica e social, oferecemidias para grupos de individuos que
nao encontram lugar definido na estabilidade drmsia social — tais como os filhos

segundos da aristocracia guerreira na ldade M@digados da possibilidade de uma
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maior estabilidade senhorial nos quadros de urarsaide herancas que privilegiava a
primogenitura e a unidade do feudo como forma aestnissdo da riqueza e poder de
uma linhagem através das geracdes. A luz de umex@orentre o social e o cultural,
comecam a ser explicados fendmenos varios, coma entergéncia dos cavaleiros
andantes na Idade Média, os samurais no Japao, esmana ocorréncia de um
determinado perfil social entre os conquistadorggaehdis e portugueses que se
lancaram a aventura ultramarina nos primeiros eéalo periodo moderno.

A guerra ja ndo pode ser vista mais como mera s&teda politica, como queria
Carl Von Clausewitz no século XVIfl.Para além de ser produzida pela cultura, a
guerra produz ela mesma cultura, cria imagens,beste identidades, elabora
metaforas que serdo por vezes fundamentais asigwégpustentacbes dos regimes
politicos. Dizia ainda Walter Benjamin, em uma egikobre o fascismo alemé&o que
poderia ser evocada em apoio a abordagem cultarajugrra proposta por John
Keegan, que a Guerra produz atores e estabelecteatro de discursos” no qual a
populacdo envolve e é envolvida simultaneamenteocoomjunto de espectadores e
elemento de cena, a0 mesmo tempo em que se suced@aco politico os atores
socialmente requeridos.

De igual maneira, mesmo a violéncia encaminhadaspehultiddes, que a
principio parece atrair através de suas desordespantaneidades a imagem de uma
“erupcao politica”, pode ser examinada de um pdetwista cultural, tal como propés a
historiadora americana Natalie Zemon Davis em gségoaOs Ritos da Violéncja
publicado na revist®ast and Presemdinda no ano de 1973, e que proporcionou uma
abordagem inovadora para o estudo das guerrapsaligfrancesas do final do século
XVI. A abordagem cultural da violéncia a partir ‘tldualizacdo da violéncia”, seja a
violéncia militarmente organizada das guerras, sajavioléncia espontanea e
desorganizada das multiddes e motins, conquistoaspaco relevante na historiografia
através da continuidade proporcionada por autavessos, até chegar aos anos 1990,
através de obras com@s Guerreiros de Deusde Denis Crouzet (2005), um
especialista na violéncia religiosa do século X®édra o caso da violéncia da multidao,
trata-se de perceber toda uma ritualistica quessende sob a desordem, e que vai
buscar os elementos que a constituem em mateitizédisticos diversos, extraidos da

* Clausewitz que aborda a guerra como fenémeno ixalmente politico, afirmava que esta seria “ndo
somente um ato politico, mas um verdadeiro instrimpolitico, uma continuacao das relagdes paotifica
uma realizacdo destas por outros meios.” (1979)p.8
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liturgia, da ritualistica legal e de composicOesturais diversas como 0s antigos
mistérios. Trata-se entdo de um trabalho fascinaater a nu toda uma organizacao de
gque por vezes 0s proprios atores envolvidos n@tigeonta, mas que se expressa nos
disturbios atraves de transferéncias culturaisrdage Isso inclui também as motivacoes
nem sempre conscientes que se escondem por tesodao de distlrbios em ocasides
especificas estariam ligadas a elementos cultiaagemplo das ideias de purificagdo
social, como pretende demonstrar Natalie Davis. nMes terrorismo, violéncia
coletiva maior ao lado da guerra, constitui umaatéra que também clama pelas suas
abordagens culturais, de acordo com a sugestaetde Burke em seu ensaio sobre a
Histéria Cultural (2005).

A Historia Cultural, enfim, tem permitido precisame o estabelecimento de um
novo olhar sobre objetos que habitualmente tém Isedeficiados por um tratamento
historiografico econémico, politico ou demografi€ma expansao, por conseguinte, vai
muito além dos objetos e processos habitualmems fhor culturais, de modo que é
sempre oportuno enfatizar como a Histéria Cultteah se oferecido cada vez mais
como campo historiografico aberto a novas conexéas outras modalidades
historiograficas e campos de saber, ao mesmo tempoue tem proporcionado aos
historiadores um rico espaco para a formulacaoestuad.

Abstract

This article aims to elaborate some consideratidiwait the new the Cultural
History, in especially in what concerns to the aptaal alternatives offer by
some of his currents. They will be examined corkep$ “practices”,
“representations”, “ideology”, “imaginary”, and “Rtical Culture” — in this
last case as an opportunity to reflect about th#laence between Cultural
History and Political History. The rethinking onetfrconcepts is also an
opportunity to examine other confluences betweenQhltural History and
historiography modalities like the Social Histomyjstory of Religiosity,

History of Imaginary.

Key words: Cultural History. Practices; Representationsijtleal Culture.
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