Saberes escolares, iconografia historica e narratg
nas escritas dos vestibulandos

Silvia Maria Amancio Rachi Vartuli

Resumo

O presente artigo € um recorte da dissertacdo ddrade, na linha de
pesquisa "ensino de histéria", realizada na Fadeldde Educagdo da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), quecalevidenciar como
os alunos concluintes da educacédo bésica elaboesratimas acerca das
representacdes construidas, que circulam nos wliésreespacos sociais,
sobre um personagem da histéria do Brasil. Alémsodigisa compreender as
interpretacdes elaboradas sobre os conhecimentigribbs durante o

processo de educacdo escolar, especialmente ntagge a construcdo de
uma "memoria histérica oficial". Escolhnemos comotés de pesquisa as
respostas dadas a questéo da prova de histéregdada etapa do vestibular
da UFMG, a qual apresenta reproducdes de duas sespagdes

iconogréficas do personagem Tiradentes.

Palavras-chave Vestibular; Ensino de histéria; Iconografia.

Este artigo é fruto da pesquisa de mestrado desétew@ntre os anos de 2004 a
2006, na Faculdade de Educacgéo da UniversidadedredeMinas Gerais. O trabalho
apresentou como objeto de pesquisa as interpretad@e® vestibulandos acerca das
representacdes relativas ao personagem histériaméerites circulantes nos espacos
extra-escolares — as quais sédo divulgadas pelas difarentes linguagens — e seus
entrelagamentos com os saberes historicos escolares

Elegemos como fontes principais de investigaca®ssostas dadas a prova de
historia da 22 etapa do vestibular da UFMG (vekib2006). Selecionamos para nossa

analise a questdo n° 02 (anexo 1) a qual apresentasua primeira parte, duas

“ Doutoranda em Histéria da Educacéo pela Univedsideederal de Minas Gerais (UFMG). Professora
da Pontificia Universidade Catdlica de Minas GefRIdC Minas).
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reproducdes de obras iconogréficas relativas asopagem historico Tiradentes: a
primeira do pintor José Washt Rodrigues, denomirdfiaes Joaquim José da Silva
Xavier e a segunda do pintor Pedro Américo, intitulaitadentes EsquartejaddNa
segunda parte, a questao solicita uma explicacdoodqué Tiradentes fora escolhido
como simbolo do regime republicano.

Dessa forma, o exercicio de uma analise textualerca das compreensodes e
interpretacdes — desenvolvidas pelos vestibularetasorno da simbologia relativa ao
personagem historico, tornou-se o nucleo dessaltab

Para tanto, as analises foram sustemtddaricamente por conceitos e
perspectivas analiticas trabalhadas pela Nova f#is€@ultural, tais como imaginario
social, representacdes, apropriacbes e praticaturaisl Do ponto de vista
metodoldgico, criamos dois grupos de categoriagreafes as duas imagens de
Tiradentes que foram definidas a partir da idesa#tfdo dos campos de nucleacdo que
compdem a escrita dos vestibulandos. Com relacintara de Pedro Ameérico,
Tiradentes esquartejadestabelecemos as categorias: fragmentos deiasstimtadas;
demonstracdes de poder da Coroa Portuguesa; gacéalide Tiradentes/ imagens da
morte mistica. Ja em relacéo a pintura de Washtioefs: o heréi popular; imagens da
ordem e do progresso. o real sem retoques; Tiragentilitar e combatente:
representacdes da ordem e do progresso; a icorogoaio um retrato real.

O artigo visa mostrar, assim, alguns resultadosndestigacdo que apontam
entrelacamentos entre o conhecimento histoérico lagcarricular e as versdes da
histéria circulantes no cotidiano em diferentesagep sociais, expressas por multiplas
linguagens, em especial, a iconogréfica. Atualmentes, fendbmenos e personagens da
historia sdo difundidos pelo cinema, pela televisgmr revistas de grande circulacéo.
Neste sentido, é importante frisar que a histguizradida e apreendida pelos sujeitos
cotidianamente ndo é proveniente apenas do espgaptae 0 que contribui para a
construcdo de multiplas representacdes acercardosgsos e agentes histéricos.

As referéncias tedrico-metodoldgicas permitiram-omsstruir uma rede tedrica
que foi utilizada para compreendermos as repreg@edgaapropriacées e circulacdo do
conhecimento historico, bem como nos auxiliaranteitara, analise e interpretacao das
fontes.

No decorrer da pesquisa, caracterizamos, de formel,go contexto
sociocultural em que os candidatos do vestibul@ominam-se. Essa caracterizagao,

realizada a partir dos dados coletados no quesitosaciocultural respondido pelos
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vestibulandos, possibilitou-nos a visualizacdo enentos indicativos das insercoes
sociais desses sujeitos.

Além de nos pautarmos nas referéncias tedricase siwhaginario social e
representacdes, utilizamos, igualmente, autores @giadam as representacdes e
apropriacbes deste conhecimento historico especificInconfidéncia Mineira e
Tiradentes — e suas articulagdes com o imaginédials

Com base em tais referéncias, abordamos o universografico, as imagens,
como fontes documentais, concebendo-as ndo apenas itustracdes ou apoio aos
documentos escritos, mas, sobretudo, como objeéubadores da cultura, portadores
de significagcBes, pertencentes a esfera do sinthdic seja, tal qual um emblema que
presentifica e personaliza um conjunto social e ggreence ao imaginario, mobiliza
representacdes e sintetiza valores.

Essa perspectiva possibilita pensar e investigatugar e o papel de
determinados habitos, formas de ver e/ou viver entaimpo. Vistas sob esse prisma, as
imagens, enquanto documento-fonte para o profeesdristoria, revelam um carater
subjetivo, discursivo, sendo concebidas como indjdragmentos da realidade. Assim,
trata-se de problematizar as imagens como signas bases intertextuais da sua
producao de sentido.

Ao analisarmos as respostas dadas a questactilmnar, foi possivel a abordar
as imagens de acordo com a perspectiva acimada&f@ais se trata de uma questao
interpretativa e discursiva, dividida em duas mreie busca trabalhar habilidades
diferentes do raciocinio histérico.

Para efeito de demonstracdo e concretizacdo dofficaglos das categorias
criadas para analise da referida questéo, tornmesessario coletar, junto ao material
sistematizado, frases/trechos mais expressivos, mugessem nos informar os
conteudos histéricos e imaginarios, acionados ada westibulando em suas narrativas
escritas, com o objetivo de conferirmos sustentagpirica a categorizacao.

Parece-nos que narrativas escritas, que trazemtiglabwonteddos historicos,
tém origem nos livros didaticas mesmo no programa do vestibular da UFMG, em
especial, o topico sobre o Antigo Sistema Coloriam como parece emergir de uma
memoria — acerca do movimento da Inconfidéncia Mane divulgada e propagada por
uma Historia Tradicional, muitas vezes expressadiferentes matrizes sociais. Além

dessa suposta origem dos conteudos histéricos,idesasios como elementos
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importantes as maneiras pelas quais ocorreranapaipriacdes e as diversas nuances
presentes nos imaginarios.

Apesar do enunciado da questdo referir-se ao momeat produgédo das
representacdes pictoricas (final do Século XIX ieiande Século XX), € interessante
perceber que muitos vestibulandos confundem osogmsi historicos, pois nao
conseguem distinguir o contexto em que ocorre augé® de Tiradentes do momento
da elaboracdo da obra de Pedro Américo. Isso mmsesigue esses candidatos abordam
a pintura como um flagrante ou uma retratacdo dtirseimposto ao alferes. Sendo
assim, conceberam a imagem construida ndo comodimemsao da memadria — uma
construcdo portadora de visdes e intencdes, elddam um outro tempo, diferente
daquele em que Tiradentes viveu — mas como umataeio de um momento do
passado, como captura e narracdo de um aconteoifiteal’, pois dao a entender que
a pintura representa tudo aquilo que teria acaweatomo podemos constatar nas
escritas selecionadas abaixo. A essa categoriesgestas denominamos: “Sacralizagéo
de Tiradentes: imagens da morte mistica.”

O her6i écomparado a Cristo por tentar salvar o Brasil e dedo a sua
aparéncia fisical[...] Pedro Américaetrata Tiradentes bem semelhante a
Jesus Cristq retrata Tiradentes como herdi, como o Cristoyvesir

religioso. Essa pintura foi possivel pois Tiradentes assemelse

fisicamente a Jesus por causa da barba e dos calsldongos

(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

A primeira imagem, de Tiradentes esquartejadoateets forma como ele foi
punido, masmostra sua real aparéncia semelhante a de Cristdato
confirmado pela presenga de uma cruz, com o objetér mostra-lo como
martir. Ele teria se sacrificado por uma causa, a Republicassim como
Cristo. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

[...] na primeira pintura, com a presenca da dndzyma identificacdo com
Jesus O inconfidenteassim como Cristg morreu pela causa por isso foi
possivel tal retratacdo A iluminacdo e a posicdo da cabeca também
reforcam o carater de santificacdo da obra. (VESTMNDOS, 2006 —
grifos do autor).

Na primeira representacdo héatemtativa da aproximacédo da figura de
Tiradentes a Crista Essa comparacao foi possivel devido a alguns fatos
comuns de cada histériacomo o fato de ambos os movimentos serem
separatistasTiradentes assim como Cristptambém foi traido, por um dos
seus aliados, além do que os dois foram julgadosnelenados a morte.
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

As categorias de analise historica ficam de fossae narrativas, as mudancas,
permanéncias, regularidades, grupos sociais, igeal@xistentes em conflitos, enfim,

através das narrativas dos vestibulandos € impdssivquadrar historicamente o
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personagem Tiradentes. Esse se encontra, contradiemte, no centro do
acontecimento Inconfidéncia Mineira, mas, por oldao, fica de fora das malhas de
acontecimentos. A énfase no carater humanitarirdelentes sem contextualizar a sua
existéncia social expressa uma visdo acritica d&oth, eleva o personagem como a
pessoa que se sobrepde aos demais e descartacapagidm com a apreensao da
realidade soécio-histérica, suas mudancas, transigies. A presenca hegemodnica da
figura herdica nas narrativas dos candidatos akoldesconsidera que a reflexdo
historica deveria estar na apresentacdo e anadisemgcanismos da sociedade, das
formas de organizacdo social, dos padrfes culiudas organizacdo politica e
econdmica.

Acreditamos que alguns vestibulandos expressemsogiagédo entre a figura do
alferes e a imagem de Cristo muito mais por a peEssucomo algo ja internalizado,
pois suas respostas revelaram, muitas vezes, umluséo no que respeita a
temporalidades distintas, isto €, nos textos dagidatos o0 momento de confec¢édo da
obra Tiradentes esquartejadamo contexto de implantacdo da Republica, confisede
com o periodo relativo ao evento da Inconfidénciadidla. Além disso, de acordo com
algumas respostas, Tiradentes foi associado aoCpsto pintor Pedro Américo, por
efetivamente se parecer com o Cristo, tanto nanfsnia quanto nas acdes. Abaixo,

apresentamos passagens que demonstram essa ideia:

O her6i écomparado a Cristo por tentar salvar o Brasil e deido a sua
aparéncia Fisica[...] Pedro Américaetrata Tiradentes bem semelhante a
Jesus Cristq retrata Tiradentes como herdi, como o Cristoyveshir
religioso. Essa pintura foi posivel pois Tiradentes assemelhava-se
fisicamente a Jesus por causa da barba e dosabelos longos
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

[...] A primeira imagem, de Tiradentes esquartejadtata a forma como ele
foi punido, masmostra sua real aparéncia semelhante a de Cristdato
confirmado pela presenga de uma cruz, com o objetésr mostra-lo como
martir. Ele teria sesacrificado por uma causa, a Republica, assim como
Cristo. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

[...] na primeira pintura, com a presenca da dndzyma identificacdo com
Jesus O inconfidenteassim como Cristg morreu pela causa por isso foi
possivel tal retratacdo. A iluminacdo e a posicdo da cabeca também
reforcam o carater de santificacdo da obra. (VESTWNDOS, 2006 —
grifos do autor).

Na primeira representacdo héatemtativa da aproximacédo da figura de
Tiradentes a Crista Essa comparacao foi possivel devido a alguns fatos
comuns de cada histériacomo o fato de ambos os movimentos serem
separatistasliradentes assim como Cristptambém foi traido, por um dos
seus aliados, além do que os dois fojaigados e condenados a morte.
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).
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Na construcdo do artista Pedro Américo, o crucifgdaz presente e significa a
cruz, o Cristo, sem substitui-lo. Contudo, a cruméfragmento dele, Cristo. Ele ndo
precisa estar presente. E o Cristo que se sigmificaruz e ndo o inverso. Porém, ali
estdo os fragmentos de um corpo esquartejado, sgmelca cabeca continua com
visibilidade explicita. Tal simbologia sugere-nasgegmesmo nao “visivel”, o Cristo
esta inteiramente presente nesse objeto consenfleanto imagem criada pelo artista.

Nos trechos que citamos, os vestibulandos oferemsTpequenos vestigios da
circulacdo de imagens, de ideias e representac@esegfizeram e se fazem recorrentes
em termos de uma historia didatizada pela escolsstituindo-se e materializando-se
como indicios de uma permanente construcdo dessa fite contar a histéria da nagéo.
Processo que traduz idéias, simbolos, uma simlaolgge, pela imagem criada,
transforma-se em uma representacdo de algo conaetam acontecimento que,
efetivamente, ocorreu. Sendo a representacdo dtaadla aparece como referida ao
dado concreto: o esquartejamento.

H4, ainda, nas escritas dos vestibulandos elesent® apresentam indicios de
idéias cristalizadas no imaginario social, na m&dam que associam o0 traje da
vestimenta (farda) as ideias de organizacdo, diisaipe desenvolvimento. Muito
embora a imagem 2 ndo seja recorrente nos mandaticds assim como a imagem 1,
esse tipo de percepcdo, ao que nos parece, fotrainles a partir de atribuicdes
veiculadas a nocdo do corpo militarizado. As retgsoque remetem a essa ideia estdo
agrupadas nas categorias “Tiradentes militar e atenkte” e “ Representacbes da

ordem e do progresso”, como podemos constatar préraplos:

A imagem feita por José Washt Rodrigues mostrou haomem forte,
guerreiro, representado pelaspadal...]. (VESTIBULANDOS, 2006 -
grifos do autor).

Ja o segundo quadro o retrata como alfetr@sismitindo uma atitude,
determinacéo e disposicao para a luta, imagem altwque a espada ajuda a
compor. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

[...] j& a pintura de José Rodrigues passa a imadeom herdi lutador,
sendo pintado como tal. (VESTIBULANDOS, 2006 —ggifio autor).

[...] o homem do povoé substituido por urbem comportado alferesno
quadro de José Washt Rodrigues. Tiradentes éastratio como um martir
esquartejado, e simpmo um homem civilizado, bem aos moldes do lema
ordem e progresso dos militares que lutaram pela republica [...].
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).
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Ao buscar ressaltar os diferentes significadabudtios a pintura de Washt em
relacdo a obra de Pedro Américo, um agrupamentntdepretacdes constréi uma
espécie de corpo militarizado, disciplinado, cafdr& unitario, digamos, um corpo
integro, em oposicdo a imagem 1, de Pedro Améguee,revela um corpo dilacerado,
fragilizado.

Nesse primeiro tipo de interpretacdo acerca daemaB, encontramos alguns
indicios de determinado estilo proposto por Fonsamaestudar os trés estilos de
tratamento do tema Tiradentes visto pela impreRséerimos-nos ao segundo tipo de

texto, denominado pela autora, como Romanescoc@ed@com Fonseca (2002):

O segundo tipo de texto, aqui chamado de Romanesesiruia sobre as
versbes historiograficas existentes, situacdes lizdglas envolvendo
Tiradentes, nas quais suas qualidades excepciagraisy agigantadas,
reforcando sua condicdo de herdi. [...] A abordageméntica também
ancorava-se fortemente no carater humanitario ded@ntes, descrito como
um individuo acima dos demais [...]. (FONSECA, 2q22448-450).

Notamos que as adjetivacoes utilizadas traduzeareshantagdnicos, movidos
pela forma como Washt imaginou Tiradentes. Por aan,Ina obra de Pedro Américo,
0 esquartejamento do corpo e a fragmentacao das darmutilacdo sao associadas aos
gestos das acdes rebeldes, as aspiragfes dass gagsaares, das quais Tiradentes
fazia parte como um simples alferes, um cavalarRorém, grandioso, ndo téo
eloquente como o0s poetas, chama a atencdo nao tsomes narrativas dos
vestibulandos, mas nas paginas da maioria dosslididaticos de Historia, a forte
predominancia da acdo individual de Tiradentes nabi® do movimento da
Inconfidéncia Mineira. Isto €, h4 uma predominamitgersonagem, uma identificacéo
exacerbada do alferes, que o coloca como tendowsidainico sujeito histérico no
processo do movimento da Inconfidéncia Mineira.

Ao analisarmos as interpretagcdes constantes naocetedenominada “A
iconografia como um retrato do real”, reunimos @postas que apresentam
argumentacdes no sentido de destacarem a veradidadbra do artista José Washt
Rodrigues. Mesmo contendo um numero bem menos ssipoe de respostas,
consideramos significativo criar esta categoria,aunez que os Vvestibulandos
contrapbem as duas imagens na intencdo de desgprestvisdo sacralizadora do
alferes. Para tanto, buscam elementos que posséfitgr a ideia de que uma imagem

€ mais verdadeira do que a outra.
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[...] no segundo (quadro), o artista ressalta @r& Joaquim José da Silva
Xavier,a pessoale Tiradentes, um dos lideres da Inconfidéncia vére.].
[...] esse parece ser uautor mais céticoe com umavisdo mais fria dos
acontecimentos [...]. (VESTIBULANDOQOS, 2006 — grifths autor).

[...] A segunda representacanostra ndo o tratamento mitico mas o
homem Joaquim José, o alferes, fardado e vivo. Talvieresmcao do autor
tenha sido a de reforgarcantribuicdo humana no processo histérice ndo
uma visdo divinizada. Lembrando-nos que ele eramiifitar de baixa
patente.Esta representagdo tornasseondizente com o mundo atual
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

José Washt, em contraposicdaz um retrato fiel a realidade [...]. A
expressdo como se estivesse 0 tempo todo pensantigimando o futuro
com armas prontas para lutBista denota uma figura viva, mais real, sem
exaltacdo ouheroisma (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

Podemos verificar que, mesmo ao problematizarentealizacdo presente na
primeira imagem, o fazem a partir da conviccdo de g segundo artista retratou o

personagem Tiradentes como na realidade ou, pelosnmais proximo dela.

Ja o segundo quadro de José Westnata um Tiradentes nao-messianico,
simples alferes, cidaddo comumgue entre os envolvidos na Inconfidéncia
Mineira, era oque ndo pertencia a elite e que, portanto, foilbgto para
servir de exemplosendo executado [..d segundo quadro, € uma leitura
menos mitica e mais realista(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

Ja a representacdo de Washt Rodrigu&s retrata o heréico salvador
Joaquim José da Silva Xavienas sim o alfereg...] com uma fei¢éo, vestes
e porte bempréximos ao real, sem exagerar como 0 anterior
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

Ja o segundo quadro, mostra o Joaquim José da>&iliar,0 homem néo
0 mito, que lutou pela Inconfidéncia Mineira [...]. (VEEBULANDOS,
2006 — grifos do autor).

Percebemos nas narrativas que constituem estadataghusca permanente por
excluir a dimensdo heroico-mistica e evidenciars@tera humana do personagem
Tiradentes: “um guerreiro, um homem comum e nado dign@ra sagrada”, “uma
representacdo mais condizente com a investigacéwriba [...] [uma] maneira
desapaixonada de produzir a imagem do alfere, ['[.].] um ar comum [...] sua
simplicidade e semelhanca com qualquer homem.[...]”

Ja a obra de José Washt Rodrigues, traz a figubdfeiees Joaquim da Silva

Xavier na forma de um guerreirgue € um homem, comum e ndo uma
figura sagrada. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

A representacdo de José Washt Rodrigues, procsavenais condizente
com a investigacao histéricaacerca da Inconfidéncia Mineira, tentando, de
maneiradesapaixonada, reproduzr verdadeira imagem do alferes do
século XVIII. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).
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[...] a representacdo do Museu Histérico Naci@mbxima a imagem de
Tiradentes a imagem de uma pessoa normdl..]. J& Washt procura
ressaltar [...]Jo lado humano de Tiradentesao invés do lado quase
divino[...]. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do aufor

A obra de José Washt Rodrigustgietiva ser uma obra realista enquanto
mostra Tiradentes militar exemplar, com o quepméa, saudando aqueles a
guem serve, e com a outra m&o na espada, prordgauparla, se necessario.
(VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor).

Ja no quadroAlferes Joaquim José da Silva Xaviero autor retrata
Tiradentes, posudo, vestido a carater do seu akrgdliferes,como um ser
humano normal longe de qualquer esfera divinaUm homem tdo capaz
guanto nés. (VESTIBULANDOS, 2006 — grifos do autor)

Se, por um lado, h& essa visdo de que o quadrcagatWepresenta o “retrato do
real”, por outro, ao estabelecer uma comparacdo eaguadro de Pedro Ameérico,
Tiradentes Esquartejadoos vestibulandos colocam em jogo, em duavida, a
representacdo “divinizada”, “sacralizada” e “migtijccontrapondo-a e apresentando
uma outra perspectiva de humanizacdo do personageadentes. Porém, nessa
operacao intelectualizada, a concepcéo de Hisjomatransparece, ao que tudo indica,
vem fortalecer o papel do documento na reflexatiiés, no caso, a pintura historica
como tendo o valor de prova. Os vestibulandos pamecrer que o documento
iconografico fala por si mesmo, como defende emain Escola Positivista em fins do
Século XIX. Para essa perspectiva historiograficaregistro privilegiado era o
documento oficial. Uma pintura historica, como varanteriormente, € uma producao
artistica, intelectual, plena de intencionalidadealores ideolégicos e politicos,
articuladas ao poder politico.

Tanto nas narrativas dos vestibulandos quantocanenes do Positivismo, o
documento oficial ou encampado pelo oficialismaiasa 0 peso de prova historica, 0
que d& a impressdo de inexisténcia de intenciaddichas producbes iconogréficas
e/ou escritas. Por isso, o caminho mais direto e spibusca levar essa perspectiva
historiografica é fazer confundir o documento, asa; iconografico, com o real e, no
mesmo jogo de ilusdes, transformar o documentoom@iico em conhecimento
histérico.

Evidentemente que ndo estamos, com isso, buscam#y trer e mesmo
construir ilacdes acerca da consciéncia dos véatidos em fazer uso desse viés
positivista, presente, ainda hoje, no ensino ddoH#s escolarizada. Parece-nos que
algumas experiéncias escolares dos vestibulandoserenos do ensino de Historia por
eles vivenciado, organizaram uma forma de penstistaria como algo desconectado
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de uma conjuntura. Ao construirem suas argumergagbegrande maioria desses
candidatos deixou de lado os nexos com as cirauriagihistoricas que deram origem
aos fatos histéricos e construiram traducbes neerdaipartir de uma realidade
imaginada, exterior ao contexto historico que iefere sentido.

De forma geral, os vestibulandos discorreram diseamente sobre as imagens
de Tiradentes, exaltadoras e grandiloquentes, gsiigtbr representacdes e pela
apropriagdo de simbolos construidos historicamert®, torno da figura do
inconfidente, explicitando-as a partir de certogerenciais da histéria oficial,
combinados com pontos de vista que expressam @ semwum e, ainda, com
orientacdes que remetem a uma problematizagdo dedn@econstruida em relacdo a
imagem do alferes.

Nessa perspectiva, € que consideramos as integpestaonstruidas, a partir de
todas as formas de saber acima referidas, comcertem proporcionadores de ricos
debates em torno das préticas pedagdgicas e depstaialidades no tocante ao
desenvolvimento do raciocinio histérico. E precie a escola incorpore em seu
cotidiano, cada vez mais, as reflexdes referemesaberes que se expressam por meio
de diferentes linguagens e que circulam em muligspacos sociais, conferindo a
Historia diferentes usos sociais e interpretacdes.

VisOes e versdes consagradas por uma historioggafeericamente denominada
tradicional, apresentaram-se nas narrativas dessebdatos. Porém, em um numero
expressivo de casos, conseguimos identificar réfiexem perfeita sintonia com as mais
recentes discussodes historiogréficas.

Acreditamos que, por se tratar de escritas de sjuoonforme ja exposto,
passaram por toda a Educacdo Béasica essas revei@os caberes relativos aos
conteudos histéricos, os quais, muitas vezes, @enai espaco escolar materializando-
se em multiplas linguagens, expressas seja poodepdes de pinturas em livros
didaticos, seja pela exibicdo de filmes, documéggaseja ainda por obras literarias ou
pertencentes ao universo musical.

Assim, ao pensarmos o papel dessas diferentestiegs, isto €, as funcdes que
desempenham nos processos de ensino-aprendizageognios compreender uma
parte de n6s mesmos. Como educadores, extraimuogssdas reflexdes pistas para que
possamos aprimorar nossa pratica docente, artiodansempre, com uma melhor
compreensao dos significados dos fendmenos higtoerm suas multiplas formas de

expressao.
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School knowledge, historical iconography and narraves in the
writings of high school students

Abstract

This article is part of a dissertation master'slime to search "history
education" held at the University of Education, \dmsidade Federal de
Minas Gerais — UFMG. Seeks to show how studentdugtting from basic

education elaborate narratives about the represamamade, and which
move in different social spaces, about a charaetdre history of Brazil. In

addition, it seeks to understand the interpretatelaborated on the historical
knowledge during the process of education, espgciedgarding the

construction of an official historical memory. Wéiose as sources of
research the answers to the question of evidendeedfistory of the second
stage of university entrance examination, for UFM®hich features

reproductions of two iconic representations ofdharacter Tiradentes.

Key words: Test; Teaching history; Iconography.
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Anexo 1

Questédo 02

A imagem do Alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, tem sido objeto de polémicas
acirradas. No contexto da Implantagdo da Republica, na passagem do séc. XIX para o XX, a figura do
inconfidente mineiro foi apropriada com o propdsito de servir como heréi e simbolo do novo regime.
Como conseqiiéncia, Tiradentes foi retratado por numerosos artistas, que o representaram segundo
sua proépria imaginacio e de acordo com alguns indicios histéricos. Em cada representacdo
determinadas caracteristicas sdo ressaltadas de modo a associar alguns indicios historicos. Em cada
representacdo, determinadas caracteristicas sdo ressaltadas, de modo a associar a figura do
personagem a valores que o artista deseja realgar.

"Alferes |
Joaquim Jose
da Silva Xavier",
Jasé Walsht
Rodrigues,
Museu Historico
Macional.

"Tiradentes esquartejado”,
Pedro Américo,
Museu Mariano Procopio.

1. INTERPRETE essas representagées, ressaltando os diferentes significados que elas atribuem a
imagem do Tiradentes.

2. EXPLIQUE por que, entre os diversos protagonistas da Inconfidéncia Mineira, Tiradentes foi
escolhido para personificar o heréi da Republica.”
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