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Resumo

Prop6em-se neste artigo uma analise referente & basdgica da
experiéncia estética, levando-se em consideracgiedeteoria naturalista de
Aristételes até os novos conhecimentos cientifi@saeurobiologia. A teoria
chamada de neuroestética busca reposicionar ai@xgiar estética numa
perspectiva ndo somente inata, mas também inflagagelo meio ambiente.
Desse modo, os conhecimentos antes apenas vistog Duuitivos ou
tedrico-filoséficos, podem ser refutados ou legdilns através do
acompanhamento do “cértex visual” numa aproximaeéte tradicdo e
inovagdo. Nesta perspectiva, a estética é vista demdmeno fundador que
antecede e extrapola o humano, estando presemtatun@za em estruturas,
texturas e em padrbes de organizacdo. Neste sentidblumano é
antes produto do que produtor, criatura e ndo ariatNo entanto, é
impossivel pensar o humano fora de uma concepcadonga envolva um
homo aestheticufAssim, as reflexdes aristotélicas que viam atieatéomo
anterior a arte séo revistas dentro de um contextiidisciplinar através da
filosofia da tecnologia de Gilbert Simondon (quelesa relacdes entre o
vivo e o artificial) e da neuroestética (conhecitnensual).

Palavras-chavesEstética; Neuroestética; Bioestética; Tecnoestética

Origens da arte, da filosofia da arte e da estética

As discussdes contemporaneas sobre estética sdasaenpariadas. Talvez o
mais apropriado seja 0 uso da palavra no plura. @igem remonta os primérdios da

filosofia, ela ja foi autbnoma, abusada, declanadata. Contudo é sempre retomada e
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renomeada, desdobrando-se nas mais diversas abosdagomenclaturas. Neste artigo
abordaremos as possiveis relagdes entre a es&ibalogia.

A Antiguidade Classica usava dois principios ba&sipara definir o que hoje
chamamos de arteeknée Mousikeé.

A teknéimplicava no dominio e conhecimento de ferrameptaa producéo de
objetos; a pintura e a escultura estavam inscrneste dominio. AMousiké era
empregada para designar as chamadas verdadegssarhusica, a danca, e a poesia
que, segundo Platdo, eram de inspiracao divinaNGIEATI, 2006).

A origem epistemoldgica da palavra arte vem daonlatis, que, por sua vez, €
oriunda da traducéo do gretgkné que até o século XV se referia a um conjunto de
atividades ligado a pericia e aos oficios essaneiale manuais. No entanto, 0s gregos
nao efetuavam qualquer distingdo entre arte edacfiambém durante a Idade Média
era feita uma distincdo entre as “artes liberarsSireadas nas universidades, artes do
espirito das artes mecanicas, artes da mao (LACOSJ#b). Nesse sentido, desde as
culturas mais antigas até nossos dias é difi@be$#tcer uma dissociagdo entre estética
e arte.

Desde os gregos, a problematica em torno da esfétise fazia presente na
filosofia. Platdo (428-348 a.C.) € quem apresemEnaeira teorizacdo sobre estética da
qgual se tem noticia. No entanto, ela s6 aparecen aistiplina autbnoma no século
XVIII, com a publicacdo, em 1750, deesthetica side theoria liberalium artium
(Estética ou Teoria das Artes Liberais), de autdeaAlexander Gottlieb Baumgarten
(1714-1762). A origem etimologica da palavra gregiética @isthesigsentir). A raiz
gregaaisth vem do verbaaisthanomai que significa sentir; no entanto, ela restringe
esse sentimento as percepcdes fisicas, excluinglqupr sentido afetivo e emocional
(SANTAELLA, 1994).

Para o critico de arte norte-americano Artur Daato,The abuse of beauty:
aesthetics and the concept of ai2006), os gregos ndo possuiam em seu vocabulario
uma palavra especifica para o que hoje denominaanies No entanto, eles ja
realizavam uma reflexdo sobre o conceito de ade,ig50 mesmo a cultura grega é
considerada como berco da filosofia da arte. Patmags, a semelhanca com a vida,
como esculturas e pinturas que lembravam atos @etosbcotidianos, bem como a
tragédia, que contavam atos heroicos ou episOdsisricos ndo faziam parte do
conceito de arte. O pensamento socratico sobraaeito de arte foi largamente aceitos

em sua época.
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Segundo Danto (2006), as analises sobre o conpddtibnico de arte se
caracterizavam por um tipo de gradagado. Nessa gurgp, pensar o conceito de arte
implicaria numa semelhanga com a vida (ou mimese)ega, em parte, um problema
relacionado ao gosto ou sua funcéo, portanto @septacao era somente uma parte de
sua definicao.

A reflexdo platdnica sobre a arte é ratificadapanto que vé na representacéo
apenas uma faceta da definicdo da arte. Em suaigdefifilosofica, Danto propde duas
condicbes a arte: uma semantica (sentido interrfbogofico) e outra pragmatica
(envolver de certo modo propriedades formais comogdo de beleza). Este autor foi
um dos precursores na separacao entre a filosafeéatd e a estética, usando o forceps
da filosofia analitica para banir o que ele definmo propriedades téxicas da arte, tais
como a beleza, o sublime, o gosto, entre outros.rab ira negar radicalmente a
necessidade de uma condicdo pragmatica para atedestacara que devemos antes
entrincheird-la e nado justificar ou mesmo referendabeleza como sua logica
pragmatica.

Platdo condena as “belas artes”. Para ele, a belerxza encarna nas obras de
arte. Contudo, o uso da filosofia platénica comotpale partida para as reflexdes sobre
a beleza, no século XVIII, comeca a ser definidgedir do prazer estético, mais ou
menos puro, mas radicalmente subjetivo. Assim, elesgli nascimento no mundo
grego, passando pela conquista da autonomia ndos&Xlll, enquanto ciéncia e
filosofia da arte e do belo, até seu desaparecoremjuanto pressuposto para a arte no
século XX, a estética tem gerado polémicas e senaduma diversidade de
interpretacdes. Enquanto teoria e filosofia do bela deixa de ter sentido a partir da
arte moderna. A arte moderna passa a desligadsmlmente da ideia de beleza no
sentido classico que lhe fora atribuido, passapdo,um lado, a perseguir o feio de
forma obsessiva e, por outro lado, buscar uma esséretafisica e linguistica para a
experiéncia estética.

Desde o século XVIII, a nocdo de beleza passararsafnsecutivos “abusos”.
Danto discorre sobre a exclusdo da beleza na@mteroporanea. Para ele, a beleza em
nossos dias transformou-se apenas em uma opc¢aa pem “Portanto, ela deixa de ser
uma condi¢do necessaria para a arte. No entard@ néna opcao para a vida, mas sim
uma condigcdo necessaria, sem a qual néo viveria(@dENTO, 2006, p. 160).

Para Danto (2006), a arte contemporanea conceblezalcomo uma luxdria do

espirito e, portanto, passa a ser consecutivanaduotgada. O primeiro abuso a beleza é
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de ordem religiosa, associada a moral, a bondaderdade e a religido; portanto, ela
nao teria razdo de existir numa sociedade laicgegdndo abuso é de ordem politica: o
belo € um costume afetado e burgués. Portanto,estzdo de alienagdo representado
pela ideologia da beleza deveria ser combatid@aed radical. Por fim, a beleza sofre
um abuso de ordem filosdéfica: a estética enquartidigisao da filosofia € associada ao
embelezamento, a futilidade, ao ornamento e a Bcipkdade. Assim, a estética deixa
de ter importancia enquanto ramo da filosofia qpiecipa do estudo da beleza. Dessa
forma, a arte deve ser, antes de qualquer coisgroiolema que concerne a filosofia e
a linguagem: deve fazer sentido.

A beleza adquire um peso moral, sendo vista apeo@® uma das diversas
qualidades estéticas, como a verdade e a bondgussicionando a religido na arte
contemporanea. Dito isso, a beleza passa a sexss@acial a obra de arte; contemplar
o belo é um ato moral que deve ser banido, suag@mpeassa a ser um ato politico. A
beleza deixa de ser um fim na arte. Para o musmon JCage, uma das
responsabilidades do artista € esconder a beledd D, 2006). Em decorréncia desse
repudio, a beleza e a estética também devem sespies lado.

Partimos da ideia de que o pensamento de Dantoeurgssse nas teorias
contemporaneas da arte que buscam referendar aéexjee estética a partir de uma
perspectiva linguistica, delimitando-a a partir Wl tipo de “gramaticalizacdo da
experiéncia estética” — a arte enquanto fendmenssipel de ser descrito e
experimentado a partir da linguagem.

De certo modo, as estéticas de base biol6gicaawl@m cheque essa leitura do
objeto artistico a partir da linguagem pura, heedelo pensamento socratico que
pensava o humano como medida de todas as coisahiemem deve fazer uma
retrospeccao sobre si mesmo (SIMONDON, 2008).

Na contemporaneidade a arte deve deter-se a felmdnessenciais e a realizar
uma introspeccao sobre si mesma. Assim, a partindépo de leitura rasa da filosofia
de Wittgenstein que, na nossa concepcédo, acabadnaqdo a experiéncia estética num
nacleo de pura linguagem, sendo a mesma vista sypEmaseus aspectos de pura
gramaticalidade. Em consequéncia disso, acabanieicitando como uma légica da
“demonizacgéo da estética e seus derivativos”, dantiexcessiva énfase a linguagem.

Contudo, faz-se necessario que usemos uma cirgtats@ara que possamos
lidar com toda essa extenséo sucessiva da esté&tmasecutivamente das definicbes de

arte. Como decorréncia disso, a concepcéao contémeaide estética deve ser abordada
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enguanto todo e qualquer corpus tedrico que sendalse e se refere a beleza (feiura) e
a arte (PAREYSON, 2001).

Estéticas de base bioldgica

No que se refere a estética e suas relacdes coatogid, podemos aborda-la
desde um nivel mais elementar, enquanto forcagin@acao das estruturas vivas que
antecede e extrapola o humano. Ela faz-se presiside 0s principios béasicos de
organizacdo formal da natureza até niveis mais Exop que envolvem padrbes
comportamentais (GOMBRICH, 1984).

Nesse sentido, podemos pensar em duas vertentegedéigacao das relagbes
entre a estética e a biologia ou “estéticas de badégica”, sem que com isso se
excluam possibilidades de hibridismos.

Primeiramente, faremos uma breve contextualizacébres a as teorias
miméticas oriundas do pensamento de Aristotelestdd? demarcando a diferenca do
conceito de mimese na obra dos dois filésofos.

Para Platdo, a mimese € abordada numa perspectii@:co pintor € um
imitador do real; ele deturpa esse real, constauimanesmo ndo como ele € em sua
esséncia, mas como aparenta ser: a arte € vistaaapia degradada do real. A pintura
afasta-se do verdadeiro e produz um simulacroao {{ACOSTE, 1986).

Na perspectiva aristotélica, o conceito de mimesgva de uma adequacao
necessaria entre arte, vida e natureza, fazengmsanto, crucial para o mesmo. O que
a arte busca imitar é a atividade produtiva dareaty a arte deixa de possuir o estatuto
de mera coOpia, passando a ser criacdo, deslocamdnoeito de mimese para o de
representacdo. A arte nao imita conceitos, idaiagbjetos, ela opera como agente que
revela orientada aos principios formativos da rea@(SANTAELLA, 1994).

Assim, a estética naturalista possui origem agtat e desenvolve-se através
da historia da arte de forma progressivo-intuiti&eestética naturalista sempre esteve
presente nas discussdes acerca da arte, hora aBmdada, hora sendo refutada na
tentativa de estabelecer uma relacdo entre assfogtarais e a experiéncia estética do
humano.

Um dos representantes contemporaneos desse petsaragmalista da arte € o
filosofo francés Gilles Deleuze, que usa definigdegndas da biologia, bem como de

outras areas do conhecimento. Deleuze faz uso deeito deritornelo retirado da

151



Alberto Marinho R. Semeler, Leonidas Roberto Taschto & Janaina Oppermann

escrita musical, do conceito de “corpo sem org@os corpo abertobaseado no teatro
da crueldade de Antonin Artaud. Assim, 0 pensameleleuziano reverte modus
operandi da filosofia para construir um modelo tedrico siag No que tange ao
modelo bioldgico, ou apropriacdo de conceitos @wsndas ciéncias bioldgicas, o autor
emprega o conceito de rizoma para contrapor acegoninguistico vertical da arvore,
propondo um “modelo rizomatico”, pensando a filiesaf partir da horizontalidade.

NoO que concerne as suas incursdes no campo dasautabordar a pintura de
Francis Bacon, em\ Logica da Sensacdoapesar de Deleuze buscar uma espécie
metafisica para a estética ou até mesmo um tipaled®io, acaba fazendo uma
abordagem de base biologica. Ao tentar conceitudefiair o “figural”, que para ele
seria uma especie de desvio, ou reversdo da repmede, acaba recorrendo a uma
estratégia fisiologista. Ao reler a definicdo dez&@we sobre a sensacdo, Deleuze
propde que a forma abstrata age no 0sso via sistemvaso cerebral e a figura na
sensacgao e na carne. Para o autor, existiriamfduaas de se ultrapassar a figura, seja
ela narrativa ou ilustrativa (figura/forma). A figuele nomeia de sensacdo — que age no
sistema nervoso e na carne. Enquanto a forma tbsiyaia no cérebro (o cérebro é
visto aqui como algo mais ligado a razéo), maigipné do osso (DELEUZE, 1981).

De certa forma, esse modelo proposto pela filosdéiguziana usa de forma
metaférica uma acdo da arte na percepcdo atuandorpo, assim transitando entre
dois extremos da estética de base bioldgica. Memmtentar esquivar-se da ciéncia
com o uso de apropriacdes transversais, 0 autdraagsando de forma indireta as
concepcdes do conhecimento cientifico contempor@ueopassam cada vez mais a
desvendar a fisiologia da percepcéo.

Seguindo a abordagem deleuziana, o francés PawnArgropde sua “arte
contextual”. Para a arte contextual, o artista dguesentar sua obnasitu, buscando
uma vinculagéo estreita com a ecologia local, sigale ordem urbana potencializando
micropoliticas, ou mesmo literalmente posta no nmioambiente natural — a arte é
muitas vezes refém da cultura e de seus aparathnafureza permite que a arte se
desligue desses pressupostos oferecendo um coilitextiado (ARDENE, 2006).

Deleuze e seus intérpretes fazem um movimento &@mtao pensar questdes
referentes a filosofia e, por conseguinte, sobagté Eles elaboram seus conceitos de
forma exdgena, como é o caso da apropriagdo e @iderchos cientificos como o
rizoma, o molawversusmolecular, para problematizar questdes da filasefida arte.

Como exemplo de movimento contrario, podemos peresaieituras endogenas da arte
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feitas contemporaneamente a partir da filosofialiniguagem de Wittgeinstein que
pensam o mundo a partir do que eles consideramaatse ou seja, a linguagem.

Outra abordagem da experiéncia artistica de badéghia € proveniente dos
progressivos avancgos cientificos, que buscam ddaveas complexos processos
corticais envolvidos nos mecanismos de percepgawstimicdo e sensacao da imagem.
Essas investigacdes ganham grande forca com o wvidgemento das tecnologias
digitais de visualizacdo. Através das interfaceédicps de visualizagdo no computador,
essas tecnologias permitem o0 acompanhamento e vab8er dos fendmenos
perceptivos em tempo real, de modo nao invasivimocos exames PET (tomografia
por emissdo de positrons) e FMRI (Exame FuncioralRéssonancia Magnética
Modificada). Assim, seria possivel compreender essgunda abordagem como
“fisiologia da experiéncia estética”, onde sdo uiths a neuro-historia da arte e a
neuroestética, que serdo analisadas posteriormesite artigo.

O historiador inglés John Onians, em sua obleuroarthistory: from
Aristotele and Pliny to Baxandall and Zeki(2007), propde-se a rever a historia da
arte a partir das descobertas cientificas contefinpas sobre o funcionamento do
cortex visual. No decorrer de sua analise, de $Neurb-historia da Arte”, Onians
reinterpreta as teorias feitas sobre arte a luzedguisa cientifica. No caso da mimese
ou teoria mimética da arte, ele ird associar a uopg especifico de neurbnios
chamados de neurdnios espelho. Esse grupo de meyrdascobertos entre as décadas
1980 e 1990 pelo neurofisiologista italiano GiacoRiazolati, revela o processo de
aprendizado através da observacdo pura. Essesnimjrpresentes no cortex pré-
motor, mostram como podemos aprender através dac#ini, mesmo sem compreender
o significado da acdo e mesmo sem realizar nenhawnmento. Quando observamos
alguém realizando uma tarefa qualquer, ativamosnéma mesma area do cortex
cerebral (ONIANS, 2007).

A neuroestética € um ramo novo da estética criadio gientista inglés Semir
Zeki. Ele foi professor de neurobiologia nos ades1970 na University College de
Londres e também o primeiro a aplicar o conhecimenntifico da neurobiologia,
neuroanatomia e de areas afins a compreensaoejdaartando-se uma referéncia no
estudo e na pesquisa do cérebro visual. Em 19@3puhlica um estudo sobre as
funcdes e os mecanismos cerebrais do campo daimtg&tadoA Vision of the brain.
Zeki busca uma base biolégica a compreensao ¢oentib prazer estético visual. De

certa forma, a neuroestética retoma algumas questéeestética aristotélica que
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associava mimese ao prazer e investiga 0s mecassenebrais que operam por tras do
prazer estético (ONIANS, 2007).

O primeiro artigo de Zeki relacionando a arte exebro € sobre Arte Cinética,
onde sdo analisadas solucdes visuais artisticaaserslacdes especificas com campos
receptivos das células do coértex visual, onde oradésvenda alguns mecanismos
cerebrais através de exemplos oriundos das agesisi

Posteriormente, Zeki publica um livro que trata aiwebro visual intitulado
Inner vision: an exploration of art and the brain, de 1999. Ele alerta que o livro é o
resultado de uma investigacéo sobre o cérebrou@onele parte da convic¢do de que,
em larga medida, a funcdo da arte e a funcdo ébEvisual sdo as mesmas. As artes
visuais sdo uma funcdo do cérebro visual — todaastial € expressa pelo cérebro e,
portanto, segue suas leis (ZEKI, 1993).

A escolha de Zeki em analisar primeiramente os memtos da pintura
moderna decorre da similaridade entre os experoeetids neurocientistas com seus
testes esquematicos e a simplificacdo de cor eaforambém presentes neste tipo de
arte. Para ele, os pintores modernos eram neustdsgoor exceléncia, porque, em suas
investigacdes pictdricas singulares e Unicas, abalimarem e retrabalharem até
atingirem o efeito desejado, acabavam por encordrgrazer pessoal e, assim,
gratificavam seus cérebros. Encontrando o prazesalezacado de suas obras pictoricas,
gratificavam a si e aos seus espectadores. Pareantontrando o prazer cerebral visual
em si e em outros cérebros, eles acabavam porrdisvalgo geral sobre as leis de
organizacdo neural e os caminhos cerebrais paengiu de gratificacdo cerebral,
mesmo desconhecendo detalhes disso e até mesmonliesendo sua existéncia
(ZEKI, 1999).

NOs enxergamos para obter conhecimento do mundo.fufigdo de seus
mecanismos visuais rudimentares, algumas esp@oiepduco sucesso em negociacoes
com seus ambientes, o que dificulta sua sobrevi@é&mcsentido evolucionario. A visédo
nao é a unica forma de adquirir conhecimento, nangém, algumas categorias de
conhecimento, como reconhecimento de expressoeaisfasu de uma superficie
colorida, ndo podem ser adquiridas sem a visdamAsscérebro esta mais interessado
em constancias, permanéncias das propriedadeshjet®oe superficies do mundo
exterior. A visdo € um processo ativo em que olcéredescarta mudancas e extrai 0
necessario para categorizar os objetos no mundoexgmplo, a constancia da cor €

uma lei da percepcdo que nos permite ver objetosdderentes condicbes de
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iluminacéo, angulos e distancias. Um objeto devecaiegorizado de acordo com sua
cor, desse modo reconhecemos um fruto maduro dedammaduro. Mesmo com a

mudanca de cor na luz ambiente, os objetos se margéonheciveis devido a sua
constancia cromatica. No processo evolutivo daaspé percepcdo da cor permitiu
que o homem evoluisse mais em comparacdo a outiowt@as, reconhecendo

alimentos de diversas tonalidades, enriqueceu igte cbm nutrientes; em decorréncia
disso, seu cérebro evoluiu corticalmente (ZEKI,3)99

Zeki promove um reencontro entre a tradicao e 2a¢&o nas ciéncias e na arte.
De certa maneira, suas descobertas sobre o “coméiett visual” devolvem a
experiéncia visual a importancia que a mesma pereeu algumas correntes
contemporéaneas da arte. Por outro lado, a computagéal acaba por se servir das
investigacbes da neurobiologia, da neuroanatomia, neurofisiologia e das
neurociéncias, aplicando esses saberes na comstdaci interfaces graficas para a
visualizagao nos computadores.

Convém salientar que a neuroestética enquanto canvestigativo ndo se
restringe apenas a analise das artes, sobretudmep@ia vai definir o fenbmeno
estético como funcdo que evoca tanto em quem agaatq em quem observa objetos
estados psiquicos que envolvem percepcdo, seldad@l estados cognitivos,
emocionais, entre outros, afirmando, dessa forma,egses estados possuem uma base
neurobiolégica. O uso do termo objeto é propositpdoa frisar que o fendbmeno
estético envolve uma gama muito maior de coisagju® somente obras de arte
(SKOW:; VARTANIAN, 2009).

Nesse sentido, 0 humano € mais um produto do apdutar, mais criatura do
que criador. No entanto, € impossivel negaoimmo aestheticussse ser que observa e

que por retroalimentacao recria a estética em@@uakitos culturais.

Cruzamentos entre o vivo e o artificial na filosof das maquinas

Tanto as teorias naturalistas oriundas do pensangeatjo como as descobertas
cientificas contemporaneas buscam na experiénigaocasum meio para comprovar ou
sustentar suas proposicdes filoséficas ou cieasific

Numa abordagem humanista, a arte sempre é pernmadapcoduto cultural que
promove uma distingdo entre o humano e o animad®es primordios da filosofia, o

homem buscou sistematicamente se diferenciar darezat animal, a psicologia,
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diferentemente do que se pensa, em s@ius de disciplina laica é o ponto de
convergéncia entre o homem e o animal. Todos O&nyEros propostos como
diferenciadores do humano como a memodria, o imstanconsciéncia, a inteligéncia, o
sonho também se fazem presentes no animal. A estdaguwlo humano acaba em um
apelo a religido e a um deus cristdo que por vezgtentam o discurso da diferenca — a
alma. Para o fil6sofo francés Gilbert Simondon @0 discussdo que pretende
diferenciar homem/animal remonta os pré-socrati§ixrates inventa o homem ao
negar sua natureza comum com o animal, distinguiadéo e instinto. Afirmando a
diferenca radical entre 0 humano e a natureza;da lsocratica é que o homem deve
fazer uma retrospeccao sobre si mesmo, levandofetas a proporem “0 homem
como medida de todas as coisas”. Desse modo, orfismatem inicio no pensamento
socratico e culmina com o cristianismo. O animgloéto ao lado das maquinas e
cumpre apenas um papel de “pura funcéo”: é forca parabalho, matéria para uso no
aguecimento contra o frio, “carne” para matar add@®IMONDON, 2008).

Segundo a andlise de Simondon Bas leciones sobre el animal y el hombre
(2008), podemos partir de duas perspectivas isiciana platbnica e outra aristotélica.
Para Platdo, o homem é uma forma perfeita e ided animais existem através da
simplificagédo e degradacdo do humano — teoria utiva. Em sua doutrina naturalista,
Aristételes ndo diferencia 0 homem do animal e t&#g®s modos animais e vegetais
sao diferentes, entretanto possuem identidadesohais. Na teoria aristotélica, a vida
é vista como elemento invariante entre os difeeentedos de existéncia. O homem
nasce sem saber nada, diferente dos animais qu&lnante buscam pelo alimento e
pela sobrevivéncia (ideia de instinto para Aridgse Desse modo, as teorias
naturalistas ou fisiologicas diferem das teoriag gdem o homem como um ente
separado da natureza (teorias platbnicas). A pdatipremissa de que muito no/do
homem e no/do animal sdo comparaveis — mas naticdodén Aristoteles da inicio a
uma teoria cientifica (SIMONDON, 2008). No entgnfpara o Simondon, a
revivescéncia € a propriedade que alguns animagetais possuem de recordar a vida
logo apds um periodo de anidrobioses (vida sem)agummo exemplo disso temos o0s
esporos, sendo isso para 0 autor um ponto de ag@naa entre 0 organico e o
maquinico.

Seguindo a légica simondiana, podemos distingusegsdois modos como
juizos de valor (Platdo) e juizos de realidade stAteles). Platdo com sua “teoria da

evolucéo inversa”, concebida a partir de um pricige simplificacdo e degradacéao.
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Noutro sentido, o naturalismo aristotélico se det&amocao de equivaléncia entre as
fungbes animal, vegetal e humanas. Ambas acabam @oma de cruzamento com a
nocao de funcdo. A analogia funcional € o que germideducdo do instinto, que na
Antiguidade Classica nada mais era do que a pdguee de crescimento, evolugédo e
desenvolvimento de um meio para responder ao aiebf@n-drive); os meios mudam
entre si, de acordo com as espécies, mas a fungfiowa a mesma.

No decorrer da histéria, 0 humano tenta descolalessua natureza animal. E
Descartes quem comeca a estabelecer uma separstggioaica entre 0 homem e o
animal; em sua concepc¢ao, o animal € como uma meacnimada desprovida de
pensamento racional. A alma animaké-extensajsem consciéncia), a alma humana é
res-cogitangconsciéncia). Descartes nega a possibilidade dsc@ncia e de instinto
no animal através da nocdo de automatismo. Simorahorcontrario, ird questionar
alguns pressupostos que pretendem separar o hudtaamatureza. Ele ndo quer provar
gue 0s animais pensam, porém ndo nega essa pdssibilPara ele, ndo é o “modo de
existéncia psiquica” que distingue o homem do ahifmanica distincdo razoavel seria
a de que o animal estd mais bem equipado para giverhomem estd mais bem
equipado para pensar (SIMONDON, 2008).

Influenciados pelo platonismo, pensadores como Binas de Aquino vao
postular que é a consciéncia de si que distinguentem cristdo dos animais (alma); a
mulher sera vista nos primeiros Concilios como wen sem alma, portanto mais
proximo do animal. Outros pensadores como Santa#gm avancam nessa discussao
concebendo a alma animal como uma alma sensitoig, gles recordam sonham e
imaginam, através do que ele define coestimatio uma impressdo relativamente
qualitativa, nem reflexiva nem racional, porém ndeixa de ser representacao
Seguindo esta logica, os apologistas conceberdonmabhcomo um ser que reconhece
deusde forma direta. Outro caso é o de Giordano Brumm qo propor que o animal
ensina ao homem e ao afirmar a existéncia de outwosdos e extraterrestres, foi
gueimado vivo em 1660. Para ele, a vida e a camsei®&o sao fenbmenos que surgem
com o humano.

Nicolas Malebranche € outro pensador seguidor dags platdnicas, que
acreditava ser o animal um ser desprovido de diae ele, 0os animais comem sem
prazer, gritam sem dor, sendo a espécie humanaca gue pode sofrer, pois sé ela
conhece Deus. Esse tipo de pensamento vai sustentperimentos cientificos com

animais até nossos dias.
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A contrapelo dessa ideologia crista, Jacques Bossu@firmar que os homens
sdo animais. Para La Fontaimecartesianismo é inadequado para a compreensao de
alguns fenbmenos vitais. Existem formas culturais animais — algumas espécies de
ledes cacam de forma diferente em diferentes lsd&®MONDON, 2008).

Usando a cibernética e a filosofia ém individuacion a luz de las nociones de
forma e informacion (2009), Simondon ira propor a nog¢édo de ilemorfisifinyle =
matéria,morphos= forma). Ele parte do pensamento de Aristoteles apnsiderava
que toda a atividade técnica consistia em dar foamama matéria segundo uma
finalidade determinada pelo homem. Dar forma edeiva in-formar que € uma
operacdo que diz respeito tanto ao vivo quantoriftcial. A teoria da informacgao e
também dos sistemas, e consequentemente a cibarrg@ntemporaneamente irdo
seguir a logica aristotélica — o individuo nadagmwado que um encontro da forma e da
matéria. Assim, para ateoria da individuacdo, e&tem individuos, mas sim,
realidades pré-individuais, transindividuais oweiimdividuais; a singularidade € uma
interrupcao do devir. (SIMONDON, 2009).

Ao propor um modo de existéncia para os objetasdés, Simondon reconfigura a
reflexdo filosofica a respeito do processo de iddiacdo. Em sua reflexdo sobre o
mundo técnico, ele foi pioneiro ao estabelecer uwlos entre 0s processos de
individuag&o com a teoria da informacéo e a ciieaécriando um elo entre o0 mundo
técnico e o biologico. O individuo deixa de serngseresultado estatico e passa a ser
também um meio dinamico (forma que se organiza ipgd@macédo) deslizando entre
estados pré-individuais, individuais e transindiris e coletivos.

Em sua abordagem da tecnologia, Simondon ir4 premomodo de existéncia para
0s objetos técnicos rompendo a borda entre o vigoadificial. A partir da reflexdo
desenvolvida pela filosofia da técnica, Simorfdmopde uma revisdo de nossa relacéo
instrumental com o mundo técnico. O autor concebeobjetos técnicos como
portadores de um modo especifico de individuacaajngo de um estado abstrato
portador de uma esséncia técnica, evoluindo entesmicidade até estados concretos,
possuindo, assim, um modo de existéncia especifitayente do humano.

Assim, para a filosofia da tecnologia de Simondmrhomem n&o pode mais

ficar centrado somente em si mesmo, esquecende-seas relacdes com a natureza e

! As ideias de Gilbert Simondon, apesar de inflemech as teorias sobre a individuacdo de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, ndo tiveram grande rems@o em seus contemporaneos. No entanto, tém sido
retomadas contemporaneamente para pensar a teéen@egundo Pablo Rodriges (2008), parodiando a
analise de Michel Foucault, se o século XX foi deiano, o século XXI sera simondiano.

158



Cadernos de Historia, Belo Horizonte, v.13, n. 12° sem. 2012

com seu proprio fazer, isto €, sua existéncia t@criRara ele, a cultura estabelece uma
relacdo com os objetos técnicos semelhante ao cwdo o homem se relaciona com
0S estrangeiros, com um sentimento de xenofobmitpra, ignorando, assim, seu
verdadeiro modo de existéncia. Por um lado, elisté ¢omo servil, percebido em sua
funcionalidade e possibilidade de escraviddo. Rdroolado, ele é percebido como
ameacador: projetamos nessa classe de objetossnossios, ansiedades e frustracoes.
Para o autor, diferentemente dos objetos estétipes,possuem cidadania no mundo
das significacbes culturais, o objeto técnico étovisomente pelo prisma da
funcionalidade. Portanto, a ele é atribuida a Uhiogéo fora da estética: o estatuto do
objeto sagrado. O objeto técnico passa, portardbreentar o tecnicismo e converte-se
em objeto ameacador. (SIMONDON, 2007).

O objeto tecnologico causa perturbacdo e medo, preietamos a poténcia
mitica e imaginaria do rob6. Pensamos no objetoidécou como forma de subjugar
nossos semelhantes ou como um escravo servil. Diess@, € reprimida sua
verdadeira poténcia: o objeto técnico enquanto adedi de experiéncias entre o

homem, a arte e a natureza.
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Homo aestheticus: from Aristotelian mimesis
to the neuroesthetics research in the visual cortex

Abstract

We propose an analysis on the biological basisefeetic experience, from
the naturalistic theory from Aristotle to the camfgorary with the new
scientific knowledge from neurobiology. This theosgeks to reposition
neuroaesthetics called aesthetic experience frpergpective not only innate
but also influenced by the environment. Thus, thevidedge previously only
seen as intuitive or theoretical-philosophical, barrefuted or legitimized by
monitoring the "visual cortex" bringing traditioma innovation. In this
perspective, the aesthetic phenomenon is seem dsuthder and extrapolates
preceding the human being present in nature irctstress, textures, patterns
of organization. In this sense, the human prodsicather than a producer,
not creature and creator. However, it is imposdibléhink the human out of
a design that does not involve a homo-aestheti€hsis, the reflections
Aristotle  who saw aesthetics as prior art are mggk within a
multidisciplinary context, through the philosophy technology Gilbert
Simondon (which analyzes the relationships betwaenand artificial) and
neuroaesthetics (visual knowledge).

Keywords: Aesthetics; Neuroaesthetics; Bioaesthetics; Tedsthatics.
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