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Resumo

O presente artigo apresenta um relato sobre a lestaea do pintor francés
Nicolas-Antoine Taunay, membro da Missdo ArtistiEaancesa, que
desembarcou no Rio de Janeiro de 1816, e cujdargua o de trazer e fazer
cultivar, no Rio de Janeiro, a refinada arte eumpassim como era o de
embelezar e urbanizar a cidade. Neste trabalho, d@&scritas as
circunstancias de sua chegada, o seu papel conar gia Coroa, 0 seu
trabalho no Brasil, as dificuldades e os acertopiditor francés, que retratou
a Baia do Rio de Janeiro (atual Guanabara). Aguscamos levantar a
guestdo da adaptacdo do olhar estrangeiro diantenue realidade dos
tropicos. O texto procura apontar tal contradicleeo ideal e o real, que
aparece em sua pintura no Brasil.

Palavras-chave ldeal; Real; Adaptacdo; Natureza; Universal; iPaldr;
Neoclassicismo.

As vésperas da viagem, tratar de esquecer o queRsencontrar uma alma
nova diante do desconhecido, esse Brasil do qualsefnada. N&o trazer
sendo meus olhos para ver, minha curiosidade paender, € meu espirito
para conceber. — Privilégio para abordar um mutidolatamente novo para
mim, do qual ndo sei nada, nem a geografia, neistéria. — Olhar somente
de olhos abertos. (HENRIOT, 1946).

Neste artigo, temos como objetivo apresentar aspeleat presenca e da obra, no
Brasil, do pintor paisagista francés Nicolas-An¢oifaunay, que desembarcou no Rio
de Janeiro em 1816, ao vir como membro da conhédtisiséo Artistica Francesa, cujo
intuito era o de trazer e fazer cultivar no RioJdeeiro a refinada arte europeia, assim
como era o de embelezar e urbanizar a cidade. Busoa apresentar, aqui, de maneira
breve, a leitura que Taunay fez do Brasil em sua,aue mostra, como veremos, uma

visdo deturpada dos tropicos, ou europeizada, o spiepode ver evidenciado,
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1 “A la veille du voyage , tacher d’oublier ce qeesuis. Retrouver une Ame neuve devant I'inconau, ¢
Brésil dont je ne sais rien. N'y apporter que meaxypour voir, ma curiosité pour apprendre, et mon
esprit pour concevoir. — Privilege d’aborder un ammabsolument nouveau pour moi, dont je ne sais rie
ni la géographie, ni I'histoire. — Regarder seuletre tous mes yeux.” ( Journal, 10 juin, 1946).
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sobremaneira, nas cores e nas formas de suasqrasags tamanhos das figuras, nas
preferéncias dos seus motivos, pintados em torfmatiade Guanabara. Nosso estudo é
descritivo, buscando apresentar, ao leitor, umarpnétacdo da rapida passagem do
pintor francés pelo Brasil (1816-1821)

Comecemos, primeiramente, pela chegada da Missaocésa ao Brasil.
Motivos néo faltaram para propiciar essa empregapgometia muito, e que, desde o
inicio, ja era aclamada por uns, e criticada pdrosu Opositor de Napoledo, que,
sabidamente por todos, motivou a fuga, de formasgpesada, da familia real e de sua
corte, o regente D. Jodo recebia, com a Missdoed@sp lembrar, nada menos que
alguns dos principais e renomados artistas frascgae promoveram na Franga as
glérias do Imperador.

Assim, com a Missdo, chegavam aqui artistas peidegupela recém-
-restaurada, na Franca, dinastia dos Bourbon. Edsstronados” que vieram para o
Brasil, além de muitos outros que partiram, sobietpara os Estados Unidos,
compunham, notemos, uma excelente mao de obraaeenartistica, que certamente
nao merecia desprezo. “Se na Franca produziam egatelas de atos herdéicos
consagrados a seu imperador, recriando cenas ab@dsmtou cuidavam do cerimonial,
dos monumentos, das festas e dos uniformes, noil Biasam o0 mesmo”
(SCHWARCZ, 2008, p. 14): eis a expectativa de nauil@is artistas, certamente, eram

verdadeirogexpertsem promocao publica, ademais, e sobretudo,

[...] a Corte Portuguesa ainda acomodando-se msctrs, convenhamos,
necessitava criar aqui novos imaginarios, uma rfugtoria, e para essa
sociedade em grande parte iletrada e desconhecdaldmaaginario da Corte,
nada melhor do que ter a disposicao uma boa icafiagrara produzir uma
representacao oficial. (SCHWARCZ, 2008, p. 14),

Notadamente, uma representacao oficial que exaltzsseis e a nagao, elevada
a categoria de Reino Unido, em 1815, e que, nagom&mento, por isso, seria
definitivamente passivel (e desejavel) ser civilzaSao alguns desses artistas que se
encontravam entre aqueles que chegaram ao Bramitjuiteto Granjean de Montigny,
pintores como Debret (que hoje seria talvez o neaishecido dos missionarios),
Taunay, também pintor, engenheiros como FrancoideQgravadores como Charles-

Simon Pradier, os irmaos Ferrez: Marc e Zéphirgtuktores e decoradores; e 0 ex-

2 Boa parte do que escrevemos é baseado no I®rsdl do Brasil — Nicolas-Antoine Taunay e as
desventuras dos artistas franceses na corte deda’,Jde Lilia Schwarcz. Seus textos aqui serao
largamente citados ou tomados como referéncia.
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secretario perpétuo da classe de belas-artes ttutimsgde Franca, Joachin Lebreton,

entre outros. Escreveu Debret:

Animados todos por um zelo idéntico e com o ensusta dos sabios
viajantes que ja ndo temem mais, hoje em dia, miafreos azares de uma
longa e ainda, muitas vezes, perigosa navegaca@nues a Franca, nossa
patria comum, para ir estudar uma natureza inéditaprimir, nesse mundo
novo, as marcas profundas e (teis, espero-o, darmea de artistas franceses.
(SIQUEIRA, 20086, p. 4).

Lembremos que Debret, sobrinho de David, publi@mu, seu livroViagem
pitoresca e historica ao Brasil muitas imagens que representam grande documentaca
visual da época, retratando a arquitetura, os owstyas vestimentas, os utensilios
domeésticos, os meios de transportes, 0s comportamentre classes sociais, a vida na
senzala e na casa grande e a vida nas ruas da,calEslindo como um exclelente
material para historiadores, etndlogos, socidlogogodo aquele interessado em
conhecer o Brasil de entéo.

Segundo Lilia Schwarcz (2008), ndo nos esquecapmsém, de que a Misséo
nao foi uma iniciativa planejada pela Coroa Poréisg, mas, sim, uma resposta
afirmativa, um assentimento da Coroa a uma proptestar ao Brasil, feita separada e
previamente, por varios artistas franceses, a mad@les falidos ou ameacados pela
monarquia restaurada. Muitos se uniram a ultima hiar viagem ao lider do grupo,
Joachim Lebreton, e compuseram a chamada Misséodsa, também conhecida como
“Col6nia Lebreton”. Eles chegaram como pensionistasCoroa, com salarios bem
variados.

Em 26 de marco de 1816, desembarca com o grupopayaiwexcelente
miniaturista, muito apreciado na corte de NapoleAohistoria |he coube com
propriedade, importante reconhecimento entre osagmtas e 0s pintores de género.
Taunay pintava, ademais, temas historicos com mieaelsia corte de Napoleéo, ele “de
fato pintava a atualidade tdo bem quanto a hisgripiando pintava um tema historico,
sempre era uma alegoria fazendo eco com acontettismela atualidade.” (JOUVE,
2008, p. 45). Na Franca e na ltélia, desenvolueufermacao neoclassica. Tendo sido
discipulo de David, Taunay era conhecido como ovitDaas pequenas paisagens”, e
com este aperfeicoou o trabalho de imprimir elevagéral a seus temas. Como se
sabe, 0 neoclassicismo explora modelos de virtuoigsea na antiguidade classica sua
fonte de inspiracdo, valorizando conceitos abstraéplicando-os na vida social e

politica. Trata-se de uma escola que exalta teraaantbr a grandes causas, como a
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patria, defendendo-a com a guerra e a bravura; entasnpinturas neoclassicas
podemos ver temas de mulheres que choram seus &llesaltam seus maridos, como
em David, por exemplo, em que grandes atos aparsgklimes e cheios de sacrificio e
ardor. Por meio dessa caracteristica de exaltag@bassicismo vai ser largamente
usado por monarcas e revolucionarios do século ¥d)o veiculo de seus valores, ele
se torna uma arte patriética que alia as imagensrlgle greco-romana aos feitos de
monarcas idealizados — seis um modo de a artebweoo poder e eterniza-lo. O
neoclassicismo, nesse sentido, imprimia na menusiaépoca valores tidos como
universais, absolutizando um presente, como mens@mapre atualizada — ele, em
outras palavras, € a escola de uma arte que testiéonia do presente jA como
memoria, ao impingir a vida cotidiana a grandiode@l@e um momento nunca banal,
eterno porque sempre existiu em todo momento hunfangstado, como também a

vida cotidiana eram elevados, pois tais principiagnay aplicava a suas telas.

Taunay consegue conjugar cenas triviais a diseipfiormal e moral,
destacando virtudes como equilibrio, retiddo, digde humana,
generosidade e graciosidade. A abundéancia de dstalfiguras, de escorgos
e arquiteturas solenes aponta para a confluénciaedg classico e gosto
tipico do século XVIII. A “verdade” de seu pinceit& na fusdo da guerra e
drama doméstico, referindo-se ao momento em qu#ado$ franceses e
cidadaos italianos se unem em torno de ideais hitdnias. [...] Pela fusédo
de géneros pictdricos, a tela combina elevacdo Imergroximidade
sentimental. (SIQUEIRA, 2008, p. 141).

A paixéo era, pois, moral. Ao retratar as paisagenseoclassicismo buscava
recuperar a ideia de uma natureza equilibradanadie pacifica, e ndo menos, por isso,
grandiosa. As paisagens, majestosas, sdo marcadasng luz que torna profundo o
evento apresentado; uma cena bucdlica é suavena.eBigerimos ao leitor recorrer a
pintura de Taunay: “Retorno dos pastos: caminhadaadimais ao nascer do sol”, que
exemplifica o que foi afirmado.

Dedicando-se ao género paisagem, os quadros deayldwscavam traduzir
uma experiéncia do sublime, com ordem e rigor sesquecer do natural. Ele buscava
traduzir a “natureza verdadeira” porque era idadbzdentro das marcas de um passado
classico e mitolégico. Dessa maneira, seus estudodtalia, alids, em voga e
obrigatorios na época para todo artista que seapsez valeram-lhe muito. Ali, Taunay
captou cores diferentes das da Franca, realcad@asgemeridional; buscou modelos
nas ruinas romanas, nos campos largos, e aplicmogos bucdlicos da Arcadia. Suas
paisagens eram, assim, simbdlicas, antes de qualgpeesentacdo daquilo que
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poderiamos chamar de real. Notemos que, em muitadrogs de Taunay aparece sua
preocupacdo em representar a humanidade e a dealidica que ela engloba. Por isso,
suas paisagens da ltalia, da Franca ou mesmo &0, Ppradem ter somente pequenos, e
a primeira vista, imperceptiveis tracos distintiv@dusca de uma verdade estava ligada
a nocao de civilizacéo, que permitia pensar numiausdanidade, enquanto a nocéo de
cultura previa a ideia de que as manifestacoesedpre particularidades. O objetivo
de Taunay, como os de sua escola, era o de ulapas cultura ou, ainda que
representando-a num tempo inevitavelmente pintpdonitir um salto ao universal,
civilizacional, sempre grandioso e (presumivelmentaificante de qualquer cultura.
Lembremos, por exemplo, no que toca a representi;@eal, que 0 neoclassicismo se
distancia do naturalismo: o naturalismo, crescanteicio do século XIX, vai mostrar
sua vertente cientificamente preocupada com o eegllanto o neoclassicismo é moral

por exceléncia.

Sempre saudoso da paz primordial, Taunay pintagais risticas em que
cada um reencontra um perfume da ltalia, da Arcddigno discipulo de
Joseph Vernet, ele povoa suas paisagens com figwssando o momento
do dia, do ano, os trabalhos da terra, do mdrTem da natureza uma viséo
idilica, rousseauniana, que colocava o Bem na emdueencontrada. [...] Foi
muito mais como herdeiro de Rousseau do que ld&oChateaubriand que
ele pintou varias vezes 0s cartuxos nas suas egeng, simbolos de uma
volta a uma religido primitiva. Em 1816, descremidevida politica francesa
com a volta dos Bourbon, foi essa natureza quepfoturar no Brasil.
(JOUVE, 2008, p. 47).

Certamente, a vinda de Taunay para o Brasil trapi@sigo a curiosidade
francesa pelos tropicos (curiosidade viva entre framceses da época, a qual,
salientemos, é alimentada ainda pela impossib#id#a estabelecimento aqui de uma
Franca Antartica ou Equinocial). Essa curiosidade'@escobrir” o Brasil fora agucada
ao longo dos séculos XVII e XVIII entre os franceseois o Brasil colonial
permaneceu por muito tempo oculto pelos portuguepes dificultavam o acesso a
qualquer estrangeiro. Com a vinda da familia teaha-se bem mais facil satisfazer o
desejo da exploracdo, e o Rio de Janeiro, em edpeerd bastante procurado pelos
curiosos. Se o intento de Villegagnon falhou, agomm D. Jodo, ainda que
diferentemente, os franceses poderiam propagansuaa nas terras do Brasil.

E preciso convir que a regido apresentava paraugsp&us uma amalgama
bastante curiosa: a natureza do litoral fluminemaéerante, cheia de arvores imensas
entre grandes sombras e clareiras, ao longo dess sencostas, com florestas de um

verde assustador, cortadas por riachos de agusgenaglas, molhados pelas chuvas

57



Leonardo Meirelles Ribeiro

torrenciais do verao tropical, com matas salpicatlatambém ndo menos inesperados
indios que se confundiam no meio da vegetacdo eawiosais, dos mais variados e
desconhecidos insetos, tudo isso contrastava corBrasil que se mostrava como o
pais mais civilizado da regido, por abrigar umaasiia Bourbon e Braganca,
representando um pedaco da Europa cercado de icg®ilbe todos os lados. A
proximidade e a alteridade com a Europa estavambagtante concentradas, a ponto
de despertar, naqueles que aqui queriam desempancaesmo tempo muita confianca
e muita incerteza acerca do que veriam e viveri@ssas terras, e certamente
curiosidade por um mistério de uma atmosfera queleseortinava entdo possivel
decifrar. Véarios estudiosos, viajantes, como salses®meteram nessa empreitada.

Os tropicos eram contados por naturalistas frascessstrangeiros, que, depois
de porem os pés na América do Sul, levavam as ss@es, as mais extraordinarias,
positiva ou negativamente, da sua gente e da dusera. Em geral, a natureza era
muito cultuada, por sua majestuosidade (especiareemata atlantica), enquanto sua
gente era olhada com desconfianga por sua diferiésica e seus habitos. O projeto
“civilizatorio” implicava uma negacéo da alteridapl@ra impor-se como verdade. Em
outras palavras, se, por um lado, muitos natuaslisiam os nativos daquela época
como canibais, incivilizados, perigosos e traigugipor outro lado, a natureza, se lhes
mostrava prodigiosamente generosa, bela, atraeokeia de cores. Ela aparece, em
muitos casos, como pitoresca e poética.

A descricdo de Saint-Hilaire, por exemplo, da regd Rio de Janeiro,
estimulava sobremaneira o imaginario dos franceége@mmos, em sua¥iagens as

provincias do Rio de Janeiro e de Minas Gerais

Uma noite estava eu voltando de um de meus pasbalituais, quando
vieram me avisar que meu anfitrido me aguardavangenho e acucar;
dirigi-me para la solicitamente e fiquei bastanigpseso ao vé-lo cercado por
homens que ndo pude deixar de reconhecer comemaigEles pertenciam
a tribo mais desafortunada da natureza que encatrdongo de minha
estada no Brasil (ver a introducéo a miktistéria das plantas mais notaveis
do Brasil e Paragudi Aos tracos da raca americana, tdo diferenteodaa
eles juntavam uma feilra peculiar a sua nacdo: @mrpequeno porte; a
cabeca, achatada no alto e de uma largura enofamelaaa-se em ombros
largos; uma nudez quase completa deixava a desoabsua sujeira; longos
cabelos negros caiam em desordem sobre seus orabpete, de um bistre
fraco, estava aqui e acola lambuzada de urucuma{sedperceber em suas
fisionomias algo de ignobil, e, por fim, uma espéde embaraco estupido,
traindo a ideia que eles proprios tinham de suerimridade. Esse conjunto
verdadeiramente hediondo me impressionou bem noagud o esperado e
fez nascer em mim um sentimento de pena e humdhd¢do demorei a
saber que esses indios eram daqueles que os pmE@ggechamavam de
Coroados e que habitavam as florestas vizinhagoddonito. (LAGO, 2005,
p. 52).
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Na mesma obra Saint-Hilaire exalta a natureza:

Em pouco tempo passamos pelo Palacio de Sdo Gristod direita,
estdvamos a pouca distancia da baia, da qual Ees,véinhamos vistas
deliciosas; a esquerda, descortindAvamos um vafacadb de colinas e
coberto por casas de campo, entre as quais ficatagems e 0s terrenos
cultivados; mais além podiamos ver as altas moatama Tijuca, cujos
flancos sdo cobertos de matas virgens. Talvez nadaundo seja tao belo
guanto os arredores do Rio de Janeiro. No ver&éua de um azul-escuro;
no inverno, suas tonalidades se suavizam e oferess® azul suave que
podemos admirar em nosso pais nos belos dias demuta a vegetacao
jamais repousa, e, em todos 0s meses do ano, as mats campos ficam
enfeitados por flores brilhantes. As florestas etirg to antigas quanto o
mundo, expdem sua pompa quase as portas da cidadaan um contraste
encantador com as obras dos homens. [...] Quenripatiscrever as belezas
gue a baia do Rio de Janeiro apresenta, esta bajale acordo com um de
nossos almirantes mais instruidos, conteria todgmaos da Europa? Quem
poderia pintar as ilhas, tdo diferentes entre 8§ se espalham nela, esta
imensa quantidade de enseadas que desenham setsna@®n essas
montanhas majestosas que a cercam, essa vegeétagaate tdo variada que
embeleza suas margens? (LAGO, 2005, p. 58).

Havia certamente uma ideia de natureza edenizadadapda na mente de
muitos dos que vinham. Mas o encontro com a téfoaena facil, e essa ideia ja aparece
desde o inicio em choque com o real “invisivel’uthea natureza desconhecida que se
desvelava. Conta ainda Saint-Hilaire, em um acant&ao prosaico:

Quando da minha chegada ao Rio de Janeiro, tipg®soidos pelas pulgas
penetrantes, que, como outros insetos malfazejmsam sobretudo os
europeus recém-desembarcados. [...] Seguidamentieavem alguns desses
insetos, e, um dia, tiraram-me 17 de um Unico pé.A pulga penetrante
enterra-se completamente na pele e s6 deixa peycelden do buraco
formado por ela, os dois ou trés ultimos aneisedpabdome. [...] Os negros

e mulatos tém uma destreza especial para tirbich®-de-p&é o nome que
os brasileiros dao as pulgas penetrantes). (LAG®QO52p. 52)

O imaginario de Taunay era povoado, como 0 de muite sua época,
naturalmente. Na Franca, Taunay lia os compéndionwdtos viajantes — sobremaneira
a influéncia de Humboldt foi marcante (Humboldt cairveio ao Brasil, pois fora
proibido de entrar em territorio brasileiro, quareteve em suas fronteiras, na Guiana,
no final do século XVIII). Taunay, antes mesmo deaimbarcar, ja “sabia” sobre muito
do que iria encontrar na natureza abundante dpict® e das belezas naturais que
nunca havia visto.

Sobre o Rio de Janeiro havia relato de especidilpgéo acerca da vegetacao,

como se pode ler abaixo texto de Saint-Hilaire:
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Passei no Rio de Janeiro todo o tempo que ai pecaaro embaixador, e
percorri cuidadosamente o0s seus arredores. A extiamdade que reina
nessa parte do Brasil mantém a vegetacdo em a@&idantinua; durante
todas as estacbes, encontramos plantas em flogr@owe o inverno se
distinguem apenas por uma ligeira diferenca deréntlas florestas; e exceto
as montanhas elevadas da Provincia de Minas Gerais,que o distrito do
Rio de Janeiro € a regido do Brasil meridional gme,uma mesma extenséo
do terreno, apresenta a flora mais variada. (LIKIBQ2, p. 77).

Assim, ainda que portando essa imaginagao espataeprodigiosa, na mala
dos viajantes vinha também a dificuldade de adaptagédo s6 para Taunay, mas para
muitos de seus colegas, 0s tropicos nao resporalisna imaginacao, sendo de dificil
traducédo, sob o ponto de vista da sua arte, tamBéandificil retratar o que viam,
usando-se dos canones aprendidos na Europa. Alksa ddiculdade, a Missédo contou
com muitos problemas: houve muita intriga alimeatpdlos portugueses, que viam 0s
missionarios franceses como rivais, e houve atéesim que lhes oferecia a arte
barroca; havia também falta de recursos — no casbadnay, por exemplo, este nem
sempre dispunha de tintas de boa qualidade. Pdea sma ideia, se, desde o inicio se
pretendia erguer o prédio da Academia, que agaupagia a essa grande empresa que
prometia ser a Missdao Francesa, este so foi inadgubem depois da chegada dos
franceses, somente em 1826, como Academia ImpkriBElas-Artes.

A dificuldade em aceitar uma cultura que se formagai tdo diferente dos
principios da llustragdo — entre esses princig@dsta pela igualdade — se apresentava
para Taunay: era dificil copiar a escraviddo tadlgera, bruta, injusta; e a natureza
também né&o parecia caber em suas cores numa pieiiaraom arte. O sol suprimia a
nuance das cores, por tanto iluminar, o dia durav@o e o entardecer se fazia rapido
demais, diferentemente do entardecer na Europaefauo tempo em que a nuance das
cores era realcada, pela luz suave do nascer antdodecer do sol, passava rapido
demais para ser capturado. Nesse sentido, conyzanainte, o tempo do sol obliquo
europeu permitia a Taunay maior acuidade. Assinsutiezas das cores pareciam-lhe
esvairar-se. Para ele, somente depois da chuva é@gjgores se apresentariam mais
claras e distintas. Eis ai um momento que o payoeciava.

Assim, Taunay teria que adaptar suas referénciaguaovia, o que nao lhe
parecia facil. Aléem do mais, ele tinha inicialmentea missédo: engrandecer uma corte
no exilio, a qual ele via ignorante, uma rainhatgnum rei desinteressado, uma corte
de aparéncias sem finura. A escraviddo representavgroblema (alias, para ele,

problema a ndo se representar):
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Na pintura Cascatinha da Tijuca, de Taunay, tamleéicontramos essa
mesma ordem de indeterminacdo na representacaesdesvos. Nada de
figuras dos negros que aparecem ao lado do pistademtifica a pratica
social da escraviddo. Ao contrario, postados pian&hte ao lado do pintor,
ndo desempenham suas tradicionais funcdes; aprecitata a sua frente,
agindo como seus espectadores. A sua simples peesenlado do artista,
que deveria evocar a submissao, é transfiguradaireen sorte curiosa de
alegoria do publico e do destino social da artea Seresta, a luminosidade e
alguns elementos pitorescos como o guarda-solabera cena dos tropeiros
mais ao fundo ajudam a criar uma sensacdo de ueitbesca, a descricao
objetiva ndo chega a dominar, pois a composi¢&dria é cuidadosamente
calculada. Dessa forma, os leves toques de cdrddcachegam a contrariar
os principios formais europeus, desde que se ntantenapartados de
aspectos mais ameacadores da natureza ou da dutpical. (SIQUEIRA,
2008, p. 14).

Com passar do tempo, no Rio de Janeiro, Taunaypagxeu definitivamente
mais querer trabalhar para a Coroa. Afastou-seule ®legas e dedicou-se a pintura de
paisagem em sua casa, isolado na Tijuca — lembregmesum ano depois de sua
chegada ao Rio, ele havia comprado um sitio naegt@rda Tijuca, préximo a uma
cascatinha que tera seu nome, e ali se refugionarido-se ao final de sua estada no
Rio, muito amargurado. A casa e seus arredoregmativ@presenca em suas pinturas.
Taunay embrenhou-se pela luz e pela obscuridadifodssta da Tijuca. Morar na
intimidade proporcionada pela proximidade com aefita representava para ele um
desafio a representacdo da paisagem, que exigaeséistincia. Era-lhe dificil seguir
0S canones europeus de representar a naturezanguehia medidas, proporcdes e 0
equilibrio espacial ndo apresentado pela florestadal, com seus tamanhos diversos e
“desproporcionais” (SIQUEIRA, 2008). Vera Beatrig&ira nos aponta que Taunay,
vendo-se envolvido em um “mundo desconhecido” e, mesmo tempo, proximo,
buscou, ali, construir a distancia, a partir derauprincipios. Colocou-se no alto das
montanhas, que ndo se escasseiam, alias, no Riardgro, para poder ampliar a
distancia sugerida em relacdo ao objeto em prin@ano. “Porém, o artista combina
esse ponto de vista superior com a escala redumdasando as grandes vistas ou
panoramas, de maneira a limitar previamente o teudo que pode ser captado em um
anico golpe de vista.” (SIQUEIRA, 2008, p.144). kssele podia se deter em um
espaco localizado dentro de um espaco maior, mdmgpaisagem.

E preciso lembrar que Taunay ndo manifestara nentmmpromisso com o
realismo e com a documentacdo; central passando pag ele a natureza idilica no
Brasil. Tampouco mantera, no Brasil, um estilo hes®ico rigoroso: “a sua moda,

Taunay nao foi bem um fiel modelo de seu tempopimntor francés neoclassico tipico.
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N&o ilustrava exatamente a escola em que se \eaidos misturava muitos géneros e
escapava as definicbes mais imediatas.” (SCWARQ@B82p. 21). Era-lhe dificil
conciliar os estilos e a realidade que se impuRbaisso, nota Afonso de Taunay, mas
nao sem ressalvas:
Nem sempre foi Nicolau Taunay feliz, ficando aquaroriginal, ao ter que
arcar com os até entdo ignotos obstaculos; mas vere/e em que na frase
de um critico reproduziu a paisagem brasileira esrsuas energias, o sol
vivissimo e as sombras carregadissimas, todo om&ejo de extraordinarias
pompas em que ha muita riqueza, mas a0 mesmo temipo calma e solene
serenidade. Revelam essas telas desapego as fapiiaias na Europa, a
acurada contemplagdo, a analise profunda de todoefeitos de luz,
cuidadosa e comparada observacdo do carater gerahuitos tipos de

vegetacao e absoluto receio de cair no convendsomal (TAUNAY, 1956,
p. 205).

Podemos observar na sua obra em geral, desenvoleidaasil, alguns tracos
comuns, por exemplo, nos seus quadros pintadodiagss serras, a cidade do Rio de
Janeiro se apequenando diante do verde que destanhas abaixo, despretensioso,
rolando-se em direcdo ao mar. As figuras humansssegsempre em miniaturas, se
apequenando na sua humanidade e grandeza, aparaoeltds vezes como pecas
dispostas em um espaco, como que representandapehras cenas, palcos calmos da
cidade. Como descreve Siqueira (2008, p. 144), éAasuas paisagens cariocas a
recorréncia a certos elementos: palmeiras, aniraigos, igrejas, casas brancas com
telhados cor de tijolo, montanhas, negros, homensleeres da corte, religiosos, luz de
fim de tarde, caminhos interrompidos.” Seriam ess@®rinhos interrompidos, os do
pintor, ele mesmo, em sua tentativa de uma adaptdifi&il entre o real e o ideal
aprendido? Por que o Brasil Ihe trouxe certa amargab o ponto de vista de retratar
sua arte? A realidade abaixo do Equador ndo teria linguagem propria a ser
decifrada para se fazer (re)apresentar? A pinwifBadinay exprime esse desafio, seja o
do contraste a ser escondido e mostrado, ou arden, “sugerido” em suas telas.

Assim, Taunay vai descobrindo uma nova maneira ddian a realidade e a
idealidade que aprendeu enclausurada nas formdagigas escolas europeias: eis uma
maneira de assenhorar-se da paisagem brasilewiaay aransformaria, dessa maneira,
a natureza em paisagem contemplativa e faria deléocal para a idealiza¢do, porém
introduzindo elementos novos. A regido ndo se raeafrenfim, docil a deslocamentos
técnicos para retrata-la, e nem tudo que aprenddaria ser aplicado — na verdade,

algo ja o incomodava desde sua chegada. Nem osi@fria escola neoclassica se
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adequavam perfeitamente a paisagem, nem as imalgsosgtas pelos viajantes dos

séculos XVI e XVII correspondiam ao que Taunay pamhservar. Era a realidade que

nao se ajustava a imaginacao.
Nos quadros “brasileiros” do pintor, os brancosdi®m-se com o campo — e
lembram a Arcadia européia; ja 0s escravos trabakacarregam. Ambos
decoram a cena, mas tém suas funcbes definidapoat&ontraposicao.
Nicolas, como dissemos, ndo parece interessadooenmtbntar a terra, e
nem ao menos pode ser considerado um pintor pradoupom temas
sociais. Se ndo escancara a escravidao, [...] anmid a esconde. [...] Na
verdade as prdéprias telas séo brasileiras s6 rtathee. No conjunto, o que
impera é a similitude das telas pitorescas; todgs@sagens se assemelham,
ndo fossem alguns pormenores da figuracdo. No drelmmsileiro, a
escraviddo africana parecia fazer parte de umaatiten de viagem
consagrada do local, e era isso que se esperavadantor francés que
morava no Brasil. Mas que ndo se procure nas pisitde Taunay nenhum
conflito ou tensdo maior. Nessas imagens cada uat@astar exatamente

no seu lugar. A paisagem brasileira era por carta Arcadia nos tropicos.
(SCHWARCZ, 2008, p. 254).

O Brasil apresentado por Taunay torna-se, assinBmasil disfarcado. Nao tao
diverso do que €, mas nédo tanto o que se mostpalAwiras, 0os escravos, a forma das
casas e a vegetacao em seu conjunto parecem isppiceem qualquer contraste maior
€ minimizado, qualquer preeminéncia, qualquer peefga pela desproporcdo que o
real apresenta é eliminada, e as figuras se d&sohum conjunto pacifico que nao
“estranha” o europeu. As cores sdo italidnperém aos olhos franceses “poderiam” ser
brasileiras; a vida social se assemelha a tradqddi da Arcadia, mas “poderia” ser
brasileira, por estar banhada pelo calor tediosotdipicos; quanto a escravidao, esta
poderia ser qualquer outra escravidao, ja que agodrdistintivos daquela brasileira
permanecem diluidos pela ndo nitidez impressaigasaé miniaturizadas dos escravos
— diferentemente da figura dos brancos, que apaaeceontrario, sempre claramente
distinta, ainda que também miniaturizada em mepai@agem dominante. (ver, por
exemplo, o quadro D. Jodo, D. Carlota Joaquinagpassna Quinta da Boa Vista perto
do Palacio de Sao Cristévao). O céu que apareceneitas de suas obras feitas no
Brasil tem muitas nuvens, mas as cores sdo doassickmo italiano. Como aponta

Schwarcz, (2008, p. 257), “[...] s6 quem nao coehetelas italianas de Taunay pode

® Referimo-nos aqui particularmente as cores aladasj, rosadas, avermelhadas, agraciadas e realcadas
pelo sol da manhd ou da tarde na regido, usadasnpetlassicismo italiano, mas também por varias
outras escolas e estilos. Cores que iluminadas sptlpodem ser plenas de significados. Vejamos aqu
uma sugestdo de Roberto Longhi (2007), a esse gitopdobre a cor em Piero della Francesca: “Piero
nos da a cor do mundo tingido pela primeira vez eoainegada do primeiro raio de puro sol, aqui na
terra. Ele confere aos homens o tom do sexo egda dapaisagem e aos animais, 0s vocabulos de seus
mantos e pelagens; aos metais, o0 lustro; aos o&ras quartéis das insignias e dos escudos; aos
edificios e as roupas, a aparéncia de invélucias reque eles séo — do gesto e da vida”.
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considerar suas paisagens brasileiras copias asrid natureza tropical”. Nao parece
aqui uma falta de técnica, mas uma falta de compéee O Brasil era o Brasil que o
europeu via e queria. O Brasil era retratado n&u@nde Taunay por meio de uma
referéncia, por uma familiaridade com o além-maa &m ddvida um interpretacao.
Estaria, assim, o outro lado do real assim taawie? Sabemos, somente, que saindo
das telas essa paisagem se mostrava certamentsadi$eria o papel do pintor o de
representar, enquanto verbo intransitivo?

Taunay muitas vezes pensou em retornar a Frarguze éez definitivamente em
1821. Seus quadros feitos ali, a partir de entémni julgados por muitos como

demasiado tropicdls

Taunay in Brazil: between what is and what should &

Abstract

The current article presents a comment about tet gflermanence of the
French painter Nicolas-Antoine Taunay, member & ffrench Artistic
Mission arrived in Rio de Janeiro, in 1816. Thepeof the Mission was to
bring and cultivate the refined European Art in R® Janeiro as well as to
urbanize the town. Different aspects of the permeeeof Taunay are
described, as the circumstances of his arrivalrdlis as the painter of the
Portuguese Monarchy, under the reality of the tephe difficulties and
adaptations of the artist who painted the Baia d® d® Janeiro (current
Guanabara). This text searches to point such datiotiens between ideality
and reality in his art in Brazil.

Key words: Ideal, reality, adaptation, nature, universal, rtipalar,
neoclassicism.

* Sugestdes de quadros de paisagens e aspectdsifmsgintados por Nicolas-Antoine Taunay, a serem
apreciados pelo leitor que deles se interegsga da casa do pintor a umas cinco léguas do Rde
Janeiro; Vista do bairro do Rio de janeiro, chamaddata Cavalos Vista do Rio de Janeiro tomada
das montanhas da Tijuca Vista das montanhas da Gavea e de Botafogo, tomadk baia de
Botafogo, Vista da baia de Botafogp tomada de uma eminéncia proxima, de onde avisiam
montanhas da Gavea e do Corcoydaaracdo no Rio de Janeirg Cascata a doze léguas do Rio de
Janeiro, Lugar do Brasil na Serra dos Orgadista da Barra do Rio de Janeirg tomada do convento
de Santo AntdnioVista do Palacio de Séo CristovgoVista de uma habitacdo rustica no Brasijl
Natureza brasileira; e Paisagem brasileira
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Taunay au Brésil: entre ce qui est et ce qui devraétre

Resumé&

Cet article présente une description sur le coéj@us du peintre francais

Nicolas-Antoine Taunay, membre la Mission Artiseqlrrancaise qui a

débarqué a Rio de Janeiro en 1816. Le but de laidfigtait celui d’apporter

et faire développer l'art européen raffiné a Rimsaique de contribuer

a l'urbanisation de la ville. Nous décrivons despexts différents de la

permanence de Taunay au Brésil, les circonstaneesonl arrivée, son role

comme peintre de la Monarchie Portugaise, souédhté des tropiques, les
difficultés et I'adaptation vécues par celui quipaint la baia de Rio de

Janeiro (nommée actuellement Baia de Guanabara)texde essaye de

pointer des contradictions entre I'idéalité et dalité montrées dans son art
lorsqu'il peignait le Brésil.

Mots-clés Idéal, réalité, adaptation, nature, universel, rtipalier,
néoclassicisme.
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