DOI: 10.5752/P.2237-8871.2013v14n20p118

Exposicéo de si

José Geraldo Esquerdo Furtado

Resumo

Por meio deste artigo, propde-se analisar uma ffafiagde um altar montado
para a Missa de 1° de Maio, no ano de 1961, nan@ffeerroviaria de Porto
Novo, na cidade de Além Paraiba, em Minas Geraitendendo-a como
documento, monumento, lugar de memodria e exposig@erindo-a no

contexto soécioprodutivo que a gerou e lhe da sentRfopde-se ainda
caracterizar como exposi¢cao a imagem do suportgr@fico, interpretando
seus significados.

Palavras-chave Ferramenta; Trabalho; Memoria; Identidade; Expaixsi

Figura 1 — Altar para a Missa 1° de Maio (1961)
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Fonte: (ACERVO PESSOAL DE EMERSON DE SOUZA, 1961).

A intencdo deste artigo é contextualizar e analsfatografia (Figura 1) de um
altar construido para a Missa de 1° de Maio, at@ma Oficina Ferroviaria de Porto

" Doutorando em Memoéria Social pela UniversidadeeFaddo Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO),
mestre em Memoria Social pela Universidade FedkrdRio de Janeiro (UFRJ). Professor da Secretaria
de Estado de Educacéo do Rio de Janeiro.

! Altar montado para a Missa do 1° de Maio de 1@8tamamos a atencdo para as ferramentas que fazem
parte do ornamento.
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Novo, na cidade de Além Paraiba, Minas Gerais, @14 H4a poucos registros fisicos
desse evento, sendo, até o0 momento, localizadafotoyrafias: duas relativas a Missa
de 1961 e outra a de 1967. Os demais registros estdmemoria daqueles que o
viveram e que nos servirdo de fonte para a elaBordeste texto. E por meio dessa
memoria que sabemos, por exemplo, que o eventaieau ininterruptamente durante
muitos anos naquele espaco, transformando-o nundadedra tradicdo, o que amplia
seu significado social e histérico. No entanto,niissma forma que as tradicdes sdo
construidas pelas praticas repetidas, a interrupd@ssas praticas somadas ao
afastamento temporal e ao fim das narrativas smesento, promovem o esquecimento
daquilo que foi um dia representacdo de uma idedéid O siléncio induz ao
esquecimento, enquanto a narrativa mantém vivosego. Na auséncia da memdria
viva, construimos uma memdria histérica (NORA, 1)9%mendo uma amnésia
coletiva e a falta de percepc¢ao que liga o passadmje (SANTOS, 2003).

Enquanto artefato cultural, a fotografia particgi& dois momentos historicos
distintos no tempo e nas formas de representagé@adeCno século XIX, ganha um
sentido de registro irrefutavel dos fatos e “ersiragada a partir da crenca de que as
fotografias ndo passavam de janelas que se abaemopmundo la fora, expondo-os de
maneira mais fidedigna possivel”. (CIAVATTA, 2002, 7). Os usos dessa forma de
registo se ampliam no inicio do século XX, sendados por jornais, agéncias
governamentais, sistemas prisionais e policiaisyré de familia, entre outros. Ao
mesmo tempo em que se massificavam, tornavam-sadeiros arquivos historicos,
um outro tipo de texto, outra escrita que exigmmafuturo, portanto, outras formas de
leitura. O registro fotogréfico perdeu seu impetile prova irrefutavel, no entanto,
seus atributos permitem uma ampla possibilidadendeuseios. De qualquer forma,
uma fotografia ndo tem outra premissa sendo gratabma imagem e lanca-la no
tempo. O processo inicia-se com a cena, um monreatp emoldurado pela lente da
maquina. No entanto, depois que o obturador é didpae a pelicula é revelada, ndo se
pode prever sua trajetéria enquanto artefato @ljtos usos, as leituras e significados

que tanto o suporte quanto a imagem nele impre@saanhar.

2 Este artigo é o aprofundamento de um dos pontasinlea Dissertacdo de Mestrado, intitul@@ficina

de memdria a construcdo do espaco de trabalho nas narratbgerroviarios de Porto Novo, defendida
junto ao Programa de Pés-graduacdo em Memoria IStiiniversidade Federal do Estado de Rio de
Janeiro (UNIRIO) em 2009. Na dissertacdo, utilizemetodologia de histéria oral, entrevistando 15
trabalhadores que ingressaram na Oficina, entranos de 1940 e 1950, Essas entrevistas foram
utilizadas também na composicao deste artigo.
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Propomos impregnar a fotografia em analise de fesgdios, preenchendo os
espacos entre a concretude das formas e a imatadi@lde seus sentidos, além de dar
espessura ao tempo que separa o olhar de hojedentmde sua execucao, a comecar
pelo seu status de “monumento”, como “tudo aquile gpode evocar o passado,
perpetuar a recordacdo” (LE GOFF, 1992, p. 535pntafse de uma fotografia
comemorativa e evocativa do Dia do Trabalho e, asmmo tempo, uma exaltacdo aos
simbolos do fazer operario; um testemunho da menaaricultura de oficio erguido no
proprio espaco de trabalho; um documento que, pastanovimento, podera revelar
um cenario muito mais amplo em um contexto histdrnarcante da luta operaria no
pais. Além disso, a referida imagem leva-nos a ecsthoutras praticas da cultura
operaria, pois constitui mais um elemento de recog@o do mundo do trabalho, mas
dentre eles os de uma tipologia rara, onde a remi@sio do trabalho emerge da
inspiracdo do proprio trabalhador, sendo por elsmeeconstruido.

A fotografia representa também um “lugar de memaiiMORA, 1993), na
medida em que ativa os complexos mecanismos denmeragdo do passado. Atualiza a
cena, mantendo-a viva na consciéncia de quem a,viNestra o0 cenario para quem a
ouviu narrada e apresenta o fato para quem o descenConstitui a representacao de
uma missa que sintetiza todas as missas de 1°idecklabradas naquele espaco. Ali se
encerra uma memadria, marcada pela identidade cdd&tno dia a dia do trabalho e
reformulada permanentemente para manter-se vicaraaa no espaco fotografico.

Uma fotografia € objeto de “exposi¢cdo” em duplotisien € tanto um objeto a
ser exposto quanto expde o contetdo nela imprésgo, vamos nos ater ao segundo
caso. Sendo um altar construido pelos prépriositnadores da Oficina, a montagem e
exposicdo dos objetos deverdo também ser entendidaso uma forma de
representacdo de si, para si mesmo porque foi roddeste fruida pelos proprios
trabalhadores; e para os outros, uma vez que desseOficina era aberta a visitacao
publica: uma exposi¢cdo de um dia eternizado ncstregfotografico e uma forma de
exposicacsui generis, sem a eficacia dos museus, mas marcada pelaiauaseus
realizadores de elevarem ao sacro o ordinario,ouocg numa cidade que tem por
padroeiro o carpinteiro Sao Jose.

Toda exposi¢cdo € produto de uma colecdo que, povestj é resultado de uma
selecdo e exposta a um publico num determinadocespomian (1984) concebe
colecdo como “qualquer conjunto de objetos naturais ou artifgiamantidos

temporaria ou definitivamente fora do circuito ddawidades economicas, sujeitos a
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uma protecao especial num local fechado preparato gsse fim, e expostos ao olhar
do publico” (p. 53). O que se expde, a forma deogxpssim como o lugar para a
apresentacdo, € uma escolha e faz diferenca na foomo o observador interpreta a
exposicdo. Entendemos que o elemento central nessmesso € a colecdo. As
ferramentas expostas na fotografia possuem um wdf@mseco ao grupo que a expos e
a exposicao é o apice dessa valorizacao.
Penso que isso é fantastico. Mas isso me parelcgue no coracéo de tudo
isso estdo as relacdes humanas, as relacdes demdh@oum seus objetos.
Esse é realmente o aspecto mais importante ageoni® disse, ndo estou
seguro que a distincdo entre beleza, forma e furs@o ainda muito

importante. Nos poderiamos mesmo dizer que o obgtdiano, de todos os
dias, esta ligado ao poder ou ao divino. (HOOPERG2p. 29).

As ferramentas caracteristicas da Primeira Revolugddustrial foram
resignificadas em contextos além do mundo do tnababrnando-se simbolo de poder
politico. De imediato, podemos citar 0 “esquadro eompasso”, que sustentam o
simbolo da Maconaria. O primeiro por tracar anguises e o segundo por tracar a
circunferéncia perfeita cujo raio guarda a mesmstadcia do ponto central.
Centralidade e retiddo no tracado da vida eramegsisitos morais exigidos aos
homens na construcdo de uma sociedade da ordenngiianeo proprio movimento
operario, o Comunismo escolheu como simbologia artefo e a foice” cruzados sobre
fundo vermelho. Duas ferramentas que expressara okggor, propondo a unificagao
de dois mundos do trabalho com sociedade e fornpaiadkizir distinta, mas unificados
na essencialidade indistinta do trabalhador.

No entanto, essas sao apropriacbes e usos politjges ndo expressam
verdadeiramente o ser trabalhador na sua relagéta diom suas ferramentas; néo
demonstram como o saber fazer e o conhecimentictése tornam elementos de
autovalorizacdo, alimentando as estratégias deplutanelhores condi¢Ges de vida, da
mesma forma, ndo demostram o quanto as habilidades destrezas servem como
elementos de distingdo entre os trabalhadores dersds oficios, as disputas
meritocraticas e pelo reconhecimento do notérioerfazPortanto, separar 0s
trabalhadores de suas maquinas e ferramentas fiBertd-lo, mas expropria-los de
parte de sua identidade. Por isso, estamos tentadestender a exposicdo de

ferramentas do altar, do ponto de vista do tralaha
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Cultura de oficio

Tragaremos brevemente o “chdo da Oficina”, em ugjatbria que dara sentido
a exposicdo de ferramentas que ornamentam o Altawltura de oficio é o conceito
transversal da nossa abordagem, na qual pretenddemsstrar o cotidiano que
sustenta o significado da imagem fotografica.

Inaugurada em 1880, a Oficina servia a manutengdo edjuipamentos da
Estrada de Ferro Leopoldina. A Oficina obedeciamoxipios tecnoldgicos da era do
vapor, na qual o processo de automacdo ndo seamalplenamente, sendo tal fato
compensado pela destreza profissional, quando @anaasdo trabalhador ainda
impregnava o objeto produzido. A habilidade e atiidade exigidas naquele ambiente
de trabalho diminuia a distancia entre o artista artesdo, gerando um terceiro
personagem, o artifice. Ajustadores, torneirosrefers, carpinteiros, marceneiros,
modeladores, caldeireiros, pintores, soldadoress impae profissbes, eram diferentes
estilos da arte de fazer com as proprias maos,as sacbes se convertiam em
verdadeiros ateliés. Cada peca produzida, embofapheada infinitas vezes, tinha
nela impressa a assinatura de seu produtor. A @aséfio estava no produto, mas no
fazer.

Mediando o fazer estavam as ferramentas. Segusasmaas, no seu mais
primitivo ato de produzir, ou presas as maquinasnda manufatura que necessitava da
habilidade de seu operador, sem nenhum resquiciautttmacdo, as ferramentas
revestiam-se de simbolo e esséncia do artificeglgsr mesmos chamadas de “meio-
-oficial” (ou seja, elas cumpririam metade do ttebalo operéario), com quem dividiam
a responsabilidade do fazer, em um momento em qferramenta € animada e
impregnada de atributos da natureza do propri@linador, como se houvessem nelas
uma assinatura. Em muitos casos, a ferramentareduzida na propria Oficina, de
forma personalizada e identificada com seu donesé&leaso, a qualidade da ferramenta
muito dizia quanto a qualidade do profissional,ue @ impregnava de sentido. No ato
da aposentadoria, essas ferramentas eram disafwdtre os companheiros mais
novos como demonstracado de companheirismo ou Isysta casa, com a anuéncia ou
nao da chefia. Tanto em um caso quanto no outemn eonvertidas em objetos de

memoria.
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Podemos dizer que a memdria enquanto aprendizagerde no mundo da
informacgdo. A partir da substituicdo do artesdm pmderario de fabrica, o
trabalho se reduz a atos mecanicos e repetitivosgse seja necessario para
o desenvolvimento das atividades previstas o ajpatd acumulado durante
avida. (SANTOS, 2003, p. 19).

Aprender a ser trabalhador era dominar as técne&abkabilidades que
diferenciavam o homem da maquina, mas ndo o separauando a transmissado do
saber técnico era feita de geragdo a geracdo, mai®que uma gama de informacgdes,
se vivenciava experiéncias. Para Benjamin (1986j)jag camadas artesanais que
encontramos as raizes do narrador. O velho trath@iméio da informacdes, ele narra ao
aprendiz suas experiéncias no manuseio das fertasnenno dominio dos conceitos
fundamentais do oficio. Seus conselhos nédo criam éplica de si, mas, como um
verdadeiro pedagogo — no sentido etnoldgico daessfp, daquele que conduz o jovem
—, alimenta o aprendiz com a sabedoria necessandaf@rjar a Si mesmo enquanto obra
Unica, criando cada trabalhador seu proprio edéloperacédo da obra a ser realizada. O
produto pode ser 0 mesmo, mas 0s caminhos que lelamatéria prima a peca
acabada é percorrido de forma e com ritmo diferdagsa aura se desfaz quando a
expropriacdo do saber tecnoldgico aprofunda na mgBogressdo em que O Processo
de automacdo domina o espaco fabril. O ensino gsofial € institucionalizado,
havendo, com isso, uma perda da experiéncia.

Em um espaco de trabalho como o da Oficina de PWdeo, o primor
profissional era demonstrado no cuidado com aarfegntas. Organizadas em caixas ou
armarios, constituiam verdadeiras colecbes quawari de acordo com o oficio: das
mais meticulosas e precisas as mais rusticas, cmgdés diversas, formando um
mosaico de forma$A organizacéo e o estado de conservacdo diziarto rauiespeito
da qualidade do profissional. Pelo contrario, desleom as ferramentas comprometia
seu carater de competéncia técnica. Da mesma famaisos das ferramentas, a
maneira de empunha-las ou aplici-las, apresentavdestreza pertinente aos oficios,
demonstrando a habilidade do atrtifice.

Numa condicdo de tamanha proximidade entre homeshjeto, poderiamos

perguntar: sdo os trabalhadores que forjam sueanfentas ou se sdo as ferramentas

% Tal dado pode ser atestado pelo acervo de fertamencaixas de ferramentas armazenado no Museu
Ferroviario da Estacdo de Sao José (hoje desatpadtalta de recursos para manutencao). Valho-me
também das minhas préprias memoérias, uma vez ghallei como mecénico nessa Oficina, de 1979 a
1991.
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que forjam o carater do trabalhador? No mundo dbatho que apresentamos,

ferramentas e instrumentos exercem funcao ideatitar

Assim, em nossas vidas com esses brinquedos, femtas) instrumentos e
reliquias, desejando-os, colecionando-os, nds dohimos em nossas
personalidades todo o conjunto de valores, atit@esntimentos — na
verdade a criatividade — daqueles que os inventa@gnusaram, 0S
conhecem e os desejam e os deram a nés. Ao apr@xler usar esses
instrumentos nds estamos secretamente aprendends asar; enquanto
controles, esses instrumentos mediam essas relagles objetificam

nossas habilidades. (WAGNER apud GONCALVEZ, 20027%).

As ferramentas, na maneira como sdo apresentadasagam, presas ao altar
de forma aleatéria, sem nenhum indicio de estatgéio e transmitindo a sensacéo de
unidade, escondem disputas importantes no intdaddficina. No trecho da entrevista
cedida pelo ajustador Enéias Araujo (Informacadalgr fica evidente a disputa de
status entre turmas:

Sr. Enéias — Nao sei se eu cheguei a te falar poasgxemplo, a turma de
ajustagem onde eu trabalhava, quer dizer, o ofjgeooeu trabalhava, é o que
tinha um... Eles (torneiros) ndo concordavam, penglo, a tornearia, ndo
concordava que a nossa era superior a deles eey part

José Geraldo — Havia uma rivalidade entre turmas?

Sr. Enéas — E, vocés tem habilidade, n&o restalaitém competéncia na
medida, tal e tal, mas quem torneia também € @toéw sdo vocés. Vocés
apenas manobram a ferramenta. As partes de mamabrg, que a nossa, a
maquina vinha para reparar a gente tinha que sdepepér no estaleiro,

encomendar as pecas, na fundicdo ou se era panagdd, na ferraria, se era
para reconstruir na ferraria ia para la. Nos é deiermindvamos tudo. E
guando vinha para tracar nds € que tracavamosndic@o entregava bruta.
Entdo ia para a tornearia tracada por nés, as vgz¢sA gente mesmo

montava. E o resto era coadjuvante. Por exempta/deiraria fazia a parte
dela nao resta divida, mas tudo em comum acordaagente’

Segundo Bourdieu (2007), € mais facil pensar agatitiacbes sociais a partir
das nocoes de estratificacdo social e classe derqaadé-la como forma de um espaco
de relagcbes. A empresa impunha uma piramide deaggiad profissional baseada
fundamentalmente no tempo de servico e no mértabdea fosse funcdo da chefia
selecionar os merecedores das promocOes, se essakas nao obtivessem o
reconhecimento do grupo, o clima de tensdo eraitével. Orgulhos poderiam ser
feridos, despertando a vaidade profissional, comptendo, mesmo que
momentaneamente, a dedicagao ao trabalho, malslizesien proferidos contra tudo e

todos que depuseram contra o resultado esperadaidAde ndo € uma qualidade a ser

4 Enéias Araujo. Entrevistado por José Geraldo Bsigueurtado, maio 2002.
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condenada, sendo ela uma maneira eloquente deafaese ao outro, uma forma sem
modéstia de valorizacdo e representacdo de si.rabalttadores da Oficina eram
orgulhosos de suas capacidades e habilidades, nmisasaes atributos como bens

simbdlicos nas complexas relacfes impregnadasrtdesiobjetivismo.

A Oficina de Porto Novo era um celeiro de bonsipsidnais’

Se eu era bom eu néo sei, eu sei que as pecagydameénais dificil eu fazia
tudo né, porque eu fazia aquelas pecas todinhaeiAfazendo umas
ferramentas, que nunca foi feita eu fiz. E que @epcabolf.

Os ferreiros faziam martelo pra gente t4 entendeRdpia cada um martelo
bom rapaz! Ele copiava do martelo americano, mam fyualzinho. Na
ferraria la tinha uns camaradas que eram uma bpleztazer a ferramenta.
Ih rapaz! Aquela oficina ali era rica de inteligénali. E muita gente, cada
um fazi7a uma coisa incrivel, compreendeu? Incrivelmaneira que entédo é
isso ali.

A exposicao

No dia 30 de abril, a Oficina era preparada e reaoi-se entulhos e sucatas :
tudo era posto no lugar, as maquinas eram limpastadas em Oleo para realcar sua
aparéncia, todos os galpdes, rotunda e patios esanuos e o chdo de terra batida
umedecido, para nao levantar poeira. Ao mesmo teomdocal era escolhido para a
montagem do altar. Tudo estava preparado paraehragbo do Dia do Trabalho no
proprio local de trabalho.

No dia 1° de Maio, quando os portdes da Oficinabsem, era para receber ndo
apenas os habituais trabalhadores, mas tambénpamrges e amigos. O paroco e as
autoridades convidadas perdiam seus destaqueg dianvelno monumento, ofuscados
pela monumentalidade da rotunda e robustez dasina&ga equipamentos. Ali, era
possivel ver em partes, desmontadas, as locomativapor que todos os dias cortavam
a cidade de um extremo ao outro. Nesse momerda, d00Oficina se tornava uma
exposicao na qual o guia era tomado pelo orgulhapdesentar algo do qual era parte e
0s visitantes saciavam a curiosidade de ver o g@ssondia atras daqueles muros. Era
o momento de ver em siléncio as maquinas e ferr@m®eaque produziam o0s Varios

ruidos que se ouvia nas imediacbes da Oficina, @s dormais de trabalho.

® José Heitor da Silva. Entrevistado por José Geraktjuerdo Furtado, maio, 2007.
® Sebastido Costa. Entrevistado por José GeraldeeEsn Furtado, jul. 2008.
" Carlos Aratjo. Entrevistado por José Geraldo BstpuEurtado, jan. 2005.
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Trabalhadores que todos os dias espalhavam a ®fpmia cidade, agora trazem a

cidade para dentro da Oficina, conforme pode sto via Figura 2.

Figura 2 — Missa 1° de Maio, na Oficina

=
e
e,

Fonte: (ACERVO PESSOAL DE EMERSON DE SOUZA, 1961b).

O altar de 1961 tem a peculiar caracteristicantbgrar o ato litargico a visita
as dependéncias da Oficina. O altar torna-se uat tictransubstanciacdo da matéria, o
momento em que a representacdo laica do dia dallieador transcende o espaco
terreno da producédo, penetrando no universo sagbadcando as béncéos divinas ao
que ja havia sido consagrado, enquanto elementadelgidade. Na sua funcao
mediadora, “o ‘visivel’ é entendido como uma ‘emeggdo’ do ‘invisivel’, uma espécie
de ‘revelacdo’ de uma realidade; de certo modopgetos expostos sdo uma emanacao,
ou uma manifestacdo da préopria realidade ‘invisivglie eles representam”
(GONCALVES, 2007, p. 56). No entanto, as ferramersfh expostas ndo passam de
representacoes, e, uma vez terminado aquele mometdmaram para as bancadas de
trabalho. Nao foram ungidas pelo sagrado e dotddagalor excepcional, sendo sua
funcdo apenas evocativa.
N&o é de se estranhar a intercessdo do mundodait@balho com o universo
sagrado da Igreja. Afinal, estamos falando de uik@de do interior, onde a presenca
do rural, sabidamente marcado pela devocéo créstila é bastante visivel. Os

trabalhadores da ferrovia sdo eles mesmos, oudaudgas oriundas do campo. Mesmo
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no meio urbano, a Igreja mantinha uma presencaami@ o contexto social da cidade,
seja pela presenca do aparato arquitetonico, sgs melebragbes. Ndo havia uma
comemoragao ou inauguragao que nNao comecgasse carmiasa ou bencao proferida
pelo paroco. O que chama a atencdo na exposicappriacdo que os trabalhadores
fizeram do espaco e poder religioso para a cor&rde uma representacao de si.

Na exposicdo, a cultura operaria € materializadguita que € seu cerne, 0
objeto de trabalho, remetendo ao fazer que sonsnteoncretiza enquanto prética.
Nisso, reside a intangibilidade da exposicao, o pe leva a pensar na natureza dos
objetos expostos. Provavelmente, dois critérioizé@m as escolhas dos objetos: a
diversidade que representasse todos os trabalabsad®s na Oficina e 0 estado de
conservagao das ferramentas — afinal, como indisamiona, o trabalhador ndo quer ser
visto como desmazelado. Cada ferramenta represetdas as ferramentas iguais a
ela, um martelo representaria todos 0s outros toajtema pa todas as outras pas,
assim por diante. Se, por um lado, faltam origttzale e excepcionalidade que
envolvessem os objetos numa aura, por outro, er@rnos neles uma autenticidade: a
capacidade representar e comunicar a forca ideatdés trabalhadores da Oficina.

Toda exposicdo € um ato politico que coloca eméexid grupos, pessoas,
espacos e objetos. Trata-se de uma escolha qumitdelim espaco, seleciona objetos
gue pertencem a pessoas e grupos, escolhe quamtteesxpor. Ela ndo € de forma
alguma fruto do acaso, geralmente sendo ligadanaumniras locais, nacionais ou
mundiais. A exposicdo que apresentamos acontece mamento importante dos
movimentos sociais e sindicais no pais, pois essegimentos apresentavam-se
maduros e organizados e pressionavam 0 governgenbdo de promoverem as
reformas de base, necessarias para o desenvoleirsecibecondmico da nacao. Era
nesse sentido que trabalhava a Esquerda dominada pderancas comunista.
Aproveitando a cobertura que a malha ferroviariadpeira no pais, os sindicatos
ferroviarios levavam ao conservador interior astiggd@ de agbes politicas e de
resisténcia, principalmente através das greves.ddoocomo os de Walter Portilho,
Hercéacio e Ademir Talarico conquistaram espaco eaénia da cidade pela atuacao no
sindicalismo do “pau-purc®.Foi nesse contexto de grande euforia da Esquereaq

altar para a missa de 1961 foi montado, o que aosife inferir que ele € também um

8 Os nomes citados sdo lembrados pelos ferroviéna® combativas liderancas sindicais de esquerda
que mobilizaram os trabalhadores nas varias greyemalizacdes, entre os anos de 1960 e 1964. Esses
lideres foram presos e torturados apés o Golpeddd @&xpressao “pau-puro” é a forma simbdlica de
designa um sindicato que ndo se curvava aos padendo se corrompia, combativo e atuante.
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instrumento de poder e luta de classe. Ao afirmaemidentidade, os trabalhadores da
Oficina também estavam marcando um posicionameaiitcp.

Segundo José Reginaldo dos Santos Goncalves (p0d2a,4), “patrimonio é
bom para agir’. Ele ndo serve apenas para comuyrécam instrumento ideologico,
com forte conotag&o politica. E ao patrimonio eeindria nele contida que recorremos
para nos afirmarmos enquanto nacdo, grupo, etnigualgquer outra pertenca que
compde nossa identidade.

A foto a seguir (Figura 3) € do altar da missa 8671 E evidente o contraste
entre a Figura 3 e a Figura 1, a qual introduzee esrtigo e que nos inspirou. Na
primeira 0 espaco é aberto, ornado e iluminado,&estar a centralidade do altar. Na
segunda, o espaco é fechado e ndo ha represedta¢éialhador. Basta um minimo
de conhecimento da historia recente do pais pdemdsrmos as diferencas para além
da imagem. O regime da forgca ndo poupou esforcos gg@agar todas as formas de
representacdes que animavam e fortaleciam o movenogerario e através do trauma,
induzi-los ao esquecimento. “Mas, Freud jA& nos nemsique a memoria e 0
esquecimento estdo indissoluvel e mutuamente lggagiee a memoria é apenas uma
outra forma de esquecimento e que 0 esquecimenton& forma de memoria
escondida”. (HUYSSEN, 2000, p. 18).

Figura 3 — Altar da missa de 1967

Fonte: (ACERVO PESSOAL DE GERALDA DOS SANTOS GOMHSE7).
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Soma-se a forca da baioneta a sutil violéncia éatm&uracdo produtiva do
capitalismo moderno que também contribuiu fortem@atra a destruicdo de uma forma
de produzir, num tempo e numa sociedade onde aseig@ssava em outro ritmo. Cada
tempo guarda sua modernidade, mas, até que séjailada pelo aparelho cultural,
provoca um momento de conflito entre o novo e daeD novo esta fadado a vencer.
No entanto, sua vitoria serve para solidificar eminiscéncias do velho na memoaria
tornando-se este o referencial da identidade, aragem diante de um movimento que
parece mais com o futuro. O futuro pode ser sedatas sua incerteza nos impele em

direcdo a um passado que, por ter sido vividopaosce mais real.

Consideracoes finais

E dificil pensar hoje em uma cultura do objeto gle recorrente, principalmente
porque nossa consciéncia concentra-se na modeenidenologica e na expectativa da
novidade, do mais sofisticado e ao mesmo tempoadésel. Com a moderna
tecnologia, os objetos sdo criados para se tornabmwletos. Vivemos uma espécie de
sindrome damade in China. Talvez essa seja uma razao dos olhares atectisgoria
“colecionamento” e as “praticas de exposicao”, stuais significados e usos.

Damos pouca atencédo aos objetos de nossa cot@iEniédh ndo ser que sejam
feitos com propésito de significar, o uso dos aget¢sta na ordem do consumo e o
descarte € seu fim. Ter um significado para alémstoconstitui pressuposto essencial
para as colecdes e exposicdes. No entanto, essficaigho € um construto de um
agente que, de qualquer forma interfere na rotaljeto, reclassificando-o dentro de
uma escala de valores e significados culturaisu®eaxpor, onde, como e quando, faz
diferenca na forma como o fruidor ira ler o que én@presentado. Os expositores leigos
da Oficina Ferroviaria de Porto Novo escreveram reiémero espaco de um dia a
histéria de suas vidas de trabalhadores, com adggm que dominavam muito bem,
com uma estética de unidade que representasseocédegfeles objetos transcenderam
a condicdo de ferramentas e passaram a ser suigou®a narrativa. Ferramentas nao
servem somente para agir, elas sdo boas para aanuni

Nada mais carregado de memoéria do que objetos mais ge imprime uma
identidade, capazes de transferir para a concretua@terialidade das representacoes.
Nada mais carregado de identidade do que um ahjetmal se imprime uma memoria,
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mecanismo pelo qual o passado insiste em permanecgresente. O objeto €, nesse
sentido, o mediador entre memoria e identidade.

A Oficina era um lugar de ambiguidades onde a @uder trabalho constituia
um elemento de identidade. Suja, quente, ruidosay ama mecanica pesada e
perigosa, um lugar para desejar ndo estar. Poaisgpmsentadoria era 0 momento mais
desejado na vida daqueles trabalhadores que dadicawela pelo menos um tergco de
suas vidas. Um lugar necessario, obrigatorio, m@sraditoriamente, desejado por ser
o melhor salario e formacéo de trabalhador da eidAtl se formava o que Hobsbawm
denominou “aristocracia operaria” (2000, p. 264)O#icina era também espaco de
sociabilidade, de construgdo de redes sociais didegs que transcendiam a propria
Oficina. Um lugar de identidade, por isso, valariaguele espaco € valorizar a si

mesmo, encontrar seu Iugar no mundo.

Self Exhibition

Abstract

We analyze a photograph of an altar built for asv@sMay 1, Labor Day in
Brazil, in the year of 1961, at Railway Trades oftB Novo - Além Paraiba
MG, considering it as a document, monument, platememory and

exposure. Insert the image into the socio-prodactenvironment that
generated it and give its meaning. Characterizegplastographic support
image exposure, interpreting their meaning.

Keywords: tool, work, memory, identity, exhibition.
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