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S&o Paulo: cem anos de (en)canto e desen(canto)

lvison Poleto dos Santos

Resumo

Este ensaio tem por objetivo realizar uma abordagdifarente do
musicélogo e do historiador da musica que estudazontexto musical de
uma obra, ou seja, o estilo musical e o autor peoalo inseri-la em uma
cronologia ou analisa-la musicalmente para verifseafazia parte ou se foi a
precursora de algum estilo. Assim, prop8e-se ceingtma trilha sonora que
possa auxiliar a contar um pequeno pedaco de cesdanhistoria da cidade
de Séo Paulo, com os instrumentos tedricos e miégidos proporcionados
pela teoria da Historia. E um fazer a Histéria peio da musica. A proposta
é utilizar letras de musica como documentos hi=bd8ri pois exprimem
percepcdes de época que outros tipos de docum&asonseguem abordar,
tais como o cotidiano informal das pessoas, ooestilisical, as dic¢bes e
sotaques préprios, os instrumentos, 0 modo de gfava outros que falam
muito ao historiador mais atento e interessadousos e costumes sociais.
Sao documentos que formam um retrato pintado a p@oquem o0s
interpreta. Assim, é exercicio metodologico adaptaditilizacdo das letras
de musicas como fonte documental, que busca peresbmentalidades e
percepcdes contidas nos textos, pois o intérpré& @0 seu tempo, mesmo
executando uma obra de época diferente da su@nBeese, enfim, mostrar
que, com algumas cancdes selecionadas previamenteanalisadas
cientificamente com as varias ferramentas propoadas pelas
Humanidades, torna-se possivel utiliza-las paratacomma histéria e
considera-las documentos para a disciplina da kbsto

Palavras-chave Metodologia da Histéria; Histéria das mentalidade
Musica; S&o Paulo.

Este ensaio tem por objetivo fazer uma trilha sampre possa auxiliar a contar
um pequeno pedaco de cem anos da histéria da cidad8&o Paulo, com os
instrumentos tedricos e metodoldgicos proporcioagdo estudo de letras de musicas
previamente selecionadas. E um exercicio de faistoti por meio da musica, pois,
além da musicalidade em si, as suas letras podemossideradas documentos que
exprimem, acima de tudo, as percep¢fes da époga segrefere, o que nem sempre é
abordado por outros tipos de documentos, tais cosnassuntos do cotidiano, o estilo
musical, as diccoes e os sotaques proprios, osuinshtos, 0 modo de gravacao e

outros que falam muito ao historiador mais atentoteressado nos usos e costumes

" Mestre e doutorando em Histéria Social pela Usigerde de S&o Paulo (USP). Professor Coordenador
da Escola Estadual José Siqueira Bueno, PiracaiaP8ulo.
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sociais, mostrando um retrato escolhido por quermtaspreta. E uma forma de se
buscar e perceber as mentalidades e percepcfesy puiérprete € fiel ao seu tempo,
mesmo executando uma obra de época diferente daPyetende-se, enfim, mostrar
que, com algumas cancdes previamente selecionaalzalisadas cientificamente, com
as varias ferramentas proporcionadas pelas Hungesda possivel utiliza-las para
contar uma histéria e considera-las documentos gpaisstoria. Sao elas as vozes das
testemunhas a que se refere Ecléa Bosi (2003)ndxyui, porém, o seu alcance ao que
considera somente a memoria das pessoas comodimrueental e ndo a musica feita
por elas. Neste texto, a musica pode ser tambésidsmsada uma forma de memoria,
todavia gravada mecanicamente, e ndo organicamidtdica e compartilhada para
guem deseja ouvi-la, e ndo individual. Perene,cemédrtal, pois, com os cuidados dos
meios de reproducao, ela pode durar muito alénpessoas que as gravaram, ficando,
desta maneira, congelada no tempo, pois nao coiseamde ser modificada ou apagada
por quaisquer problemas organitoBaz parte também de uma memoéria coletiva que
pode ser compartilhada como um texto de um livras mue pertence a outro mundo
cognitivo.

Além disso, a musica € uma forma de expressao eoacteristicas proprias. As
letras de musica sdo obras escritas que abordamas tpara um publico especifico,
assim como os textos de livros ou outros veicutass tém como limite a sua propria
duracdo de tempo e o género musical ao qual pertereendo que este é também uma
forca que molda os assuntos e a forma como sextudis e escritos, pois ha, além de
tudo, formatos especificos para cada género musloalexemplo disso é a dificuldade
gue os primeiros autores brasileiros de rock tivemmra fazer a lingua portuguesa
caber nas suas cancdes, pois a cadéncia propastitto musical forca uma adaptacao
das palavras para ndo soar estranho ou fotcadiguns intérpretes buscaram musicar

poemas, outros escreveram sobre assuntos espgclmm formatos especiais, para

Ver também Ivison Poleto dos Santos (2008cltilizacdo da Histéria como tematica para cancgées
populares caso do Heavy Metal.

2 Consideram-se doencas como Mal de Alzheimer @sutiales degenerativos das fungdes cerebrais ou
acidentes que tolhem ou restringem as capacidade®thoria.

¥ Mesmo nos anos 1980 ainda ocorriam casos de katremto da lingua portuguesa com o andamento
das cancdes. O exemplo é “Um minuto além”, da bgaddistana A Chave do Sol. Ha um singular e
perceptivel desencontro entre a melodia e a camlémgue mostra que nem sempre € possivel utilipar
poema ou uma letra qualquer e simplesmente musigila mostrar as ideias. O autor sacrificou a
musicalidade pela expressdao da mensagem que deseg@sar, pois ele poderia ter modificado o
contelido da letra para que ela se encaixasse éadgadla musica, porém, o resultado poderia ndo ser
desejado.
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depois musica-los, e alguns pensaram primeiro iadiaepara depois construir o texto.
Enfim, cada um tem sua prépria dindmica de composgue, neste caso, ndo esta
ligada ao género musical, podendo ocorrer o desatitna em qualquer um deles.

Por suas peculiaridades, a musica € um tipo dentemiacdo nao usual ao
historiador desacostumado a priorizar os sentidoautlicdo, ja que a documentacao
usual iconografica ou escrita prioriza somente sfwi Wisnik (1989, p. 28), por
exemplo, afirma que o “[...] senso comum identifcenaterialidade dos corpos fisicos
pelo visual e pelo tato. Estamos acostumados abagealidade nesses sentidos.” Mas
esse ndo € um privilégio somente do historiadosime de toda uma sociedade. A
sociedade ocidental esta acostumada a sentir ralgis plhos, como Gutton (2000, p.
120) exemplifica “[...] os colonos na Africa e naid se espantam sempre com o
barulho feito pelos indigenas [...]", e o avangont#ogico s6 tem feito desequilibrar a
conta. Os estimulos visuais sao tdo predominanie® dpomem ocidental moderno néo
se da conta das outras formas de sentir o munglo,gale 0 homem antigo fazia com
mais desenvoltura. Segundo Lucien Fevbre (195@pmem do século XVI tinha um
arcabouco maior de sensacfes baseadas na peraipg@dureza. Por seu lado, a
evolucéo tecnologica criou novos sons, ou ruidepeddendo de quem os interpreta,
com as suas maquinas e apetrechos que abafavamsodasnatureza. No entendimento
de Wisnik (1989), as sociedades s6 existem na medidque elas podem fazer musica
e em gue nela possa expressar todas as violénogasgjatingem e as que possam
dividi-las. E um ponto de vista radical, mas umaido de quem considera a musica
importante para a formacdo da sociedade, se coasitess que o homem sé é
considerado homem quando apresenta manifestacaetegeetacéo da natureza.

Essa é uma espécie de tradicdo historiografica cguneecou no “eu vi’ de
Tucibeldes e avanca até os historiadores modemesabla dos Annales, entre outros,
gue priorizam os documentos escritos ou visuaisteiamto, a Escola dos Annales
contribuiu com mudangas e avangos ao aceitar eirims®v/os tipos e formatos de
documentos que ndo sO 0S escritos.

Nelson Aprobato Filho (2008) também fez um trabalbcentido de priorizar a
audicdo para contar uma parte da historia de Sé.P@ autor mostra, como fio
condutor, as mudancas ocorridas no final do séell e inicio do XX, que
transformaram a cidade em metropole, e como o aviaegoldgico foi modificando as
suas caracteristicas ainda coloniais, perpassammlacdo da sonoridade urbana. O

texto € enriquecido pelas percepcbes dos mais tenges personagens que
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vivenciaram o0 processo: 0sS proprios paulistanos. désses paulistanos, o escritor
Monteiro Lobato, que morou na cidade, demonstranaég caracteristicas de cunho
pessoal: ele era muito atento ao desenvolvimentocidade, porém, deveras
incomodado pela sonoridade moderna que se deso@taos seus olhos. Sonoridade
gue mantém uma certa caracteristica consideragagtiatica”, pois, podendo alcancar
a todos, desejosos ou ndo de ouvi-las, ndo hawizo adela escapar. Segundo os
documentos analisados por Aprobato Filho, artigosites em jornais da época e cartas
analisadas, os sons modernos causaram a Lobaboirtadimodo que culminou a leva-
lo a quase loucura. Por outro lado, ainda segursl@artigos de jornais e cartas
consultados, o siléncio e os sons rurais também ondatisfaziam completamente.
Quando em férias em Taubaté, queixou-se tambéroradaidade e ruidos rurais, como
o cantar dos grilos e os ruidos dos carros de boi.

As mudancas na cidade também afetavam os morad®mstras paragens, que
negociavam em S&o Paulo, e, no intuito de protegarssego dos seus moradores, a
municipalidade fez proibicbes para conter os déxilgue incomodavam seus
municipes, como pode ser observado pela lei pradalg publicada no Diario Oficial
de 10 de maio de 1891

Faco sciente aos senhores proprietarios de cagrémid de procedéncia de
Santo Amaro, S. Bernardo, etc., que se empregarenda de madeiras, que
d’'ora em diante ndo podem mais estacionar no ldogRiachuelo, mas sim
na rua Santo Amaro, junta ao terreno da Exma. Baarsendo que aquelles
gue infringirem esta resolucdo da Intendencia Mpalcserdo multados de
conformidade com a letra do art. 19 do Regulamélicial, contida no

Codigo de Posturas de 31 de Maio de 1875. S&o PamHgl. (SAO
PAULO, 1891, p. 7).

Essa caracteristica “democratica” do som, no casguestdo, das sonoridades
modernas, néo foi percebida por Aprobato Filho 80m toda sua extensado. Apesar
de ter citado o efeito de que os sons conseguiagirad todos, limitados somente pelas
leis da Fisica, ele ndo percebeu que € muito nraigless para quem nao deseja ver
simplesmente fechar os olhos. Entretanto, quem quias escutar tem muito mais
trabalho para obter siléncio absoluto. Ndo ha cahté-lo sem preparacbes. O
isolamento sonoro € muito mais dificil de se rea|inecessitando de equipamentos e
preparacdes especiais. Dessa forma, enquanto a&dadei caminhava para a
privatizacdo dos espagos, 0s sons rompiam compess&idade ao invadir os lares e
seus comodos mais escondidos. Os sons dos piamasns nas residéncias paulistanas,
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sdo exemplos citados. Nao havia como escapar dkdsde 0 mais tosco do-ré-mi até
uma cantata ou obra de Chopin ou Beethoven. Aprdfilito considerou que
Viver em Sao Paulo é renunciar ao siléncio, é paar-se, voluntaria ou
involuntariamente, a ritmos desencontrados, fragades por ruidos
irritantes, harmonias inusitadas e dissonanciasmtsntes. As reclamacgdes e

denuncias contra a atual poluicdo sonora tornamessstantes. (FILHO,
2008, p. 28).

O recorte temporal deste ensaio foi, portantoshdb pelos assuntos abordados
pelas cancdes selecionadas, pois cada uma caraaigriespaco temporal especifico. A
escolha se justifica pelas transformacgdes estigtorridas na cidade. E o periodo
guando ela abandona suas caracteristicas ruraisngianas e ensimesmadas, com seus
aspectos coloniais ainda muito proeminentes, pa&ratosnar uma das maiores
metrépoles do mundo. Sdo Paulo pode ser considenadaxemplo de como essa
divisdo do mundo rural para 0 mundo urbano ocoipeis nela o processo se sucedeu
com uma velocidade sem precedentes. Em um intedealipenas um século a cidade,
se transformou completamente. E as musicas sotidade se multiplicaram e contam
um pouco das percepc¢des do cotidiano dos paulst@®modo geral, pode-se dividi-
las em dois grupos distintos: as que mostram eaicegmtto e as que mostram 0 oposto.
A evolucdo dos costumes e usos também pode séicaga pela mudanca dos estilos
musicais que vao se sucedendo com o passar do .teé®dao Paulo interessa ao
historiador porque estd em constante mutacdo. Edita@e que vai se sobrepondo,
deglutindo-se quase numa antropofagia de Marioruirakle.

Assim, da Sao Paulo “caipira”, tem-se a moda ddéayiexemplo de musica
caipira por exceléncia. E importante considerar ajeeltura caipira tem em S&o Paulo
seu berco. E em S&o Paulo que ela comeca a sefanegabstituida por manifestacées
culturais importadas, que eram consideradas maiuigas pela elite paulistana.
Portanto, no decorrer do século, assiste-se umacéegde toda essa ancestralidade
culturaf.

Da cidade “dos italianos”, tem-se suas musicasagpique encheram a cidade
de sons, e a sua adaptacao ao solo paulistanoa dobridizagdo com ritmos nativos,
porém cantados em italiano.

Por sua vez, a cidade que “néo pode parar” briredposteridade com novos

ritmos e estilos musicais que foram incorporados cadinho cultural que se

* Para mais informac6es ver Adriana Natali (20113afpira da capital.

98



Cadernos de Histéria, Belo Horizonte, v. 14, n. 22° sem. 2013

diversificava. Enfim, mais contemporaneamente datfopole do mundo”, os sons e
ritmos importados ganharam seu lugar até seremdssados tipicos da cidade, a sua
prépria expressao, como o rock e o rap cantadgsostmgués com sotaque paulistano.

Mudam-se os instrumentos, as formas de gravacamaesnalidades e 0s
sotaques, mas a vontade de falar da cidade naoucessior e 0dio se confundiram.
Encanto e desencanto fizeram-se presentes. E #sraisstomias tdo paulistanas que se
pretende desenvolver o trabalho.

Sao Paulo: mutatis mutandis

A cultura caipira foi originada na Sao Paulo caddm dela expandiu-se, junto
com os bandeirantes em sua busca por escravoeigige metais preciosos, pelo
interior do pais. Foi no interior, portanto, quelgau forca e uma sobrevida, tornando-
se predominante e chegando até a confundir-se loeseo natal.

As caracteristicas marcantes da mausica caipiraos@muvor a natureza, as
caracteristicas naturais de cada regido, as pegseasela moram e trabalham. S&o
musicas que, em determinados momentos, unem adsagogprofano, pois, como parte
integrante do sincretismo religioso brasileiro, g&@senca marcante em festas e
tradigcBes religiosas. O seu formato tipico ja ereoatrado em gravac¢des do inicio do
século XX, ou seja, o instrumento predominantdpkaye a dupla de vozes, em que um
cantor esta em terca e o0 outro em quinta. Ha, swéaes, a presenca de uma sanfona.
Ao contrario de outras manifestacdes culturaisi@@p como o catereté, a musica
caipira ndo é exclusividade masculina, podendocseétada por mulheres, o que
aumenta as variacdes de percepc¢des, ampliandeersmide visbes de mundo.

A musica “Eh! Sdo Pauld; por exemplo, reline varios elementos tipicos do
encanto pela Sao Paulo que ainda continha elemamtas, mas que se transformava
rapidamente, trazendo a nostalgia dos tempos casefa altura, ja haviam ido
embora. Os intérpretes que a gravaram sao AlvarerR@nchinho, dupla formada por
um mineiro e um paulista do interior. Nenhum dededretanto, foi trabalhador rural ou
viveu da terra. Tiveram uma carreira longeva, gue seu ponto alto nas décadas de 20
e 30 do século XX, quando foram contratados peliidRidacional do Rio de Janeiro.
Curiosamente, a musica ndo é uma moda de violeatiphas sim uma marchinha

caipira, ritmo que agradava mais aos ouvintes @aFgé@lo de entdo, pois a moda de

® Alvarenga e Ranchinho — Eh! S&o Paulo.
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viola caipira e a sua cultura sofriam grande preetdo dos habitantes da capital e
estavam relegadas ao interior do estado e suasdeeafluénci

Essa cancao procura utilizar expressbes comunsdeargnar a cidade de Sao
Paulo, com seus elementos descricionais mais cuolseccomo em, “Eh, eh, Séo
Paulo, Sdo Paulo da garoa,/ S&o Paulo que terrd Bowm descricdo que mostra o
encanto dos recém-chegados do interior com a vadaidede grande. E o auge do
fascinio pelo crescimento da cidade que pujantememinquistava espacos de
hegemonia na vida nacional. Por sua vez, o treSAo Paulo das noites frias/ ao cair da
madrugada,/ das campinas verdejantes/ cobertasgpatia’, mostra uma Sao Paulo
com o conhecido clima que a tornou famosa pela gafsio de suas madrugadas e as
bruscas mudancas de tempo vém sendo relatadosegpoomalistas e viajantes desde a
fundacao da cidade. Um pequeno, mas importantalhdeque deve ser notado, € que 0
intérprete ndo utiliza o sotaque tipico que sedaedperar de um cantor de musica
caipira, mas, como a musica pretendia alcancar istico mais amplo, ele o esconde
utilizando o portugués padrdo das transmissfesadi®.rA letra simples e singela
também é uma demonstracdo desse intuito. A nostakjad presente no trecho “Séo
Paulo do céu azul,/ das noites enluaradas,/ ddsslimanhas de sol,/ ao raiar da
alvorada” Mesmo na época da musica, ja ficava dificil veéo e as noites enluaradas
por causa da poluicdo e dos edificios. Mesmo asSim,visdo de alguém que quer
realcar a beleza perdida de uma cidade que estat@rsaando metrépole e cada vez
mais urbanizada. Essa nostalgia do campo e dostaspgaturais em detrimento dos
urbanos é constante nas musicas caipiras dessa.dpoem mundo que estava se
transformando, realidades que estavam desapareqaidagens modificadas pala agao
do homem, mas que permaneciam nas lembrancasé Esfmpel também da musica:
ser fio condutor das lembrancas coletivas por nuEosensacdes experimentadas
individualmente.

Como contrapartida ao louvor da cidade grande, ddsencanto com a perda da
identidade caipira, que é contada no pagode califiraiola e o violeiro®, interpretada
por Inezita Barroso. A percepcao de que a vidanarlma importacdo dos costumes

estrangeiros estavam acabando com as tradicOelmrescpaulistas esta presente em

® Consideram-se &reas de influéncia da culturareais regides do Sul de Minas, Triangulo Mineiro,
Norte do Parand, Vale do Paraiba Fluminense eeS@Gloiés.

" Segundo os violeiros, o pagode caipira foi inveatao se tentar tocar samba na viola caipira. @edec
a terminacao caipira para diferir do seu primo roaishecido.

8 Inezita Barroso — A viola e o violeiro.
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trechos como “as musica do estrangeiro quer invaaiso mercado, vamos fazer uma
guerra cada violeiro € um soldado, nossa violac@rabina, nosso peito é um trem
blindado.” A escolha por trem blindado ndo é casDarem blindado foi inventado na
Revolucdo de 1932 por soldados paulistas, comoafaiten tentar fazer frente a sua
inferioridade numeérica em relacéo as tropas fed¢aal Aléem de tudo, a musica € uma
ode ao violeiro, importante personagem da musidpiraa Entretanto, ndo sé a
influéncia externa, mas também as mudancas est&jiea transformaram a musica
caipira em sertaneja, relegaram-no a segundo pdé@®@ ponto de muitos temerem pela
sua extingdd O preconceito existente contra a viola e o0 violeinais notadamente
contra toda a cultura caipira, € observado loginfeio da cangéo de Inezita, em “tem
gente que ndo gosta da classe de violElro”

Uma das caracteristicas das modas de viola é ieacdbs costumes, onde o
intérprete, no caso o caipira, se coloca como uerlotutor dos costumes que se
modificavam e o espantavam. Na maior parte dassveleeassume o papel de critico,
mas é uma critica bem humorada, no estilo brasjlesm piadas e gracejos. Este é o
exemplo encontrado em “O bonde camatiade Inezita Barrosb, uma critica social
ao principal meio de transporte de massa que &@luzido ao cotidiano das pessoas
na cidade de Sao Paulo. O caipira interlocutorassa por observador de uma ficticia
viagem de bonde, mostrando 0s seus personagen®weitgndo para critica-los. A
musica € uma moda de viola caracterizada pelosepados de viola e voz e sotaque
carregado. O vocabulario utilizado também é deresse ao historiador por mostrar
COmoO as pessoas se expressavam em situacées cdmuensidiano, com um objeto
comum as masicas caipiras, que é a saudade dattatacausada pela comparagédo da
vida levada na roca com a que se leva na cidade,osonovos costumes e obrigacdes
que causam desconfortos e amolacdes. A primeirafest exemplificadora desse
desencanto, quando o cantor diz que o0 que maisotaam Sao Paulo sdo os bondes

que o engaiolam. O aperto ao qual a populacdoubraetida e a sensacéo de perda de

° No final dos anos oitenta do século XX, muitossideraram a arte do violeiro quase extinta, atéogue
ventos da moda sopraram a seu favor gracas a neegi®o da musica sertaneja, que gerou uma nova
leva de violeiros.

19 Sobre o preconceito contra a cultura caipira vesriardo da Costa Ferreira (2008)na discuss&o
sobre o lugar do caipira no futuro da Republica E ainda,lvison Poleto dos Santos (2008%),
sociedade promotora de imigracdo e o financiamentpublico do servico de imigracdo— (1886-
1895).

* Camaro é o apelido dados aos bondes por cassmaer vermelha tal qual camardes cozidos.

12 |nezita Barroso — Bonde camarao.
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espaco e de liberdade incomodam o interlocutog péb esta acostumado com o fluxo
grande de pessoas, comum nas cidades grandes. A&nsw@ala desengoncada no
veiculo, com muita dificuldade, quebra a sua corema: a viola. Do trecho,
apreendem-se também pequenos relatos da vidaar@tjdo primeiro € que ele nao
estava acostumado a pegar o bonde, que ndo pasaeapermitir uma subida
confortavel, e, além disso, ele ndo sabia por @armear. O segundo é que ele é um
violeiro que andava com a sua viola a tiracolo, i se sabe se ganhava a vida
tocando a viola ou se era um habito dificil de desgar, de qualquer forma, a presenca
dela mostra a sua adaptacdo ao novo ambiente.r@mpgens urbanos da periferia de
entdo também véo adentrando ao bonde. Ha o velaecgma se faceirando, a mocga
requebrando, que cai no colo do interlocutor parsaados balancos do bonde e ele
confessa ter gostado. Nao passaram desapercelsdoenditos religiosos, pois, a
descricdo do padre bem barrigudo e do protestamedarrancudo, mostram, do ponto
de vista do caipira, a percepcao dos estereotippseadigiosos. O bigodudo representa
ainda os costumes da época em que se passa &ahgt@dndo era comum 0os homens
usarem grandes bigodes. O ponto em comum a todos sacolejo do bonde e os
entreveros em que se encontram, que, segundo icacaimda iria terminar em guerra
por causa da convivéncia forcada. Convivéncia ttacasta que se tornou uma
caracteristica da cidade de S&o Paulo, onde juelérabes, por exemplo, convivem
pacificamente na mesma rua e bairro. Essa divelsida passageiros também é vista
como uma caracteristica da cidade e o caipira masrforma de uma moda, que esta é
a normalidade de uma cidade que vai se modifica@domudancga dos tipos humanos
acompanha essa evolugéo.

Uma similar sua, porém da década de noventa ddos&e( é “Bagulho no
bumba®®, da banda Virguléides, que mistura elementos dobaae do rock. Sua
tematica continua sendo o veiculo de transportg&ensaso o 6nibus, mostrando mais
mudancas na vida cotidiana da cidade. Continug&npoo veiculo urbano de transporte
coletivo como ponto de encontro e de conflitos.dézenas de anos que separam as
duas cronicas musicais mostram que a cidade aiAdahavia resolvido 0s seus
problemas de transporte e que 0s objetos levadosedoulos se modificaram. Para o
historiador, fica a percepcao de que as camadadgrep resolvem das mais inusitadas

maneiras seus problemas cotidianos. Ambas mostrara aproximacdo com o

13 Virguléides — Bagulho no bumba.
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vocabulario e o modo de falar popular como opc¢da aingir um publico que faz parte
das mesmas camadas sociais dos interlocutores.

Diversas discussdes podem ser levantadas, ao $fisaar@mparativamente
estes dois momentos da historia de S&o Paulo. $&dralisa-los pela abordagem mais
proxima da Antropologia, da musica enquanto elemdeptcultura de um determinado
momento no tempo, aceitando, assim, que a musichupre reproduz valores sociais,
como também abordar, ainda nesse dialogo, as maslade usos e costumes,
discutindo as formas de convivéncia entre os grgpeosis menos favorecidos que se
utilizam do transporte publico. Pode-se dar umardagem historica dos dois
momentos e compara-los, aproveitando-os para moasranudancas ocorridas na
cidade nessas dezenas de anos de devir. E uma regdpagque pode se tornar
riquissima considerando também a demografia e scionento urbano da cidade até
tornar-se uma megalépole. Aproximando-se da hemtieaé pode-se criticar as
cangbes enquanto textos, como crbnicas da vidalsecom um ingrediente mais rico,
como no caso da segunda musica, que € uma musicdandmio publico que foi
musicada e gravada pelos intérpretes mostradosabdlo da primeira musica, pode ter
ocorrido analogia similar, o autor pode ter ouvlustorias ocorridas em bondes e
resolvido transforméa-las em letra de musica. E nareativa viva do cotidiano que foi
perpetuada para o historiador com as percepc¢dead#enarrador. Tudo isso pode ser
discutido e pesquisado abrindo-se um campo ampéganalise histérica, margeando
com suas coirmds das Ciéncias Humanas e permitinddialogo sadio que sO tem
como resultado o aumento do conhecimento cientifigbrindo, assim, novas

possibilidades e metodologias.

A tarantela paulistana

A viagem musical dos italianos para o novo mundcoj@eca na propria Itélia,
com as cangles sobre a América e sobre o fazer&idanMas, conforme percebido
por Sérgio Buarque de Holanda (2006), o nome Aradiitha muitos significados e
definicbes para os europeus dos rincdes e nem eograficamente definido na
percepcdo do imigrante. Muito menos definido er@ome Sao Paulo. Angelo Trento
(1985) colocou que ndo era muito dificil para osegimentadores de méo-de-obra
convencer os aldebes com as fantasias mais abssoas o Novo Continente. O

conhecimento sobre as terras d’além mar era msitasso pelo homem comum dos
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rincoes italianos e as condicdes em que viviagaatente o expulsava da sua terra, a
imigracao, entdo, era uma oportunidade, e, maissgogera questao de sobrevivéncia.

“Quaranta giorni i machina a vapore, i noi da Merjcaoi siamo arriviti...
Abiamo dormito allcielo o sereficé o que diz “Merica, Mericd* canto anénimo
reputado aos imigrantes italianos durante a tréavels Atlantico. Apesar de Anténio
Prado e a propaganda oficial afirmarem que reirmawvaais perfeito clima de festa e
alegria na partida para o Brasil, ndo € o que s#iczena letra dessa musica. A
nostalgia e a tristeza reinam na melodia em cad8anta somente com voz, violao e
sanfona, assim como no espirito de quem foi oboigadeixar sua terra natal rumo ao
desconhecido.Cosa sara nella Merica pergunta-se o cantor. A resposta ndo se sabia.
A esperanca dizia que a vida seria melhor com vinlageite e longe das guerras. Os
mais otimistas sonhavam com trabalho e a possbliéice sustentar suas familias, os
iludidos sonhavam com trabalho facil e altos satapara enriquecerem ou até com a
possibilidade de se encontrar ouro ou pedras Ea&sifacilmente. Foram estas pessoas
e seus sonhos que fizeram a travessia para umdegirezognita. A fome, cita Trento,
foi a grande responsavel pela transuméancia ital@ara a América. Zuleika Alvim
(1986) também relata que a pobreza marcou a indigréaliana, tanto a do norte
guanto a do sul. Apenas as razfes eram difergndés,0s do norte eram pequenos
proprietarios arruinados pelos mais diversos metie os do sul, os chamados
braccianti ja estavam acostumados a vender sua méao de obra.

Esse grande afluxo repentino de pessoas, caréicgerds grande imigracdo do
século XIX e inicio do XX, causou impactos profusdta sociedade paulistana, pois
trazia ao seu meio pessoas que, de certa fornma, d@sejadas por significarem para o
pensamento da época progresso social e, principggmecondémico, por outro lado,
trouxeram embutidos os incbmodos que as transuasgnem um periodo curto de
tempo, podem trazer.

Carelli (1985) mostra essa dicotomia quando colpea

[...] o grande argumento que preside a escolhandgrados europeus e em
particular italianos, de preferéncia aos chinegmsncipalmente, é o
branqueamento da raca brasileira. Mas os membradiglrquia cafeeira
constatam que os poverelli que chegam as suasiguades sédo quase

sempre rudes ou pelo menos, muito diferentes dgemaque faziam dos
europeus. (CARELLI, 1985, p. 27).

14 Canti popolari — Anonima Magnagati — “Merica, M|,
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Para os aristocratas, que pensaram e levaram aacabmracao, interessava
somente os bragos para a lavoura. Eles ndo pensamarmomento nenhum, no que
fazer com os imigrantes quando se cansassem ocondeguissem mais trabalhar nas
fazendas. Problema que estava dado desde o moamrgae sabiam que ndo estavam
recrutando somente agricultores de oficio, comooedasejado, mas sim profissionais
liberais urbanos, operarios, comerciantes e atéstridis*>

Para as camadas mais abastadas da sociedade pabéiaeana, a chegada das
levas vindas das fazendas do interior foi um chagueetrouxe inimeras discussoes e
reacdes, muitas das quais de cunho nacionaligjadabk aos interesses da classe, como

foi percebido por Ledo, (1985) que demonstra serngrante uma

[...] tamanha multiddo de elementos estranhosyrégmes dos nossos feitos, e
cujas descendéncias — sem uma hereditariedadasquedisponha a zelar e
amar 0S nossos antepassados — constitui, talvezpenigo para 0 nosso

espirito tradicional. A ameaca nao serd de desmaldacdao, mas de

incentivo ao regionalismo, de aparecimento, antesudo, de um espirito

paulista. (LEAO, 1985, p. 29-30).

Curiosamente, os italianos de S&o Paulo reforcaste espirito paulista, mais
notadamente, um espirito paulistano na capitake etegraram a cultura caipira do
interior, tanto que sua maior contribuicdo as sdiades paulistanas foi a modificacao
do sotaque, que ganhou o acento tipico do idionidame e que permanece até os dias
atuais. Antes da chegada dos italianos, o sotaguiestano era 0 mesmo do interior do
estado, com o erre retroflexo surgido da mistuteeem portugués e o tupi. Ainda no
campo das sonoridades, Franco Cenni (1975) apoata pma mudanca dos

instrumentos musicais tradicionais ouvidos nas, o@is os italianos

[...] cantavam também, pelas ruas, nas ultimasd#écdo oitocentos, grupos
de italianos, vindos com as primeiras correntegriatdrias, que haviam
trazido, de sua terra, varios instrumentos tipieasre os quais a sanfona que
acabaria substituindo por completo a tradicionalavipaulista. (CENNI,
1975, p. 225).

Acompanhavam a mudanca também as musicas, as agetgucas da peninsula
italica e tornavam-se comuns na cidade outrasdgtiumanas, como observado por

Cenni (1975, p. 225) “[...] havia também o homemrealejo, com um periquito que

!> para mais informacées ver, Ivison Poleto dos Sa(®0608a; 2008b)A Sociedade Promotora de
Imigracéo e o financiamento publico do servico damigracao — (1886-1895¢, O publico e o privado
nas sociedades de imigracdo: o caso da SociedaderRotora de Imigracéo (1886 a 1895)
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extraia a sorte, ao som de plangentes melodiaditasas, ou da famosa ‘Mariannina
stiratrice’.”

“Samba italiano™ é um exemplo de integracdo entre os italianosnrecé
chegados e a sonoridade brasileira existente mioimio século XX. Nao € uma
tentativa de misturar a sonoridade italiana comnarab&a brasileiro, mas sim um samba
feito por um italiano, cantado em italiano. A camg&ostra que o0 autor queria
demonstrar sua paixao pela terra adotiva, demalwsfralo samba, mas que néo abria
mao de sua nacionalidade, demonstrada pelo camtaitaiano. Pode-se ir além e
afirmar que o autor queria mostrar que o sambawersal e que pode ser cantado em
qualguer idioma, mas ndo é possivel ir além dagcetgpcdes. O proprio autor,
Adoniran Barbosa, pseuddénimo de Jodo Rubinata fi italianos, é um exemplo de
integracdo. Primeiro por mudar seu nome italian@as minda porque manteve a
sonoridade do seu sotaque italianado. Segundo dmarao samba e o choro como
formas de expressao da sua veia artistica. Adgmi@imhense de nascimento, mas
paulistano por gosto, foi um dos maiores intérgrel® Sao Paulo de sua época e um
italiano que gostava de samba e ndo abriu méo gessharidade.

Mas a maior contribuicéo renitente dos italianos@éo Paulo e para o Brasil
foi a gastronomia. Classicos de sua cozinha toma@@atambém classicos paulistanos, a
ponto de serem considerados tipicos da cidade.zAappaulistana, por exemplo, é
reputada como uma das melhores do mundo. As m@ssasam-se parte integrante do

cardapio de todas as classes sociais, especiala@ntiomingos.

“La bella polenta®’ é uma musica folclérica que descreve com detalfeiura
do mais classico e popular prato da cozinha italidviostra todos os passos desde o
plantio do milho até a mesa do comensal. Poucowpriveram a honra de ser
homenageados com uma cancdo, 0 que mostra suatampar para a dieta dos
imigrantes, 0s quais, muitas vezes, nas fazendastiveram muito mais que isso para
comer. Ela € também uma turné pelos verbos itadiaatacionados com a atividade.
Michael Hall (1969), por exemplo, cita que os @&abs em solo brasileiro estavam
comendo melhor que na Itélia, porém, esta dietaemndovariada, sendo composta, na
maioria das vezes, somente por polenta, algumassacomo frango ou porco, e

verduras plantadas em suas proprias hortas.

16 Adoniran Barbosa — Samba italiano.

" Merica, Merica — La bella polenta.
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Portanto, por meio de algumas cancdes, € possiaehrt algumas das
contribuicbes musicais e sonoras dos italianosus gescendentes, que, no entanto,

ultrapassam os limites e as intengdes deste ensaio.

Sao Paulo, Sao Paulo

A cidade passou, entdo, a conviver com encantsendanto nas musicas em
sua homenagem, pois sua pujangca econdmica a féa germatracdo para as grandes
massas de varias localidades do mundo e do Baasiln, “Sao, Sdo Pauld’de Tom
Zé, traz um retrato vivo da megalopole sul-amedcgoe atrai e repele ao mesmo
tempo, uma dicotomia que se tornou a sua represent® refrdo “Sao, Sdo Paulo,
quanta dor”, que rima corhS&o, Sao Paulo, meu amor”, apesar da rima prelisive
consegue exprimir com exatiddo essa dicotomia d@ anddio de que a cidade é feita.
As palavras do migrante nordestino, que escolhdaale como sua nova casa, mas que
nao se sente acolhido por ela, € uma das discugs@epodem ser levantadas nesta
cancgdo. Por isso, 0 amor e o 6dio. “Porém, com tesipeito, te carrego no meu peito”,
exprime o sentimento de nao pertinéncia e de néegrimcdo imediata, como ele

esperava e gostaria.

A escolha do moog, 6rgao eletrdnico e um dos prosesintetizadores, para
instrumento condutor da harmonia, mostra uma opeéograndiosidade, assim como a
propria homenageada. O arranjo inicial, com uma leercussdo, procurava dar uma
sonoridade mais brasileira, enquanto que o sopetemquie, como o O6rgdo, dar
grandiosidade ao tema. E um arranjo que se toracacteristico da musica popular
brasileira na década de 60 do século XX, mais antedte, pos-festivais da cancéo o
gue mostra, ainda, que estava em compasso comiearpdpular produzida no exterior
via grupos de rock progressivo e jazz rock, quefapdavam uma mistura com ritmos
latinos com a utilizagdo do moog como instrumefderinos arranjos. Buscando ainda

dar um acento brasileiro a essa mistura musical.

A letra de “S&o, Sdo Paulo” procurava sintetizatisturso comum sobre S&o
Paulo, utilizando as palavras-chave que o0 uso gomgapara referir-se a ela. Sua
grandiosidade dos “oito milhGes de habitantes”abeb brasileira que acolhe pessoas

“de todo canto e nacdo” e a civilidade forcada davivéncia dos “que se agridem

18 Tom Zzé — Séo, Sao Paulo.
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cortesmente correndo a todo vapor”, sdo formas dstrar também uma parte do
carater nacional que é praticado todos os diass gElalistanos. Para aprofundamento
da andlise, é necessario recorrer a Antropologas motadamente, aos antropélogos
brasileiros, como Roberto DaMatta, que estudarata earacteristica cordial de
convivéncia do brasileiro, mas onde existe a pgsela violéncia sob outras formas
como uma espécie de valvula de escape das tensfeasssCerto jogo de palavras
também foi utilizado por toda a cancdo, insistimorecurso da antitese, como no
trecho “se amando com todo 6dio, se odeiam comdautr”. Aproveitando-se do tema
da cidade, o autor faz também uma critica veladausos e costumes, aos valores
sociais vigentes, ao Milagre Econémico Brasileipee vivia seu apogeu, e as religides,
gue vivem um momento de esfacelamento da fé cat@am as religides pentecostais e
neopentecostais ganhando forca, ao mostrar osnag®os que considera tipicos do
meio urbano. A utilizacdo de uma analise dos resuide estilistica enriquece a
discusséo, pois da recursos para uma compreenss@cn@ada do jogo de palavras e
das intengdes que o autor procurou dar ao seu. @©xtoetodo de Luiz Tatit também é
muito Util para a analise das cancles, pois prapda forma de compreensao que
engloba o texto e a melodia e a intencao do trabd¢éhcompor. Para Tatit (1996), o
cancionista é pessoa que decompde a melodia cextagara depois a recompor no
texto com uma entoacdo. Para o historiador, s@anfentas Uteis, que engrandecem a
analise e a compreensdo do texto colocado pela,agtcabe a ele completa-las,
analisando o seu entorno, com as ferramentas miopadas pela metodologia da
Histéria, o que falta a analise de Tatit.

Em uma linha parecida de encanto e desencanttzacéio de antiteses, porém,
com a construcdo melddica a partir de uma versdtlel York, New York™®, “Séo
Paulo, Sdo Paul6®* do Premeditando o Bredfiese utiliza de ironia ao mostrar os
personagens considerados tipicos pelos autoredamBém a critica aos costumes
sociais, mas, aqui, somente aos costumes considetgmicos dos paulistanos e que,

19 A escolha desta misica ndo é casual, pois Sdo Paaputada como a Nova York brasileira.

% premeditando o Breque — S&o Paulo, Sao Paulo.

2L A banda formada em 1976, por alunos da USP, &te pla chamada vanguarda paulistana e se

utilizava da ironia e do humor para compor suag@as, misturando rock, samba, choro e até mudsica
erudita.
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para o resto do Brasil, causam estranheza, contogxy@mplo, a rotina do fim de
semana que é “lavar o carro comendo um tchtjrédbom pra burro®®

Como elemento da narrativa, 0 grupo procura mossgoontos geograficos e
turisticos da cidade, fazendo uma quebra na calémuicipal e acelerando o ritmo
para citar os bairros que ele considera mais iraptas. Terraco Italia, Pico do Jaragua
e 0 Viaduto do Chéa séo citados como os pontos aitis, onde se pode “subir na
vida”, tendo a ironia como parte presente em cattafe da muasica. Outros temas caros
a cidade, como o clima e a poluicdo do ar e doThRete, sdo tratados com 0 mesmo
tom critico que caracteriza as producdes, a paugt® ganhou neologismos para
caracteriza-la como tipicamente paulistana, queagluicdo”. Os tipos humanos que
povoavam as ruas foram retratados de modo a eafatiniscigenacéo em todas as suas
formas e a sua riqueza de tipos humanos, com sisnentas e modo de agir. E
possivel dar inUmeras analises a “gatinha punk, gtm ponto de vista do movimento
punk, o seu visual é para chocar as pessoas eanaajpe percebam ainda beleza. O
“com jeito ianque” enfatiza o tipo fisico que pe@ncom que ela passe por estrangeira
dentro da prépria cidade.

O refrdo “Na grande cidade me real#4’morando em um BNH;/ Na periferia,/
a fabrica escurece o dia” brinca com o sonho derfazidade grande, que povoou 0s
migrantes que chegaram aos milhdes e tiveram ceadzacio do sonho de moradia
propria pequenos e apertados apartamentos narerifen o ar poluido pelas fabricas,
gue existiam principalmente na Zona Leste da cidade

Enfim, € uma critica sagaz ao modo de vida panlistque é imitado e desejado
pelo resto do pais, mas representa uma metrop@eéqu pesadelo da preservagédo
ambiental, e mostra o abismo existente entre asadasociais.

“S&o Paulo®, do grupo de rock 365, foge das descricdes gdogsaé da critica
aos costumes para tratar da soliddo como um senttnggie atinge os habitantes das
cidades grandes. Mesmo cercados por milhdes degssa sensacdo descrita por

muitos € de soliddo. Nem os nascidos na cidadg@scalessas sensacfes de nao

22 Obedece-se aqui a prondincia e a entonacdo damlinfbrete, que tem a intencédo de imitar a dicgéo
tipica paulistana.

23 Este habito dos paulistanos de classe média énéuta criticado em outra cangéo analisada, néo
somente pelo ato, mas pela classe social e susspds ponto de vista do excluido das classesdrder
que olha com um misto de desdém e inveja.

4 A pronuncia é modificada para rimar com BNH.
%% 365 — S&o Paulo.
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pertinéncia e de isolamento causadas pela vidaetgpole, que socializa e privatiza
ao mesmo tempo grandes espacos de convivénciajaas pessoas vivem juntas, mas
ndo se conhecem por diversas razdes que a canQimindta. E mais uma cangio
critica e de desencanto com a vida em e de Sao.Paul

O crescimento e a vida urbana de S&o Paulo incammoda Made In Brazil em
“Pauliceia Desvairad&®, que se aproveitou da frase de Mario de Andrade pa
descrever a vida na cidade que se tornava um giganano. Na sua época, 0 progresso
e crescimento urbanos ja eram uma realidade e ljgavam o0 seu preco aos seus
habitantes. A vontade de deixar a cidade comecaulir@gpassar o amor pela sua
grandeza e pujanca e surgia uma espécie de naspaiz vida rural, tida como mais
simples e calma, que passava a ser o0 objeto dp akspaulistano. O autor considera
que a Pauliceia desvairou e pirou, e, por issajetejava tirar umas férias dela. A praia
e o campo foram elencados como as opcdes existpatasa mudanca, onde ele
construiria 0 seu castelo e poderia fugir das algigs que a vida moderna cobra. A
opcéao pelo isolamento em um local afastado moséntade de fugir das convencgdes
sociais e uma fobia social, na qual a pessoa semnesda presenca das multiddes que
parecem estar em todos os lugares e, por isseosdaeradas uma forma de opressao.
Considerando a época da musica, meados dos aeosaséd século XX, ao contrario
do que pregava a ideologia da contracultura de domomunidades alternativas para
uma socializacdo grupal das pessoas, o autor egpeseu desejo de formar uma
comunidade de uma pessoa, ele, onde possa apreeittas conquistas sociais de
liberdade de sexo, e outras, até o mundo acabambusca por uma solugéo individual
para os problemas da sociedade.

“Panico em SP¥, do grupo de punk rock Inocentes, narra um episédorrido
no inicio dos anos oitenta do século XX, que, deaderma, € idealizado pela ideologia
punk anarquista do grupo, que pregava a tomadader @ a derrubada do sistema. O
episédio foi o primeiro festival de bandas punk periferia de Sao Paulo. A
concentracdo de punks nas estacbes de trem proxinémcal do show inspirou o
intérprete a escrever a musica e a coloca-la comizio de um levante organizado, que
ocasionaria na derrubada do governo legal. A learaa o horror da sociedade com
esses jovens, suas roupas rasgadas, cabelos espditadh a rebeldia, a musica
barulhenta demais para os padrbes estéticos dacanpiepular brasileira, e a sua

26 Made In Brazil — Paulicéia Desvairada.

2" Inocentes — Panico em SP.
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preparacdo para o confronto que ndo ocorreu, mashmstra, segundo ele, que 0s
movimentos sociais podem ser influenciados pelogsimentos ligados a musica. O

movimento punk tem essa caracteristica de navet@s dois ao mesmo tempo, sendo,
desta maneira, mais politizado que os outros mawosemusico-culturais. Esta musica
marca ainda o inicio da cooptacdo das bandas pel&ssistema no Brasil, ou seja, a
sua contratagcédo pelas grandes gravadoras multnasiem detrimento da ideologia e
dos costumes das bandas, que era gravar somentgrgy@doras independentes e
especializadas somente em musica punk. A partmadmento que a rebeldia se torna
um produto, ela em si ndo tem mais validade comio e contestacdo, pois ja esta
domesticada pelas forcas de controle da sociedader momento no qual a periferia

das grandes cidades conseguia ultrapassar asifasnée os obstaculos criados pela
organizacdo cultural da sociedade. Embora contando varios militantes de classe

média, foi na periferia que o movimento teve susoneaceitacio e propulsao.

A discussao toma maior vulto se forem adicionadoslementos socioculturais
gue permearam 0s movimentos musicais do final dad#de setenta do século XX e
que tornaram parte integrante da sociedade e vidmas. Nao € necessario explicar o
movimento punk, mas suas contribui¢cdes para o per#a da histéria da cultura e sua
influéncia na musica e nos usos e costumes.

Enfim, o movimento foi aculturado pela sociedadepw moda e passou a ser
elogiado e adotado pelos intelectuais que desegdar antenados com as mudancas
sociais, até virando objeto de estudo académico.

Por fim, “Fim de semana no parq@®é a contribuicdo dos Racionais MCs para
a babel de sons e ruidos paulistana. O grupo temo eerve criativa a vida na periferia
de Sé&o Paulo, na sua parte sul e mais violentaarfativa conta um tipico fim de
semana ocorrido nestas partes da cidade e mosaracor do autor com as diferencas
sociais, que os habitos tornam ainda mais veemefA®mdam as ofensas as classes
sociais mais favorecidas e os elogios as menogdaidas. O rap conseguiu 0 que
poucos movimentos sOcio-musicais conseguiram, &) sair da periferia e ganhar a
confianca e o crédito do centro cultural e intelactda cidade. A letra ndo faz
concessdes poéeticas, a sinceridade e a cruezauwm gjdade escondida € mostrada é
uma das caracteristicas das musicas do grupo.aceiidiana da Zona Sul paulistana é

retratada com todos os seus “poréns”, desde ancial@ a diversdao, combinada com os

8 Racionais Mc's — Fim de semana no parque.
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sonhos dos meninos da periferia. As mazelas do eiao trafico de drogas também
nao sdo poupadas. As letras longas, quase como mammadiva que num poema, nao
privilegiam a rima e a métrica préprias dos poemass mostram uma outra forma de
expressdo, pois elas sdo basicamente faladas ecadiadas, ocorrendo uma
aproximacado muito maior com a construcédo do ididat@do e uma apropriacdo dos
vocabularios, modos de falar e girias das rua®cO principal € a condicdo dos negros,
mulatos e mesti¢cos atirados na periferia da grametedpole em um retrato nada bonito
desta, com seus rios de esgotos correndo a céto,absercasas sem acabamento,
empilhando-se nos morros em lugares de risco,l@nia cotidiana, enfim, o cotidiano
dos marginalizados e oprimidos. Como na cancaaiantéSao Paulo, Sdo Paulo”, o
autor faz uma viagem pelos nomes dos bairros padis, mas, longe de serem cartoes
postais, tais bairros sdo conhecidos pelas naagatia imprensa que cobre as noticias
policiais e que os paulistanos s6 lembram nas épdedragédias, como nas épocas de
chuva, quando h& desabamentos, ou quando ocorneasdes, desapropriacdes ou
retomadas de posse. E a Sdo Pauloglamourque ganha seu intérprete, mesmo que

nao seja para cantar seu amor pelo trabalho.

Consideracoes finais

O cancioneiro sobre a cidade de Sdo Paulo é bastamtrsificado do ponto de
vista musical e cultural. Com uma pesquisa maisrsd, procurando can¢gdes menos
conhecidas e citagbes menos explicitas, pode-ge,uimt certo limite dado pela
existéncia das cang¢fes, contar a sua historigipalmente se for considera-la a partir
do século XIX, que é de quando existem mais regisgravados mecanicamente. Se
forem pesquisadas partituras, € possivel retroagiis no tempo para os séculos
anteriores, desde a fundacéo e época colonial.t®ai@ é preciso também aprofundar
as discussoes e dialogos com a Antropologia, asciag Sociais, e com a Semidtica,
para fundamentar as colocagdes e procurar 0 sesgicd@mo o texto diz o que diz. A
cancao tem que ser trabalhada ndo somente emsstamusical, pela Musicologia,
mas também pela analise de sua letra e do entastirito-cultural da sociedade e
temporalidade em questédo, pois cada uma estadas#i modo indistinto em seu meio
e € muito dificil ndo considerar estas variave. $&r um meio de comunicacdo de
massas, ndo se pode subestimar o seu alcancey@m&oap muasicas e concertos mudem

o0 mundo, mas podem ajudar nesta mudanca.
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Ao historiador cabe criticar as letras de musicena@alocumento, utilizar a
Hermenéutica para captar e compreender as mudangassensacgdes nelas contidas,
tendo em vista que cada uma é um documento Uncam@& género musical tem um
repertorio proprio de assuntos e de formas de-lwatée o tempo trata de muda-los na
sua evolucdo. E possivel, com um tratamento histaientifico, procurar nas musicas
explicacbes para as modificacdes ocorridas nadaaes pois elas retratam as opinides,
percepcdes e sensacdes contidas em um ambiené sodindividual. Pode até ser
considerada uma forma de documento que intereskhstaria Oral, pois a sua
aproximacdo com a oralidade permite sua incorporag@s documentos que esta
especialidade da Histéria utiliza. Tatit (1996) nms que as melodias vém da fala,
partem das falas, tendo, porém, suas especifiddpdea a construcdo de sentido
proprio. Por esta razdo, ele considera que o caisti) ao criar uma obra perene,
utilizando o gesto oral, transforma-a em um tes@broo e secreto.

Se esse tipo de andlise for considerada dentroistarid das Mentalidad&s
sua anadlise torna-se ainda mais importante. ParkeB{2008), € uma saida para a
fragmentacdo da Historia como disciplina, permiirabarcar artes do passado que
outros historiadores ndo conseguem alcancar, comauisaca, no caso deste ensaio.
Parte da justificativa esta no fato de que muittedémicos abandonaram a ideia de
racionalidade imutavel para aceitar que gruposiqodates, em locais e periodos
especificos, defendem um conjunto de valores gfieentiam as suas tomadas de
decisdo. As cancdes podem demonstrar esta justiicaor serem as opinides de
grupos especificos que, muitas vezes, estdo meito definidos e explicitados. No
mundo globalizado de hoje ha inUmeras permanémpiaspodem ser estendidas e
generalizadas, porém, com ressalvas.

Enfim, séo inmeras as possibilidades de abordagapsoximacdes da musica
comocorpus ainda mais ao levar-se em conta a afirmacaouédidba Albert Einstein

de que “a mente uma vez aberta jamais se tornasmane

? Histéria das Mentalidades é o termo utilizado pdiistoriadores pertencentes a tradicdo francesa,
Historia da Cultura é preferido pelos que pertenéeamglo-saxa. Prefere-se aqui o termo mentalidades
pela tradicdo francesa desta academia.
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Sao Paulo: one hundred years of enchantment and @ischantment

Abstract

This paper aims to address, from a different petspe the work of
musicologists and musical historians, who study ihgsical context of a
piece of work — that is, its musical style and auth, seeking to fit it in a
chronology or musically analyze it in order to ¥eRvhether it has been part
or the precursor of a style. Thus, we propose t@ld@ a soundtrack, which,
associated with theoretical and methodologicalrimsents provided by the
Theory of History, might aid us to disclose a snpalttion of one hundred
years of the history of S&o Paulo. It is a way &king History through
music. Songs enable a rich perception of past timdsch might not be
achieved with other types of document, such asirtfeemal, daily life of
people, accents, musical instruments, and recotgicigniques, among other
features that might reveal a lot to a historian vikdnterested in social
affairs. These musical documents constitute a hmamcked picture by those
who interpret it. Thus, by adapting the methodoldgythe lyrics as a
document source, we seek to apprehend the messakitnd perceptions
contained in the texts. This paper also intendshimw that it is possible to
tell a history, scientifically speaking, by usinget lyrics of a song,
spontaneously selected and analyzed with the tg@otvided by the
Humanities.

Keywords: History Methodology; History of Mentalities; MesiS&o Paulo.
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