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Modernolatria -

Par Bergman

Resumo

Este texto trata-se da traducdo de “Modernolatriiinto capitulo da
primeira parte do livrd'Modernolatria” et "Simultaneita": recherches sur
deux tendences dans l'avant-garde littéraire efidtat en France a la veille
de la premiére guerre mondjado historiador e tradutor sueco Par Bergman.
Apés ter abordado o repudio dos futuristas pordataformas de culto ao
passado, Bergman trata da fascinagdo dos artiglados a vanguarda
italiana em relacdo as descobertas cientificassea@ancos tecnoldgicos no
inicio do século XX. Segundo o pesquisador, o rgsino futurista
“modernolatria”, num sentido amplo, buscava carasde o ambiente juvenil
e antitradicionalista geral que serviu de contémnstorico ao movimento. Em
sentido restrito, o termo refere-se a tematica amtdotpelos futuristas em
todos os dominios das artes: literatura, pinturasica etc., questao que é
tratada mais detidamente ao longo do capitulo.

Palavras-chave: Futurismo; modernolatria; simultaneidade; vangusirda
histéricas.

No capitulo anterior descrevemos a guerra trapadtzs futuristas contra todas
as tendéncias passadistas da época. O que ostagurolocaram no lugar daquilo que
fizeram desaparecer? O movimento é como uma grimeda aberta as tendéncias
modernas palavra que os futuristas interpretam, geralmenten sentido bastante
restrito, que se relaciona aos Ultimos progressesamcos e cientificos da época.
Depois de terem varrido os “preconceitos passadjsba futuristas alegam observar a
realidade ambiente sob seu aspecto atual. “Somoemdge interessa”, declara Marinetti
(DES GACHONS, 1912, p. 351). Seu personagem fictMafarka-el-Bar diz a seus
filhos: “Fazei com que a realidade de hoje sejasrbala do que o sonho realizavel de

Y Referéncia do original em francés: BERGMAN, P. Molatria. "Modernolatria" et
"Simultaneita” : recherches sur deux tendences dans l'avant-gjisdaire en ltalie et en France a la
veille de la premiére guerre mondial. Uppsala: SkanBokforlaget; Bonniers, 1962. p. 128-146.
Traducdo de Julio Bernardo Machinski.

” Par Bergman, licenciado em Francés e Italiano [palaersidade de Uppsala, foi professor de histéria
e de lingua sueca na Rudbecksskolan (Sollenturégic@guentre os anos de 1962 e 1988. Em 1993, a
Academia Sueca concedeu-lhe o Prémio ProfessoroSGea traducdo do romance classico chiDés
sonho da camara vermelhde Cao Xueqin (séc. XVIII), publicado em cincdurnes entre 2005-2011,
recebeu o Prémio Letterstedt para Tradugbes da/Rademia de Ciéncias da Suécia, em 2011. (N.T.).
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amanha [...].” (MARINETTI, 1910, p. 292). A exigéaale ser de seu préprio tempo,
de ser fiel a época na qual ha o de mais modeaigoébastante natural aos olhos do
verdadeiro futurista, e essa exigéncia impde-séoelms 0s dominios onde se exerca a
atividade futurista. Caso houvesse “um prémio Ndbetorrespondéncia literaria com a
época”, Marinetti teria recebido esse prémio, atostHenri Clouard (1947, p. 553) em
seuHistoire de la littérature frangais€Os pintores futuristas declaram em seu primeiro
manifestd:

E inteiramente vital que a arte encontre os sedrips elementos no

ambiente que a circunda. Como 0s nossos antepassatiairam a matéria

para a sua arte da atmosfera religiosa que pagabee suas almas, assim

devemos inspirar-nos no milagre tangivel da vidatewmporédnea [...].
(MARINETTI, 1914[a], p. 24).

Os futuristas pertencem a grande familia de homare os quais 0 “moderno”
tornou-se quase um mito. A maioria dos futuristama, evidentemente, a época
moderna, o século XX, “em seu aspecto mecanicotoeXacido, antiarcadico”
(PAVOLINI, 1924, p. 16). Eles creem firmemente qagnovas invengdes mecanicas
atestam o progresso e a evolugdo, e devotam um enttisiasmado a ciéncia, “[...] a
ciéncia vitoriosa.” (MARINETTI, 1914[a], p. 26). @turismo n&o era, acima de tudo,
“uma entusiastica glorificacdo da descoberta dieatie do mecanismo moderno”,
como escreveu Marinetti (1913, p. 174) em sua Gve&ata ao belga Mac Delmarle?
Foi, sobretudo, o progresso da ciéncia que prodazruptura entre o presente e o
passado, declararam os pintores futuristas (MARINEI914[a], p. 23).

Parece-nos adequado qualificar com um neologismwoista, “modernolatria”,

o culto pelo moderno nutrido pelos futuristas. Cooutros slogans futuristas, como
“futurismo”, “dinamismo” e “simultaneita”, o termtambém tem um sentido muito
vago, servindo para caracterizar uma atmosfera njlyverevolucionaria e
antitradicionalista em geral. Neste capitulo, aaypa sera utilizada em seu sentido
literal.

Os exemplos ilustram a abundante “modernolatriai’ tedos os dominios
futuristas. Ao que parece, o0s proprios futuriseimrem, em primeiro lugar, a cidade
moderna e aos meios de transporte modernos quareteng dar exemplos de sua

“modernolatria”. Citemos, a titulo de exemplo, ogamafo 11 do primeiro manifesto:

! Intitulado “Manifesto dei pittori futuristi” (1910

397



Traducdo

Ndés cantaremos as grandes multidGes excitadagmélaho, pelo prazer ou
pela revolta; cantaremos as marés multicores &pialas das revolugdes nas
capitais modernas; cantaremos o vibrante fervanrnotdos arsenais e dos
estaleiros incendiados por violentas luas elétrieasgananciosas estacdes
ferroviarias, devoradoras de serpentes fumegaatedabricas penduradas
nas nuvens pelos fios de suas fumacgas; as poetegllmntes a ginastas
gigantes que atravessam os rios, brilhando aoosolum luzir de facas; os
vapores aventureiros que farejam o horizonte, @notivas de peito largo,
gue empinam pelos trilhos como enormes cavalogaeereados por tubos,
e 0 voo deslizante do aeroplano, cuja hélice tranma vento como uma
bandeira e parece aplaudir como uma multiddo exsonsida. (MARINETTI,
1914[a], p. 7).

Os pintores futuristas anunciam em seu primeirmif@sto que, quanto a
inspiracdo, devia-se atribuir importancia “[.. fé&rea rede de velocidade que envolve a
Terra, aos transatlanticos, Boeadnoughtt, aos voos maravilhosos que cruzam os céus,
a audacia tenebrosa dos navegadores subaquaticb§MIARINETTI, 1914[a], p. 24).

As Ultimas maravilhas mecéanicas possuiam, segurslofuturistas, qualidades
admiraveis do ponto de vista estético. Marinet®il(, p. 71) falava seguidamente da
“ideia da Beleza mecanica’, que forneceria as nsrmas formas novas ao Nosso
século. “Um automével de corrida [...] € mais bglee aVitoria de Samotracia
(MARINETTI, 1914[a], p. 6) é, provavelmente, a exgsdo futurista que mais tem sido
citada. Da mesma forma, um passeio de automoévetiaahnil vezes mais que uma
visita ao museu! “N&o grite contra a pretensa &idas locomotivas dos bondes dos
automoveis e das bicicletas nos quais encontrampsraeiras linhas da grande estética
futurista”, proclama Marinetti (1914, p. 34) em siscurso aos veneziandSegundo o
velho Severini (1937, p. 3), a nova estética dasopés futuristas era devida, antes de
tudo, a admiracéo pelos carros, pelos avidesate.permitiam aos pintores observar a
natureza e a vida em sua maxima intensidade. Nes plasticas, os manifestos e as
obras, por sua vez, apresentam uma “modernoladenituada. E significativo que os
criticos franceses, a respeito dos titulos das fataristas expostas em Paris, em 1912,
coloquem, as vezes, em paralelo os vocabulos $tagre unanimistas. Uma exposicéo
futurista foi resumida enhacerbacom as palavras: “Mundo moderno visto sentido

entendido™ Comentando uma conferéncia feita por Marinetgéxgosicdo dos pintores

2 Dreadnoughtfoi o tipo predominante de navio de guerra enagada no inicio do século XX. Seu
nome deriva da expressao inglesa “dread nough#id@ra temer”). (N.T.)

% Trata-se do “Discorso futurista ai veneziani” (021
“ In: Lacerba, 1° de marco de 1914, p. 78 (Caffé).
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futuristas em Paris (1912), um critico escreveegumte a respeito de Marinetti: “Ele
quer uma pintura t&o nova quanto o radio.”

Em todos os dominios, os temas e as formas as te@rrem os futuristas —
pintores, escultores, arquitetos — evidenciam a“‘swalernolatria”. Mesmo o musico
futurista toma como ponto de partida o tempo presdBalilla Pratella exige em seu
primeiro manifesto futuristaque o compositor faca esforcos para “dar alma calsi
multiddo, aos grandes canteiros industriais, a@hsir aos transatlanticos, aos
couracados, aos automoveis e aos aeroplanos” eslgueeconheca como um tema
musical de primeiro plano “o dominio da maquina eiao vitorioso da eletricidade”
(MARINETTI, 1914[a], p. 51). Os ruidos modernos eéeam fazer parte da muasica
futurista que se torna, sob a égide de Russolaisareente, “a arte dos ruidos”,
caracterizada pela reproducao simultanea dos runmdaiernos. “NOs gostamos muito
mais do combinar idealmente os ruidos do tremnumeres a combustdo, dos carros e
das multiddes ruidosas que ouvir novamente, panpk® a ‘Herdica’ ou a ‘Pastoral’.”
(MARINETTI, 1914[a], p. 125-1275.0s titulos das primeiras obras ruidosas que foram
executadas e que tiveram certa repercusséo naatfatagn por si s6: “O despertar de
uma cidade”, “Temos almoc¢o no terragco do hotel’Gorivencdo de automoveis e
aeroplanos” (RUSSOLO, 1916, p. 21). A obra-primturista de Pratella (1915) é,
provavelmentel_ 'aviatore Dro, glorificacdo do aviador moderno.

Aquele que aborda a literatura futurista encomtranesma “modernolatria”.
Marinetti tem como objetivo “uma grande e fortertura cientifica” que celebre “as
mais recentes descobertas, a nova emocao da \&leotda vida celeste dos aviadores”
(PALAZZESCHI, 1910, p. 14). Por certo, as grandetettvidades humanas eram
interessantes, mas, para a poesia, tratava-se dgemerultrapassado. Declara Marinetti
em 1914: “A essas, preferimos a maior coletividaoke motores preocupados, zelosos e
ardentes. Nada é mais belo que uma grande cenkésdice roncante [...]”
(MARINETTI, 1914[b], p. 81). Os poetas futuristastesiasmam-se com as grandes
capitais modernas e sua vida “dinamica”, seus basuk suas luzes artificiais. Suas
cidades favoritas na Italia sdo, por consequéfdaiam, Génova e, sobretudo, claro,
Mildo, “coragdo industrioso da Italia”, (FOLGORE91R, p. 131) “a cabeca [...] da

® In: Paris-Journal, 11 de fevereiro de 1912 (Le grand meeting futieis
®“La musica futurista” (1911).

" O trecho citado faz parte do manifesto “L’artérdenori” (1913).

8 Cf. Mercure Musical et Bulletin francais de la S.I.M, vol. 12, 1913, p. 7.
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Patria” (BUZZI, 1909, p. 239). Marinetti (1912, @35) espera o dia no qual os
milaneses construiriam uma locomotiva gigantesda aptransportar a Catedral de
Mildo, obra passadista que ndo combinava com octasproderno da cidade. As
vergonhas da Italia, como Veneza, Roma e Floredegiam ser modernizadas e
industrializadas, e bairros passadistas como Matrtendeveriam ser substituidos por
arranha-céus (DELMARLE; MARINETTI, 1913, p. 173)s®oos dos avifes sobre a
Torre Eiffel eram a nova e verdadeira face de Psgigundo Buzzi (1913, p. 266-267),
gue canta as cidades industriais alemas (Ib., $s&4 p. 150 ss., passim.), enquanto a
Catedral de Colonia causa-lhe sintomas de sufodam®éo sinto nada mais do que
odores de cadaveres saidos das sepulturas profupdhdMusica!l Um apito de
locomotiva da estacdo ao lado! Ar! Um Blériot apareo ultimo pico de marmore!”
(Ib., p. 254). Folgore canta até mesmo o asfaltcidizde.

Papel importante nas descricdes de cidades quanteammos nos futuristas é
desempenhado pelas luzes artificiais, naturalmemeprimeiro lugar, pela eletricidade
que tornou supérflua, segundo os futuristas, opgaasadista. “O lua triste, sonolenta e
passadista [...]. Eu te firo com um golpe ao acenusu refletor [...]", declara o piloto
de Le monoplan du pap@VARINETTI, 1912, p. 16-17). Sem duvida, o cultddrista
pela iluminacéo assemelha-se a um tipo de mist@ifavemos ter em mente o fato de
que a iluminacéo significa o limite supremo de tedmcidade, que ela é “as colunas de
Hércules” de nossos dias, como o escreveu Bolli#b4, p. 15), historiador moderno
da pintura. As lampadas elétricas, os raios Xweablar sdo oferecidos como modelos
aos poetas futuristas:

E vossos olhos habituados a escuriddo vao abarsais radiosa visdao da
luz. As sombras que pintaremos serdo mais lumirmpsass luzes de nossos
predecessores, e 0S nossos quadros, comparaddesagreazenados nos

museus, serdo o dia mais brilhante contraposto ite moais escura.
(MARINETTI, 1914[a], p. 29).

A iluminacdo e o movimento sdo, segundo os pistduturistas, as uUnicas
forcas com poder de penetrar a matéria dos cotpg9( 30). Gragas ao progresso da
ciéncia, a acuidade visual do homem tinha sidoiptgida enormemente (Ib., p. 28).
O pintor futurista celebra o raio X, mas tambénoeta futurista pode aproximar mais
os olhos de “2 feixes Roéntgen” (JANNELLI, 1914,59). O poeta moderno devia
exprimir os ultimos progressos da ciéncia (MARINETIO14[a], p. 140) e cantar, por

consequéncia, todas as espécies de luzes da épmla @ que fez, alias, um
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consideravel nimero de poetas ao mesmo tempo.iféhes d’'oro”, hino solar de
Cangiullo, abunda em luzes, tanto solares comficais, como o fésforo, o magnésio
e lampadas elétricas:

Sol!

Auréola de obras novas,
corrosao das obras velhas.

]

Vocé é um de nés, 6 Sol!
objetivo dos aviadores,

sifdo de ouro e soda!
(CANGIULLO, 1913[a], p. 189).

Titulos como “Sinfonia luminosa”, “Fabrica de f@gde artificio” e “Manobra

de noite modernd® sdo significativos. A eletricidade, “a sublime tigdade, Gnica e
divina mae da humanidade futura, Eletricidade dsotdremulante de prata viva a
Eletricidade dos mil bracos brilhantes e violefdARINETI, 1914, p. 54), é celebrada
em poemas intitulados, por exemplo, “A eletricidade “A Veneza elétrica”
(FOLGORE, 1912, p. 66; GOVONI, 1911, p. 9), e Matinproclama com énfase “o
reino da divina Luz Elétrica” (MARINETTI, 1914[a]p. 32, “Contro Venezia
passatista” 1910). No singular mundo de metafoosspibetas futuristas a eletricidade
detém, portanto, um lugar a parte. “Elétrico” teseauma palavra de valor positivo
atribuido em diversas ocasides ao homem futudsteopa de elite futurista refere-se a
si como “CENTRAL ELETRICA” (CARRA, 1914, p. 13). bebramos a respeito disso
gue Marinetti pensou em chamar seu movimento fetet” antes que ele se decidisse
pelo termo “futurismo”. A verdadeira luz sé seriacentrada na atmosfera futurista.
Leiamos apenas estas palavras cheias de orgulh@rgqegram o manifesto técnico
lancado pelos pintores:

Fora da atmosfera na qual vivemos, ndo ha nada dé&mscuriddo. Nos

Futuristas ascendemos as alturas mais excelsasserawiosas, e ali nos

proclamamos Senhores da Luz, porque j4 bebemofontes vivas do sol.
(MARINETTI, 1914[a], p. 31).

° Sole!

aureola di opere nuove,
corrosine di opere vecchie.
[..]]

Tu sei dei nostri, 0 Sole!
traguardo d’aviatori,

sifone d'oro al seltz!

19 cf. MARINETTI, F. T.I poeti futuristi . Mildo: Edizione Futuristi di “Poesia”, 1912. ® §'Sinfonia
luminosa”, de Altomare)t.acerba, 15 de outubro de 1913, p. 233 (“Scoppio fabbpiratecnica” de
Cangiullo) eLacerba, 15 de abril de 1914, p. 124 (“Manobra di nottederma”, de Jannelli).
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No dizer dos futuristas, a superioridade do séd¥odevia-se, em primeiro
lugar, aos progressos feitos no dominio mecanicmofr torna-se quase um deus, a
maquina, uma deusa. Ao “reino animal” sucede “aaenecanico” (MARINETTI,
1914[a], p. 96, “Manifesto tecnico della letteratututurista 1912”), “o reino da
Maquina”, do qual Marinetti ja fala etre futurisme(1911, p. 107), onde ele proclama
também “a préxima descoberta das leis de uma veirdasensibilidade das maquinas.”
(Ib., p. 73) Com o tempo, 0 motor torna-se, paraimédi, o interesse principal das
obras futuristas. “NOs queremos dar, em literatvidg ao motor”, declara ele em 1912
no manifesto técnico da literatura futurista (MARINTI, 1914[a], p. 93); e, alguns
meses mais tarde, Folgore publica sua coletanepodsias intituladdl canto dei
motori. Em 1913, Marinetti (194, p. 135) acredita quédgodutamente necessario criar
um “sentido mecéanico”. Uma pagina inteira de “Dynedsta criacdo de Marinetti
(1914, p. 52) em “palavras em liberdade”, trataude decagono de “sensibilidade
motriz”, e Cavacchioli (1914[a], p. 87) descrevencentusiasmo o despertar da vida
mecanica. “A Lira e a Maquina hoje”, canta Buzzi{RINETTI, 1912, p. 107). Eme
futurisme Marinetti (1911, p. 72) sublinha a vida pessoal wntade que possuem 0s
motores, e é evidente que muitos poetas futuristasante os primeiros anos do
movimento, ddo um carater antropomérfico aos metofes vésperas da guerra,
Marinetti (1914, p. 92-93) orienta 0s poetas agrerem-se contra esse procedimento.
D’Alba (1913, p. 102) pode cantar “os cadaveregu®metros / devorados pelo motor
canibal”’, e os poetas futuristas aplicam seguidénanterminologia da mecanica ao
homem, cujos gestos tornam-se “mecanicos” etc.

Déem gasolina de entusiasmo

aos motores de vossas almas em pane
incendiai 0 magneto para o recorde!

[...]

Encouraceis os torpedos de vossos peitos,
deem hélice firme e segura

aos aeroplanos de vossos pensamefitos!
(MOSCARDELLI, 1913, p. 232).

" Date benzina d’entusiamo

ai motori delle vostre anime in panne
incediate (sic) il magnete per il récord!
[...]

Corazzate le torpedini dei vostri petti,
date eliche ferme e sicure

agli aeroplani del vostro pensiero!
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Na floresta virgem das metaforas futuristas podeeseontrar um “inseto
datilégrafo” (GOVONI, 1913[a], p. 292), “maquinai@er para costurar a insénia” e
uma “maquina YOST para a pooossesssa datilografehdva” (“macchina YOST per
l'innnvasaaata dattilografia della pioggia”). (JANH, 1914, p. 125).

Os meios de comunicacdo, no sentido mais ampldeduoo, tais como o
telégrafo e o telefone, a T.S.F. e a cinematogredimbém deixaram muitos tracos no
mundo metaférico dos poetas futuristas. Mesmo Goyb®ill, p. 204), mais poeta
crepuscular que poeta futurista, pdde olhar os eaanmos como “estacdes de telegrafia
sem fio / da alma”. Folgore (1914[a], p. 66) inttuainda no pré-guerra, um poema de
“Radio”, e Janelli (1914[a], p. 58) recorre a exs@ “amor marconigrafico”.
Notemos, de passagem, que podemos encontrar cagescfuturistas sob o titulo de
“marconigrama™? Muitos anos antes que o cinema falado surgissefutsistas
utilizaram em suas palavras em liberdade expresdbetipo “cinematografia dos
Ruidos” (JANELLI, 1914, p. 125). Vale mencionar ss@ respeito que Marinetti, no
inicio da guerra, vé-se na necessidade de abandsrmaeparativos jA comecados para
criar um grande filme de vanguarda futuri$t® manifesto sobre “A cinematografia
futurista” s6 seria publicado em 19%6E bem possivel que a técnica do cinema e, em
geral, as sequéncias de imagem do cinema tenha@n dgidiversas maneiras sobre os
poetas futuristas. O fato € que os poetas futgrista busca de imagens novas, as vezes
recorriam a cinematografia. O céu tempestuosoté e@mmno “a colossal cinematografia
cinzenta” (ALTOMARE, 1914, p. 51) e para Papini149p. 26), no conhecido poema
intitulado “Quatro belos olhos”, o mundo torna-sa tcinematdgrafo gratuito” aos
olhos de suas filhas.

A aviacdo moderna e o automobilismo impdem-se postas futuristas.
Certamente, podemos encontrar 0s vapores e aetasitia poesia futurista, mas sao,
em primeiro lugar, os motores dos avibes e dosague fazem o barulho — em
particular, claro, nas “palavras em liberdade”.iRigd913, p. 23) destaca, em vao, que
o verdadeiro futurismo e o verdadeiro modernismo dépenderiam do fato de se
cantar os automoveis e 0s avides, 0 que podieeger &lias, com a falsa retérica no

estilo de d’Annunzio. Até mesmo as locomotivas fioraomenageadas, tendo sido

12y/er, por exemplol.acerba, 1° de marco de 1914, p. 78 (“Caffe”).

13 Ver, a prop6sito, BARDECHE, M.; BRASILLACH, Ristoire du cinéma Paris: Dendel et Steele,
1935. p. 101-102.

14 Cf. MARINETTI, F. T. et all manifesti del futurismo. Mildo: Istituto editoriale italiano, 1919. vol.
IV, p. 168 ss.
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providas de qualidades humanas e de uma indivithdgt> Marinetti (1914, p. 15) fala
metaforicamente, em 1909, do “grande trabalho a@ futurista”. No ano seguinte,
ele escreve que a poesia futurista deveria “explasipontes do ja dito e lancar a
locomotiva de nossa inspiracdo, ao acaso, atrax@dichitados campos do Novo e do
Futuro!” (MARINETTI, 1910[a], p. 14). Num capitulprecedente analisamos um
poema e um texto em prosa onde Marinetti, antdardiacdo do movimento futurista,
cantou a gldria do automovel. Em nossa opinidaohmendos poemas futuristas sobre
esse tema atingiu um efeito estético comparavpbama “A mon Pégase”. No entanto,
a terminologia dos poemas futuristas é extremanraate exata e o tom € mais direto.
Buzzi (1913, p. 220) expressa em poesia as idemtsddas nos manifestos ao escrever
que ele preferia Copenhague as obras de Thorvaltsemutomdveis em delirio pela
terra / e lanchas de corrida sobre as ondas do. @arimesma forma, o piloto des
monoplan du papeleclara: “Os taxis também s&o bonitos / tdo ompdh quanto as
estrelas!” (MARINETTI, 1912[b], p. 223). O homemsdeapitais modernas nao estava
exposto aos fendmenos plasticos e acusticos tategnm®vos nas ruas “pavimentadas
com a energia furiosa dos automoéveis”, entre oglémre as “cordas dos musculos
cortadas por delirios neuropaticos dos troles”NEELI, 1914, p. 125). Auro d’Alba
(1915, p. 98) exprime as sensa¢gbes do homem modembabita a cidade moderna
com palavras como “fanfarra de buzinas tocando oritie corrida batida de
automoveis tambor vertiginoso do MOTOR asasasa hélices furiosas”, e descreve
em “Batida de Automovel” o carro que, depois deabastecimento de gasolina, corre
para o futuro e a liberdade (D'ALBA, 1913, p. 102)ransa de automdveis”, poema
escrito pelo poeta futurista Mario de Leone (1914205-206), tem como tema uma
colisdo entre dois carros, cada um deles considezagho uma “continuacao metalica
do cérebro humano”. O motorista e o0 mecanico sguaida@mente considerados como
um prototipo do homem novo pregado pelos futurisis Maria (1909. p. 251)
escreveu um poema em louvor a Scipione Borghegérimoacima de tudo, por seu
raid de Pequim a Paris em 1907. “Ao volante! aaw@! [...] O Mundo sera a grande
pista. A Gloria estara na linha de chegada.”

Se 0 homem buscava a beleza das formas, a fldaithds das linhas e o mistério
da matéria ela mesma, ele devia, segundo Marir@t8ervar um avido prestes a

decolar. O voo dos avides criou novas sensacoasicals e encheu os homens de

15 Cf., por exemplo, o poema de Moscardelli intital#8022”, Lacerba, 15 de julho de 1914, p. 218-
219. Cf. também MARINETTIle futurisme, p. 71.
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sentimentos novos. Os herdis Id&llisse e la Spiralechoram de alegria e de volUpia
durante um voo (BUZZI, , 1915, p. 171). O avidaongese o mais alto simbolo da
técnica moderna no auge de sua fama — ou sejappduturistas, quase como um deus.
Evidentemente, logo todo o mundo iria utilizar ogdas diariamente. Cedamos a

palavra a Folgore:

Amanha nao mais vagdes, ndo mais estacdes,
mas, rapidos e distantes

em circulos de rapina,

0s estridentes avides,

gue buscam pelas portas do Azul,

e sobem com voos rebeldes

aos hangares das estref3s.

(FOLGORE, 1912, p. 13).

Para muitos contemporaneos dos futuristas, faiifeéggtivo que o movimento

tenha nascido na época em que 0s antigos sonfassagdao foram realizados:

Nesta hora em que a aviacdo, anteriormente reciolaheientificamente por
Leonardo da Vinci, aniquila a fabula de icaro ema ssignificacdo
desesperancosa, deveriamos rir do poeta que peofetiutar o Amor para
substitui-lo pela voluptuosidade do Heroismo” epaimor pela Maquina™?
(LE BRUN, , 1911. p. 26).

Mencionamos anteriormente que a ltalia foi a piianeacéo a utilizar os avides
com fins bélicos, mais especificamente, durantei@i@ de Tripoli. Marinetti (1912[a],
p. 71) canta com entusiasmo o capitdo Piazza,epe primeiro voo de guerra, e fala,
além disso, enta bataille de Tripoli de “cinquenta aviadores audaciosos que voam
admiravelmente em poderosas asas francesas”. Nempedjvro intituladd_e futurisme
Marinetti (1911, p. 48) deseja que a aviacdo mad&ga historia e fala com exaltacéo
deste “momento preciso da histéria, que separamlkamte todas as sensibilidades
defuntas da humanidade da grande sensibilidada géeese anuncia vitoriosamente”.

Marinetti era proximo de alguns dos pioneiros déagio moderna. Segundo ele

16 Domani non piti vagoni, non pitl stazioni,
ma rapidi e lontani

in cerchi rapaci,

gli acuti aeroplani,

che cercan porti d’Azzurro,

e ascendon con volo ribelle

agli hangars delle stelle.
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mesmo, Marinetti tinha voado pela primeira vez dBmlovucicl’ O preambulo do
manifesto técnico da literatura futurista atestami®lo eloquente a importancia que
Marinetti (1914, p. 88) atribuia a esse voo, o dbal deu novas perspectivas néao
somente sobre a vida e sobre a natureza, mas, rrgnsbére a poesia. Ja a pequena
peca intituladaPoupées électriquei dedicada a Wilbur Wright “que soube elevar
nossos coragfes migratérios acima da boca catidanteulher” (MARINETTI, 1909,

p. 37). “A febre ofegante de um Blériot” (MARINET,T1911, p. 68), era por si SO
suficiente para motivar o carater antissentimeetahntirromantico do movimento
futurista. O aviador ousado e duro, o pioneiro atwrb, torna-se um ideal futurista.
Suas proprias formas sdo multiplicadas pelo “odilérsua “magica maquinadefor ¢
a AUDACIA PENSAMENTO” (BETUDA, 1914, p. 104), e wiador faz-se, cada vez
mais, um sé com sua maquina.

Estou fundido com meu aviao,
sou a verruma colossal

gue perfura a casca petrificada da nofte.
(MARINETTI, 1912[b], p. 20).

Na poesia futurista os pioneiros da aviacao skbEos e os poetas recorrem,
em muitas ocasides, aos temas e as metaforasdestrdd aviacdo. Titulos de livros
como Aeroplanj Le monoplan du pape L’aviatore Dro falam por si mesmos. Uma
investigacao sobre a frequéncia dos temas “modeemo$ poeti futuristi(1912), onde
esses temas sao ainda relativamente pouco freguentstra que as palavras e as
metéforas relacionadas ao mundo da aviacdo sdowveuas mais numerosas que as
palavras relacionadas ao automobilismo, ao cicli@oa@inema, aos trens e aos bondes.
O lugar a parte que se deve atribuir aos avidesnuondo metaférico dos poetas
futuristas é confirmado por outras pesquisas damaemtureza, feitas nas coletaneas de
poemas e nos livros futuristas. Frequentementerma tem uma funcéo de programa e
serve somente para acentuar o contraste entredo, amquanto objeto moderno, e
outros objetos passadistas. Entretanto, muitaswezavioes tém uma funcédo simbolica

e significam o pensamento humano, a imaginacédoc#tape outras faculdades do

" ver MARINETTI, F. T. La nuova religione-morale telvelocita, 1916. DRUDI GAMBILLO, M.;
FIORI, T. (Org.).Archivi del futurismo. Roma: De Luca, 1958. p. 55. Notamos, de passagam,
Severini, por volta de 1910, tinha a firme intengho fazer-se aviador. Cf. COURTHION, 8ino
Severini. Trad. Ulrico Hoepli. Mildo: Ulrico Hoepli, 194p. 6.

18 Je suis fondu avec mon monoplan,
je suis la vrille colossale
qui perce I'écorce pétrifiée de la nuit.

406



Cadernos de Histéria, Belo Horizonte, v. 16, n. 22° sem. 2015

espirito. Enquanto Soffici, Govoni e outros podtdaristas pouco ortodoxos, citando
0os avibes, estabelecem, as vezes, analogias cowbjes passadistas que eles
encontram na natureza, a falange de Marinettisguateressa muito mais pelos avides,
procede de modo bastante contrario, destacanda@esaqui e ali. Os olhos do poeta,
outras partes do corpo humano, a imaginacgéo, a fétaro etc. podem ser comparados
aos avibes, e expressdes como “os avides de vessampento” (MOSCARDELLI,
1913, p. 232) e “o avido do desejo” (CAVACCHIOLB1M, p. 19) sdo encontradas em
toda parte. Outras expressoes, tais como “o awamableca pra baixo / do meu destino”
(D’ALBA, 1915, p. 65) podem explicar porque muitodticos contemporaneos aos
poetas futuristas aproximam as imagens futuristpuelas utilizadas pelos poetas
barrocos. O céu, “com voluptuosidade de maquina claslindamentos de voos
intrincados” (FOLGORE, 1914, p. 3), torna-se umardéate pista celeste”
(CANGIULLO 1913[a], p. 189), desafiando o homemaalar que se encontra sobre a
terra (CANGIULLO, 1913, p. 271). O sol é consideracomo um “objetivo dos
aviadores” (CANGIULLO 1913[a], p. 189) e os passamergulhadores podem ser
considerados como “aeroplanos fulminantes” (GOVQI9LL.3, p. 227). Aos olhos de
Govoni (1911, p. 199) — acima de tudo, poeta cregas— 0s morcegos transformam-
se em “pequenos avides funebres”. Um “parolibrisgglo contrario, compara uma
tempestade violenta com “fanfarra 30.000 TROMlmgomoveis + assobio SOPRO
3.000 avides!” (BINAZZI, 1914, p. 108).

No paragrafo 4 do primeiro manifesto pode-se f1bids afirmamos que a
magnificéncia do mundo enriqueceu-se de uma belera: a beleza da velocidade”
(MARINETTI, 1914[a], p. 6). O culto que os futuast nutrem pela nova deusa
“Velocidade” € um elemento essencial de sua “malatria”, e é evidente que muitos
futuristas consideram as palavras “progresso” eotidade” como equivalentes.
“Vivam os motores! Viva a velocidade!” exclamam Matti e Nevinson em seu
manifesto intitulado “Vital English art® A velocidade “nova” n&o contribuiu, de modo
decisivo, para mudar os habitos do homem modeuja,vida cotidiana € “exasperada
pela velocidade terrestre, marinha e aérea”? (MARIN, 1919, p. 116). A velocidade
mostra-nos novas perspectivas em todos os domiiasalidade ambiente, vista numa
perspectiva aérea ou de dentro de um automovelaavielocidade, torna-se uma nova

realidade turbilhonante &inamicg que os poetas e os artistas futuristas devemrtoma

9 ver, por exemplolacerba, 15 de julho de 1914, p. 210.
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em suas obras precisamente nessa perspectiva maaeelingua nova. Além disso, o
homem que voa ou que anda de carro descobre nontssple vista sobre si proprio e
exerce seu sentido da velocidade, um sentido guelitdo importante. A velocidade
moderna implica em novas formas, melhor dizendogeglge uma nova estética. “NoOs
criamos a nova estética da velocidade”, proclamaindti (1911, p. 114) enie
futurisme Ele vem em apoio a Mac Delmarle que acreditacgadista moderno deva
tomar “toda a beleza nova das construcbes geomgtrias estacoes, dos aparelhos
elétricos, dos avifes, de toda a nossa turbilhenaida de aco, de febre e de
velocidade” (DELMARLE; MARINETTI, 1913, p. 173), d&rando que o futurismo
era, justamente, “a arte apaixonada da velocidddep. 174).

Em todas as artes os futuristas exigem que foada dtencdo a velocidade
moderna. Carra, em seu maniféStodeseja “todas as cores da velocidade [...]"
(MARINETTI, 1914[a], p. 154), e Severini escreve catdlogo de uma exposi¢do de
suas obras em Londres (1913) que a sensibilidadedéma” dos futuristas “é
particularmente qualificada para entender a ideiaedocidade” (GAMBILLO; FIORI,
1958, p. 115). E significativo que a palavra “védede” faca parte do titulo de
cinquenta das obras de Balla mencionadaguenivi del futurismdlb., p. 399 ss.). Em

A

seu manifesto “Il teatro di varietd” Marinetti (1. 163) prevé “maxima velocidade e
maximo equilibrismo”, e entre as leis modernas degeriam exprimir esse teatro
encontra-se a “sintese de velocidade + transforiddfa,, p. 162). Parece-nos que as
proclamacdes futuristas sobre o valor estéticoimlzalreta referem-se, em grande
medida, ao culto nutrido pela “Velocidade™:
Nausea da linha curva, da espiral gatoiquete Amor pela linha reta e pelo
tinel. Habito da visdo curta e da sintese visuadarpela velocidade dos

trens e dos automodveis observando do alto a cidades campos.
(MARINETTI, 1914[a], p. 163).

Constatamos, ainda, que a velocidade também posswalor ético, a crermos
em Marinetti (1919, p. 124 ss.) que, em 1916, ressuas ideias a esse respeito em um
manifesto bastante significativo, intitulado “La ®a Religione — Morale della
Velocita”. Ele prega aqui, precisamente, “a linbtat, menciona os lugares habitados

por uma velocidade potencial, tais como os hangaeesstacdes, etc., e espera ver um

20« | g pittura dei suoni, rumori e odori” (1913).
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dia o Danubio reto, correndo a uma velocidade ded@@iémetros por hord. Folgore
(1912, p. 95 ss.), alias, exigiu algo aproximadopaasia a respeito do Rio Yangtzé
(Fleuve Blei

O culto pela velocidade parece ter influenciagmesia futurista, sobretudo, em
dois aspectos. Ele agiu sobre a linguagem poétioaneu-se um tema poético. Ja em
Le futurismeMarinetti (1911, p. 85-86) declara que a literatutevia juntar-se a
mecanica, “que detém a terra em sua rede de valteidno papel de substituir a velha
poesia, aquela das distancias e da soliddo, pelgi¢o lirismo da ubiquidade e da
onipresenca da velocidade”. A velocidade, enquterta poético, tem uma frequéncia
excessiva na literatura futurista. “N6s ndao queeQaietude! / Mas a velocidade das
coisas, / mas o turbilhdo das coisas, / mas aaldis coisas!”, exclama Folgore (1912,
p. 144) em um ciclo de poemas intitulado “Veloci@tie ele dedicou a Marinetti.
Mesmo Mafarka-el-Bar € possuido pela velocidade. iBYoca o sol nos seguintes
termos: “Tu me proteges, 6 Deus voador, Deus deciklde e de espasmo frenético!
Deus de suor, de ofegancia e de agonia! Deus emafde X! Relampejante giro que
vibra acima do Tempo!” (MARINETTI, 1910, p. 107)aoesia futurista encontramos
um pouco por toda parte o tema da aceleracdo cantfiotor, meu motor, dupliques,
pois, tua velocidade!”, “Cem, mil, dez mil quilomet [...]", escreve Marinetti
(1912[b], p. 79; p. 246 ss. passim) &m monoplan du papeComentarios como 0s
seguintes sdo bastante frequentes em palavradverddde: “Duzentos por hora / Mais
ainda / Duzentos e cinquenta / Sempre mais / Tteze(FOLGORE, 1914[a], p. 112).
Folgore (1912, p. 153 ss.) transpbe poeticamiemte palavras obscuras contidas no
paragrafo 5 do primeiro manifesto: “Queremos caatiiomem ao volante, cujo eixo
ideal atravessa a Terra, lancado na corrida e, damnlmo circuito de sua Orbita”
(MARINETTI, 1914[a], p. 6). A impressao sofrida pghomem exposto a velocidade
torna-se também um tema poético futurista: “A emduez da rapideZ ou “a
embriaguez da velocidad@’cria novas sensacées voluptuosas, “a Vol(pia s yino
azul vertiginoso / da metalica Velocidade!” (CANGILD, [1912], p. 89). Janelli

(1914, p. 125) fala mesmo de um “virus de velo@dadirus que, segundo os

L Projetos americanos como, por exemplo, o de madatirecées das correntes do Pélo Norte e da
jusante do Golfo foram discutidos na Italia as eéap da guerra. CMarzocco, 17 de novembro de
1912, p. 5.

2 Este poema de Folgori, “Fuori dell'orbita”, lemlraoema “A mon Pégase”, de Marinetti.

2 Ver, por exemplo, DE MARIALa leggenda della vita p. 253 (No poema intitulado “A un vincitore”,
dedicado a Scipione Borghese).

4 por exemplo, MARINETTI, Rapporto sulla vittoriatfuista di Trieste, p. 14.
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futuristas, agiria fortemente sobre a mentalidadehdmem moderno. “Ferrovias,
automoveis, transatlanticos, avides, etc. aceleramnossas viagens entre o coracao e
o cérebro”, escreveu Tavolato (1913, p. 147). Baswvezes os futuristas insistiram no
fato de que a energia, a vontade e as reflexdé®uhem moderno eram multiplicadas
pela velocidade das maquinas que promoviam, essemcite:
Aceleracao da vida [...] Equilibrismo fisico, irgetual e sentimental sobre a
corda estendida da velocidade entre 0 magnetismoactitorio.Consciéncia

multiplicada e simultdanea em um mesmo individMARINETTI, 1914[a],
p. 134 — grifos nosso).

Mas, antes de abordar os problemas do “homempticéiilo” e da sensibilidade
futurista a simultaneidade, parece-nos apropridtkemwar que a “modernolatria” dos
futuristas continha também um “futurismo” no seatiideral do termo. A fé no futuro e
as esperancas otimistas em relacdo ao futuro sdanente identificadas. Erne
futurismee em diversas conferéncias, Marinetti (1911, p.f&a de um futuro que ele
V€, a principio, mais belo e maior que o passaddssado é necessariamente inferior
ao futuro”. A “Oracéo futurista” de Tavolato (1914, 106) revela um entusiasmo
pouco comum em relacdo ao futuro. Segundo CarraféciS(1914, p. 115), tudo
empalidecia diante da obra do futuro. Da mesmadpum poema de Folgore (1912, p.
14) termina com as palavras “o Unico delirio qua, dra adoracédo imensa do Futuro”.
Marinetti (1910[a], p. 14) enxerga diante de siifimitado campo do Novo e do
Futuro”, e as palavras finais dttura Scultura Futuristede Boccioni merecem ser

citadas:

A fé que temos no futuro faz com que desprezemassso amanha
imediato. Podemos vir a saber ao que aspira aidalbe de 300 kilbmetros
por hora? Sabemos por que o0 homem é levado a s&fzara subir a 5.000,
10.000, 20.000 [...] ao infinito? Unica necessidamigca vontade: SUBIR.
(BOCCIONI, 1914, p. 334).

Os futuristas depositavam, portanto, sua esperam¢aturo, o qual iria realizar
seus sonhos e do qual uma so6 faisca poderia calanglear os defeitos da época que
lhes era contemporan&a0 otimismo futurista em relacdo as possibilidadzsécnica
de transformar o mundo em um ideal € impressionanggnificativo para muitos
jovens no inicio do século XX. Os futuristas tamb#@émejavam sua posteridade.

Segundo Marinetti (1911, p. 122 ss.), essas pessoatam em um mundo de metal e

% Ver Lacerba, 15 de maio de 1914, p. 150 (Lacerba, Spiegazioni)
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leriam livros de niquel, contendo 100.000 pagimasbora eles ndo fossem ter uma
espessura maior que trés centimetros. Por ceras ggessoas prefeririam a vida nos
espacos aéreos a vida terreétrdma passagem, extraida de um discurso de Marinetti

parece-nos caracteristica do otimismo e dos exage®futuristas:

Vird um dia em que os pintores poder&o vir a piséan telas e sem pincéis.
Serdo entdo oferecidas ao mundo, em vez de quagigemtes pinturas
efémeras formadas por lanternas fosforescentdstarefs elétricos e gases
policrébmicos que, ao harmonizar suas respectivhasp@uas espirais e suas
redes, encherdo de entusiasmo a alma complexa utlassf multiddes.
(ARNYVELDE, 1912, p. 1).

O entusiasmo juvenil € um traco identificavel @@manifesto de fundacdo. Os
jovens estao reunidos e Marinetti toma a palavra:

Andemos, digo-lhes eu; andemos, amigos! Partamoalrfente, a mitologia
e o ideal mistico foram superados. Estamos postasab nascimento do
Centauro e logo veremos voarem o0s primeiros Anjog! Partamos! Eis,
sobre a terra, a primeirissima aurora! (MARINETIR 1 4[a], p. 4).

Devido a esse entusiasmo juvenil, os futuristaaydm que aguentar a ironia de
diversos criticos da época. Aquele que comentaimmepo manifesto futurista no
Journal des débatermina seu artigo com as seguintes palavras:dhmos a cabeca

e olhemos o jogo do futurismo com as estrelas!”[pM.1909, p. 1).

% Encontramos paralelos surpreendentes entre asepév@s de Marinetti e as presentes, por exemplo,
em Marzoccqg Cf. Marzocco, 19 de fevereiro de 1911, p. 4 (Il mondo futuroBdiison). Trata-se,
provavelmente, de uma fonte comum.
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Modernolatry

Abstract

This paper refers to portuguese translation of “Btodlatria”, Chapter 5 Part
1 of historian and translator Swedish Par Bergmabt®k, entitled
"Modernolatria” et "Simultaneitd": recherches surewuk tendences dans
l'avant-garde littéraire en lItalie et en France a Vkeille de la premiére
guerre mondial Having addressed the futurist repudiation forfatims of
worship of the past, Bergman deals with the faswinaof artists related to
the Italian avant-garde for scientific discoveraxl technological advances
in the early twentieth century. According to resbar, the futuristic
neologism "modernolatria” in a broad sense, sotgbharacterize the youth
environment and general anti-traditionalist whovedr as the historical
context to the movement. Strictly speaking, thenteefers to the thematic
adopted by futurists in all areas of arts: literatypainting, music etc., which
are addressed in more detail throughout the chapter

Keywords: Futurism; modernolatry; simultaneity; historicahgmards.

REFERENCIAS

ALTOMARE, L. TemporaleLacerba, 15 de fevereiro de 1914. p. 51.

ARNYVELDE, A. Une conférence futuriste a la Maisdes EtudiantsGil Blas, 10 de
fevereiro de 1912. p. 1.

BARDECHE, M.; BRASILLACH, R.Histoire du cinéma Paris: Dendel et Steele,
1935.

BETUDA, M. Looping the loopLacerba, 1° de abril de 1914. p. 104.
BINAZZI, B. Gita redentriceLacerba, 1° de abril de 1914. p. 108.

BOCCIONI, U. Pittura Scultura Futuriste: dinamismo plastico. Mildo: Edizioni
futuriste di “Poesia”, 1914.

BOLDRINI, M. Alla ricerca del tempo nell'arte. Milao: A. Mondadori, 1954.

BUZZI, P. Aeroplani: canti alati col Il Proclama futurista di F. T. Ntaetti. Mildo:
Edizione di “Poesia”, 1909.

BUZZI, P.L’Ellisse e la Spirale film + parole in liberta. Mildo: Edizione Fututesdi
“Poesia”, 1915.

412



Cadernos de Histéria, Belo Horizonte, v. 16, n. 22° sem. 2015

BUZZI, P.Versi liberi. Mildo: Fratelli Treves, 1913.

CANGIULLO, F. Finestre apertéacerba, 1° de dezembro de 1913. p. 271.
CANGIULLO, F. Il sifone d’oro.Lacerba, 1° de setembro de 1913[a]. p. 189.
CANGIULLO, F.Le cocottescheNapoles: Edizioni Giovani, [1912].
CARRA, C. Immobilita + VentreLacerba, 1° de janeiro de 1914. p. 13.
CARRA, C.; SOFFICI, A. SemplicismiLacerba, 15 de abril de 1914. p. 115.

CAVACCHIOLI, E. Cavalcando il sole versi liberi. Mildo: Edizioni Futuriste di
“Poesia”. 1914.

CAVACCHIOLLI, E. Rivoluzione Lacerba, 15 de margo de 1914[a]. p. 87.

CLOUARD, H. Histoire de la littérature frangaise du symbolismea nos jours I.
Paris: Albin Michel, 1947.

COURTHION, P.Gino Severini. Trad. Enrico Prampolini. Mildo: Ulrico Hoepli, 49.

D’ALBA, A. Baionette versi liberi e parole in liberta. Mildo: Edizioniuturiste di
“Poesia”, 1915.

D’ALBA, A. Battute d’AutomobileLacerba, 15 de maio de 1913. p. 102.

DE LEONE, Mario. Fornicazione di automobiliacerba, 1° de julho de 1914. p. 205-
206.

DELMARLE, M.; MARINETTI, F. T. Manifeste futuristecontre Montmartre.
Lacerba, 15 de agosto de 1913. p. 173.

DE MARIA, F. La leggenda della vita poema libero. 2. ed. Mildo: Edizioni di
“Poesia”, 1909.

DES GACHONS, J. En route pour le futuriside.sais touf 15 de fevereiro de 1912, p.
351 ss.

FOLGORE, L.Il canto dei motori. Milao: Edizioni Futuriste di “Poesia”, 1912.
FOLGORE, L. Avanscoperthdacerba, 1° de janeiro de 1914. p. 3.

FOLGORE, L.Ponti sul'Oceana versi liberi e parole in liberta. Mildo: Edizioni
Futuriste di “Poesia”, 1914[a].

GOVONI, C. Fotografia medianica del tempordlacerba, 15 de outubro de 1913. p.
227.

GOVONI, C. lo e MilanoLacerba, 15 de dezembro de 1913[a]. p. 292.

413



Traducdo

GOVONI, C.Poesie elettricheMildo: Edizioni Futuriste di “Poesia”, 1911.
JANELLI, G. Manovra di notte modernkacerba, 15 de abril de 1914. p. 125.
JANELLI, G. MessinalLacerba, 15 de fevereiro de 1914[a]. p. 58.

LE BRUN, R.F. T. Marinetti et le futurisme. Paris: Sansot, 1911.
MARINETTI, F. T. Dune Lacerba, 15 de fevereiro de 1914. p. 52.

MARINETTI, F. T. et al.I manifesti del futurismo: prima serie. Florenca: Lacerba,
1914Ja).

MARINETTI, F. T. et al.l manifesti del futurismo. Mildo: Istituto Editoriale Italiano,
1919. 4 vol.

MARINETTI, F. T. (Org.).| poeti futuristi . Mildo: Edizioni Futuriste di “Poesia”,
1912.

MARINETTI, F. T. La bataille de Tripoli (26 octobre 1911) vécue et chantée par F.
T. Marinetti. Mildo: Edizioni Futuriste di “Poesial912][a].

MARINETTI, F. T. La nuova religione-morale della lgeita, 1916. DRUDI
GAMBILLO, M.; FIORI, T. (Org.).Archivi del futurismo . Roma: De Luca, 1958.

MARINETTI, F. T. Le futurisme. Paris: Sansot, 1911.

MARINETTI, F. T. Le monoplan du pape roman politique en vers libres. Paris:
Sansot, 1912[b].

MARINETTI, F. T. Lo splendore geometrico nelle plaran liberta.Lacerba, 15 de
marco de 1914[b]. p. 81.

MARINETTI, F. T. Mafarka le futuriste : roman africain. Paris: Sansot, 1910.

MARINETTI, F. T. Poupées électriguesdrame en trois actes avec une préface sur le
futurisme. Paris: Sansot, 1909.

MARINETTI, F. T. Rapporto sulla vittoria futuristdi Trieste. PALAZZESCHI, A.
L’incendiario . Mildo: Edizioni futuriste di “Poesia”, 1910[a].

M. D. Le futurisme.Journal des débats politiques et littéraires 25 de fevereiro de
1909, p. 1.

MOSCARDELLI, N. Spanismd.acerba, 15 de outubro de 1913. p. 232.
PAPINI, G. Il significato del futurismd.acerba, 1° de fevereiro de 1913. p. 23.

PAPINI, G. Quattro begli occhiLacerba, 15 de janeiro de 1914. p. 26.

414



Cadernos de Histéria, Belo Horizonte, v. 16, n. 22° sem. 2015

PAVOLINI, C. F. T. Marinetti. Roma: A. F. Formiggini, 1924.
PRATELLA, F. B.L’aviatore Dro : poema tragico in tre atti. Mildo: Sonzogno, 1915.
RUSSOLO, LL’arte dei rumori . Mildo: Edizioni futuriste di “Poesia”, 1916.

SEVERINI, G. Revisione del futurismdleridiano di Roma, 17 de janeiro de 1937. p.
3.

TAVOLATO, I. Frammenti futuristiLacerba, 1° de julho de 1913. p. 147.

TAVOLATO, I. Preghiera futurista_acerba, 1° de abril de 1914. p. 106.

Recebido em fevereiro de 2015.
Aprovado em Abril de 2015.

415



