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EDITORIAL
Dossié Historia e Etnicidade

Composicles etnograficas

Ethnographic compositions

Massimo Canevacci

As relacdes entre antropologia, etnografia e has&#o fundamentais ainda mais
nesse context@local Aqui apresento unexcursussobre os conceitos-chaves que
caracterizam as minhas pesquisas nos ultimos aha-Representacdo Meta-

fetichismos sincretismos culturais etnografia ubiqua; metropole comunicacional

Auto-representacao

A questdo “de-quem-representa-quem” em todas bsaslalo poder retoma e
amplia a critica sobre a divisdo do trabalho assitno Marx a tinha representado,
tornando insuficientes as leituras dos séculos XIXX, baseadas na centralidade
estrutural de estratificacdo social e processodypinms. A atual fase pds-industrial e a
aceleracdo das culturas digitais, na verdade, entloutras “divisbes” entre sujeitos
pertencentes a culturas e experiéncias diversasexmmplo: a divisdo entre quem
comunica e quem é “comunicado”, entre quem tenotitstmente o poder de narrar e
quem esta apenas na condicdo de ser um objetaloafrarnou-se insuficiente até a
cladssica vocacgdo da antropologia de “colher o pdeteista nativo”, que pode manter
uma parcial legitimidade apenas quando este mesatioon— individualizado e

diferenciado — também consegue comunicar o prdyando de vista.
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Por isso entre “quem representa’” e “quem é reptadeh ha um noé
linguistico especifico, relativo ao que chaitigisdo comunicacional do
trabalho, que precisa ser enfrentado nos métodos e namatiags. Entre
guem tem o poder de enquadrar o outro e quem deeentinuar a ser
enquadrado — para ser um eterno panorama humano — se ossific@a
hierarquia da visdo que é parte de uma légica dominante a ser posta em
crise na sua presumida objetividade. E insuportével politica e
etnograficamente — que na comunicacdo digital prbgege um neo-
colonialismo medial com uma divisdo hierarquicaremuem representa e
guem é representado, entre quem filma e quem adidbiquem narra e quem
€ narrado, quem enquadra e quem é enquadrado. (CAGEI, 2012, p.
45).

As novas subjetividades que estdo se afirmando ¢ootoas” tém a vantagem
de poder usar as tecnologias digitais que favoreastendescentralizacdo com um efeito
de ruptura ndo comparavel com o analdgico. Fadiéidde uso, reducdo dos precos,
aceleracdo das linguagens, descentralizagdo deamlesditing consumo. A divisao
comunicacional do trabalho enttaem narra e quem é narrado- entreauto e hetero-
representacdo — penetra na contradicdo emergette mmoducdo das tecnologias
digitais (ligadas aos centros do poder ocidentals@ destas mesmas tecnologias por
sujeitos com uma autdénoma visdo do mundo. Tal &vestal contradigdo redefinem o
cenario do poder no qual a antropologia da comgéaaaligital se dispde para conflitar
contra toda persistente tentativa de achatar ef@ar o outro.

Tal heterorepresentacdo teve e continuara a ter um papelriampe, mas néo
mais Uunico e muito menos central, enquanto baseadanica figura possivel de um
pesquisador externo ao contexto cultural. Tal coidiade de pesquisador externo nao
tem mais o direito de afirmar-se na sua absolut@paposicionar-se numa definida
parcialidade processual que favoreca a autononmiativa do outro — através de uma
tensao dialdgica entre sujeitos diferentes naaigaicamente caracterizados — podera
renovar ndo apenas as metodologias ossificadas-geajm certo persistentvival do
termo “tribal”), como também as relacdes de po@sebdas em logicas coloniais.

Junto, ao lado e, as vezes, contra tal poder discuse coloca cada vez com
mais forca expressiva e conceitual a auto-repras@of ou seja, os modos também
plurais através dos quais os que foram conside@osiuito tempo apenabjetosde
estudo — uma paisagem de fundo — revelamsugeitos que interpretam em primeiro
lugar a si mesmos e depois também a cultura do@itgo. Estas modalidades
interpretativas ndo sdo mais relegadas a esferastida a eles por Geertz,
institucionalizadas em procedimentos dicotdmicbhgegarquicos: estas agora perturbam

as fronteiras da linguagem digital que estd cammdbapara uma inovadoraeb
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etnografia. Por exemplo, o método de pesquisaweatacomo fieldwork ndo pode ser
aplicado com as mesmas modalidades légicas e citimpssios contextos tradicionais.
Veja-se a producao indigena on-line de fotos, videonumerosos sites Indianet, CDs
musicais e CD-ROM, os meus contatos por Skype ctahek Meritororeu, meimedu
Bororo. Em suma tecnologias digitais, subjetividadeativas”, posicionamentos
criticos que trituram o “nés” compacto do Ociderteizam-se e desafiam o monopdlio
obsoleto académico ou jornalistico como Unico “aggamento” legitimado a

representar o outro.

Fetichismos visuais

A minha pesquisa atual elabora uma genealogiaoitrigica do fetichismo
para verificar se € possivel afirmar e praticaipgtese — no contexto contemporaneo
determinado pela proliferacdo dos fetichismos digit- de um meta-fetichismo além
dos dominios politico sou dos desvios estigmatézanmcorporado nos cursos das
estratificacdes historicas. Nesse sentido, a petispedo meta-fetichismo favorece um
re-enactingdesejante e mutante da meta-morfoses, aplicada@omsxtos empiricos
atuais.

Os fetichismos visuais — material/imateriais —et@®slvem uma pragmatica
além do dualismo classico e da mesma dialética; {elfetichismo) pode-se liberar das
incrustacbes conectadas a reificacdo, alienacaoverséo. Ele incorpora
tendencialmente — misturado ao dominio — um depejdurbado e parcialmente
desviado quanto difundido em culturas diversas enemdalidades diferentes: enfrentar
as relagbes organico/inorganico, corpo/mercadoalno/screen carne/tecnologia
(talvez vida/morte) nas manifestacbes miticas ayrasias (“artisticas” no sentido
expandido) que animam 0 que parex®sa morta. O fetichismo conecta, cruza e
mistura reificagdes e petrificacdes, histoérias ®sniFica dentro o corpo do capitalismo
velho e novo e, N0 mesmo espago-tempo, Nos conpode arcaicos e contemporaneos
de aquilo que chamamos mitologias. O fetichismo a@ima s6é mercadoria e reifica
contextualmente os trabalhadores: ele vivifica ® gdixo, um objeto ou uma coisa. Por
isso, os fetichismos visuais se determinam no ¢tncke facticidade, um conceito
sensorial onde viajam — em tensdes hibridas e ragds — coisas, objetos, mercadorias,
pixel.
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O projeto quer elaborar uma genealogia antropaddgic fetichismo: neste
conceito de matriz colonial se esconde um deseousb/luminoso que os portugueses
tentaram fechar numa regressao primitivista e atansem historia e sem teologia. O
animismo como umanima (alma) secundaria e inferior. Talvanimadegenerada ou
nao desenvolvida. As potencialidades imanenteg@hismo aspiram a um desejo de
se relacionar e tentar resolver as diferencas entfee estd morto e 0 que esta vivo
(body-corpsg entre o sagrado e o religioso, sexo e erOtiabatho e arte. Concluindo,
o fetichismo incorpora o desejo de perceber eigasiffragmentos das culturas além do
dualismo conceitual ou dos paradigmas dicotbmiabs: é filosofia pragmatica e
perturbativa, que entende a relacdo entre reiftcaggetrificagcdo. E a resolve ou
dissolve.

Chamo este outro ladometa-fetichisma Nele, sobrevivem desejos
transculturais, esperancas politicas, performanaegimais, desvios subterraneos que
flutuam, se diferenciam e se misturam nas divecséisras.A imaginacdo exata do
meta-fetichismo explora uma antropologia ndo antropcéntrica Onde as coisas,
mercadorias, objetos (ou facticidades) sao liberatdasentenca de ser atil ou mortas.
Os meta-fetichismos se cruzam com as meta-mor®sesincretizados — afirmam a
potencialidade de subverter o “estado das coisgsirque as coisas Sao
material/imateriais e nao tenestadg mas movimento. Nesta movimentacao
transdisciplinar, emergem o0s temas dos sincretismiss fetichismos, das
metamorfoses como imanentemente interconectados.

Focalizando as obras de Adorno, Benjamin, Kracaumrtros representantes da
assim dita “Escola de Frankfurt”, o projeto enfeeit indlstria cultural na época da
comunicacao digital que, diferindo da visdo opeaitide Benjamin, mistura as
dimensdes auratica e reproduzivel. A troca epistehtre Benjamin e Adorno é
fundamental: nas cartas se antecipa um debateinplee &gora endereca-se a critica e a
experimentacdo na relacdo entre arte reproduzitetrelogia reificada. O conceito-
chave é @stupor da facticidade(Stauende Factizitt

O estupor como posicionamento do sujeito-pesqarsatlica uma abertura
psico-corporal em relagdo ao encontro com uma coisaevento, uma pessoa nao
conhecida: e que justamente por isso, enquantesftengeira, € desejada. Estupor é a
abertura porosa da sensibilidade intelectiva emnecdy a um descobrimento né&o
procurado ou ndo previsto. A facticidade € umaurastle coisas, objetos, mercadorias;

e também préxima lexicalmente ao fetichismo e asagdes. Fetichismo deriva da
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facticius ficcao dafictio: fictio ndo significa falso ou ficcdo, mas producéo nmaade

feiticos, isto €, manifestagbes estéticas de am@sas/vivas. E facticidade mistura as
duas filologias facticius e fictio) e as expandem nas produgdes artisticas — nalgenti
expandido material/imateriais — atuais. Por issaniaha hipotese € baseada nas
possiveis relacdes sincréticas, ubiquas e digitdie meta-fetichismo e meta-morfoses.

A reflexdo historica sobre estes pensadores temangulagéo caracterizada na
focalizacdo de algumas tendéncias contemporane@snaoda auto-representacéo e em
relacéo a proliferacao dos fetichismos visuais.@xemplo, ja nos anos 1930, Kracauer
(1995, p. 34) afirma que “[...] a auto-representagae massas sujeitas ao processo de
mecanizacdo é a condicdo de possibilidade para auttara democratica’” Nesse
sentido, aqui tento introduzir a hipétese conceitigameta-fetichismo que incorpora
um potencial além do dualismo organico-inorganie@imda da dialética sujeito-objeto,
natureza-cultura, reificacao-identificacao.

No entanto, a perspectiva tradicionalsobre o Hetmo ereificacdo (de Marx a
Freudpara a Escola de Frankfurt) reproduz um pemaia antropocéntrico, bem como
adicotomia metodologica quepode serpossivel supesaes de uma perspectiva eco-
mental de Gregory Bateson. Vou tentar reencendodiipculo e ecologia da mente de
Batesonem minhas pesquisasetnograficas. A congdmicdigital estd cruzan do e
misturando sujeito e objeto, natureza e culturgpa@eivo ecorpo mortobody-corpse
seres em transicdo material/imaterial. H4 um padiforético que liga as coisas,
objetoe com moditiesalém de seuhistorico (reifi¢adestino como valor de uso ou
valor de troca. Meu objetivo € desenvolver conexd@eddgicas e sincreticas — além da
dicotomia sujeito/objeto — entre culturas digitamentes expandidas, facticidades

viventes.

Sincretismos Culturais

A minha etnografia assume o sincretismo como patakiave para compreender
a transformacao na relacéo entre culturas no poads globalizacdo e localizacdo que
envolve e revolve os tradicionais modos de prodgpmunicacdo. Esse processo
redefine uma politica cada vez mais caracterizadia @utor representacdo de

subjetividades ubiquas conectadas com a comunichgial. A palavrasincretiKando

14[...] self-representation of the masses subjecth® process of mechanization is the conditions of
possibility for a democratic culture.” (KRACAUER925, p. 34).
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s6 abre as portas para a compreensao de um comértale aceleradas e confusas
mutacdes, mas pode permitir também direcionar acerde desordem tecno-
comunicacional ao longo de correntes criativascelgsadas, abertas: exprime uma
tendéncia para além dos classicos sincretismosimdoetismo convive o paradoxo de
uma palavra instavel por suas excessivas mudamcagaificado. Frequentemente se
disfarca com sinbnimos mais elegantes ou mais itwai#l, como pastichg@atchwork
marronizagdo, hibridommélange mulatismo, aculturagédo: todos ligados ao joga, po
exceléncia ambiguo, da chamada contaminacédo ttamstuCom o sincretismo se
apresenta um cenario no qual a “clareza” das opesiinarias retrocede a um passado
tedioso e simplificado demais. A angustia da hogeddo, durante tanto tempo
elaborada pela ciéncias humanas, pode ser confiaabstéria das ideias. Agora
sincretismos, depois do uso filoséfico e religidsopalavra (no sentido depreciativo de
superficialidade), assume o seu sentido de expetap@&o inquieta, que desafia a
mutacdo em nome de modulos comunicativos xenofdosincretismo € um conceito
gue ha tempo esta-se remodelando, apesar da symdntade de “se regular” ou de
“ser regulado”. Agora esta pronto para se lancamacprojeto etnogréafico aplicado as

culturas: ou seja, como umix de codigos que recombinam as diferencas étnicas

assumidas como uma riqueza na sua desordenadagemrtasegundo alguns critérios
que é necessario investigar.

O cenario que esta surgindo, cruzando cibernétdigi®l, oferece perspectivas
inéditas diversas. Uma geracdo de artistas, desigperformers, arquitetospund-
designers(cujos perimetros disciplinares sdo desafiadogravessados), comeca a
moldar obras digitais além da producdo doass mediageneralistas e uma vez
hegemonicos. E entdo, em vez de oposicdo dial@icalassista entre aura e
reprodutibilidade, as articulacbes digitais misturassas duas perspectivas que — de
dicotbmicas — se tornam sincréticas, polifonicaasmbricas. Surge un@municacao
auratica reproduzivel que o digital dissolve para além do dualismo dandlogias (e
filosofias) analdgicas. Todo traco inserido na weteja ele musical, literario, artistico
ou dentro de uma rede social — pode permanecearanfoiga expressiva “auratica” e/ou
estar disponivel a infinitas “reprodutibilidadesgsgentradas. Em vez de arte coletiva,
sao artistas conectivosque se afirmam. Assim, oS mecanismos autocoreetde
cibernética transitam no digital e m&bcomunicagdo, autorregulam os circuitos de
transmissdo das informacdes, levam para cenariaamde reprodutibilidade auratica

digital, para além da dialética, das dinamicaslaese, da |ogica binaridigital auratic
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reproducibility — D.A.R. Os processos liberacionistas ndo podemmameecer
encerrados dentro de modelos de software que, éraq 0s sujeitos interconectados,
reafirmam economias e valores tradicionais. Dairise cdo copyright que esta se
tornando elemento politico-econémico, cultural-camacional, juridico-tecnoldgico
caracterizante do conflito contemporaneo estenddds principios classicos da
cidadania (CANEVACCI, 2012a).

Nesse sentido, os itinerarios da industria cultdratliscutidos com paixao
antecipada por Benjamin e Adorno — e, depois, petaunicacado digital, favoreceram
uma tendéncia insuspeita: a cultura digital crunsedsao auratica e reprodutibilidade
técnica. Em vez de um dualismo oposicionista esfira burguesa e reprodutibilidade
operaria (entre reificacdo e identificacdo), o tdigsincretiza reprodutibilidade e aura.
Essaaura reproduzivel — que é uma aporia para 0 pensamento dialéticxpressa
manifestacdes liberacionistas para uma comunicd@ital da qual as composicoes
etnograficamente dramaturgicas sdo os resultadoxigais. De fato, essemix
decomposto e descentravel de tecnologias e subpd®s torna qualquer produto
visual tanto consumivel virtualmente em todo lugaanto potencialmente modificavel.

A comunicacao digital €, ao mesmo tempo, irreprodtzel e reproduzivel

E esse transito dissolve os lagos com as classggissgue Benjamin ainda
identificava com certeza: burgués-aristocraticgpnmeiro caso; operaria-proletaria no
segundo. Agquela forca estética que se coagulavacomeito de aura — a
desfrutabilidade da obra de arte em um tempo e ewrrdinado contexto (hic et
nung — agora se enxerta entre as inovacoes digitaisc@veis na experiéncia de todo
teenager glocalO digital é auraticamente reproduzivel. Essermigmix inovador —
auratico-reproduzivel — € um indicador decisivaapamtender o que esta mudando nas
artes contemporaneas. E um salto paradigméatico eaexpressivo com relacdo ao
passado. De fato, a relacdo socioldgica entre comsel midias analdgicas dividia
dicotomicamente 0s sujeitos sociais entre quemuaiace quem consumia: no primeiro
caso, o trabalhador portador de politica ou otartsentado do trabalho; no segundo, o
consumeisubmetido em uma passividade induzida pelo nivetdmhomologante, pela
indiferenca dos significados.

Segue-se disso uma crescente alteracdo que vanass medialdssicos aos
post-mediacontemporaneos, elevando o canto funebre paranzipp: osmass-media
estdo morrendo porque o referente ndo € mais @itorsocioldgico de massa, mas sim

0 conceito comunicacional de multividuo; e a meibaentrebroadcastingvertical e
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publico homogéneo ndo funciona mais como funcionma vez. A comunicagao
digital post-mediafavorece o surgimento de uma subjetividade guet&@omais uma
identidade estavel, fixa, compacta baseada em uoo frabalho, um Unico territério,

uma familia eterna— mas em identidades fluidastamtes (“eus”).

Etnografia Ubiqua

Ubiquidade é conceito-chave que determina como as dimens@Egs da
comunicacao digital, favorecem e, consequentementedificam a percepcao
quotidiana das classicas coordenadas espaco-teampasaexperiéncias do sujeito: um
sujeito multividuo. A ubiquidade permeia a experiéncia material/imatede um
sujeito ubiquo que transita entre a metrépole caragional e osocial networksPor
isso, nos ultimos anos houve um forte uso metafodoe conceito de ubiquo para
identificar ummodusde atuar através da web-cultura: a web € ubiguallgquidade
caracteriza as relagcbes espaco-temporais da ihterne

A acepcgdo atual de tal conceito herda e expande simultaneidade Os
futuristas, em primeiro lugar, afirmaram e amaraincbnceito aplicando-o seja nas
artes plasticas (pintura e escultura), seja nagu@rformaticas, nas quais as
declamacBes de poesias, musicas, contos eram m@pdE® Simultaneamente nos
palcos. Essa escolha expressiva é de fundametgatsse para o meu discurso: 0s
futuristas foram os primeiros que, como vanguaaderam a metroépole contraposta ao
tédio da campanha e aos raios de lua. Dessa migtrGgoergem panoramas
dissonantes, extensfes corpéreas, rumores desdpcadnsorialidades aumentadas
simultaneamente na experiéncia tecno-urbana.

O conceito de ubiquo é desvinculado da matriznalda simultaneidade, na
medida em que cruza material e imaterial. Talvea @saior autonomia derive de ser —
a ubiquidade — uma condicdo abstrata j& ligadaicamente a um ser divino ou
sagrado. O ubiquo pertence a uma percepcao Migia@invisivel no qual a condicdo
humana € constantemente observada pelo divinogaialando se foge escondendo-se
em algum lugar secreto, enquanto isto “o ser” quiiquo atinge vocé enquanto lhe
transcende. Na contemporaneidade, o ubiquo desenawhanéncia l6gico-sensorial
de carater material/imaterial; exprime tensdes além do dualismo, isto é, o rsenti
simplificado da condicdo humana na qual as oposi¢iearias sdo funcionais para

reconduzir a complexidade cotidiana no dominiotdicoco daratio.
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Ubiquo é incontrolavel, incompreensivel, indetermiavel.

O ubiquo esta fora do controle politico vertiahd, racionalidade mono-ldgica,
de cada determinacdo linear espaco-temporal. Nestpectiva, € possivel elaborar
visdes ubiquas em direcdo aquelas invencfes hummamse se movem lgeira do
além: além da fixidez identitaria das coisas e do g, gpor esta qualidade, oferece
visdes poético-politicas ilimitadas. Ubiquo é aepotalidade da fantasia que se conjuga
com a tecnologia. O movimento ubiquo se ampliou @dmos anos em relagdo a
etnografia na web; desde entdo, as pesquisas aoteb-etnografia se difundiram cada
vez mais. As trocas entre as diversas culturaspquessado foram vistas e analisadas
como dissolugéo das culturas “fracas”, crescemrgkguisturas ativas caracterizadas
por hibridacdes-sincretismos e ndo por passivasolugacdes. O campo da pesquisa
ampliou-se, estendeu-se numa simultaneidade diaapdigital e multividual, na qual
€ cada vez mais imanente a ubiquidade materiaénmahtTal ubiquidade da etnografia
requer ser penetrada e precisada. A minha idemtidadpesquisador ndo permanece
idéntica a si mesma, enquanto desenvolve ao mesmpot relacées diagonais que
usam diferenciadas expressdes metodoldgicas emsas/eonaglocais Tal identidade
€ mais flexivel em relagdo ao industrialista, € uidkentidade em parte mutante
acomodada numa balsa instavel, que oscila entetagigontextos diversos na mesma
moldura. Por isto o olho etnografico é ubiquo entmuadestrado para decodificar a
coexisténcia de codigos discordantes (escritosaigs musicais) e a praticar modulos
igualmente diferenciados.

As coordenadas espaco-temporais se tornam teatfeeaie supérfluas e se
expande um tipo “confuso” de experiéncia subjetibgua. Omim pesquisador se
coloca em tal situacédo de ubiquidade imerso narjarémperiéncia pessoal e na relacéao
instantanea com o outro; e este outro € igualmeilguo, no sentido que vive onde
esta naquele momento ativo o seu sistema comuoiedadigitalizado. Tal experiéncia
nao significa desmaterializacado das relagOes iessqais; atesta uma complexa rede
psico-corpoOrea, conexdes oOticas e manuais, segarangerebrais e imaginarias que
deslocam também na aparente mobilidade a expai@wisujeito. O conceito de
multividuo se manifesta em tais conexfes ubiquas. A etnagrdfigua expande
multividualidade conectiva. S&o tramas que comedtagmentos de espacos-tempos
sem a identificacdo determinada e que multiplicadentidades/identificacoes

temporariasO sujeito da experiéncia etnografica ubiqua € o miividuo conectiva
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Metropole comunicacional

O processo que iniciou-se mais ou menos nos afloeo7mundo, ndo so6
“ocidental”, foi a transicdo deidade industrial para ametrépole comunicacional
Isto €, a cidade industrial tinha como momentoreéiat fabrica. A fabrica era o lugar
nao somente da producéo econémica de valor, mdgtara lugar de producéao politica
de valores. Era o centro do conflito. Era tambépomtexto que desenvolveu a forma
mais poderosa da logica, isto é, a dialética ermadgéo dos partidos. Entéo, a fabrica
“produzia” o sentido da transformacdo ndo somentn@mica, como sociologica e
urbanistica da cidade. Naquela época, dava paeadsrta cidade se relacionando a
producdo industrial, as classes sociais, a dialgbalitica. Aconteceu nos ultimos
30anos um processo que vem ocorrendo lentamentgue @inda ndo acabou — de
transformar esse centro urbanisticamente pesado polinentrismo flexivel A
metrépole comunicacional ndo tem um centro histdéeiqoliticamente definido, mas
uma constelacdo de centros diferenciados e m@esgnhados temporariamente pelos
tecidos j& delineados. VisbGes poéticas sobre eApagmo sdo fundamentais por
entender e modificar essa metropole material/inater

O policentrismo “just-on-timé significa que consumo-comunicagao-cultura
tem agora uma importancia crescente em relacd@dug@dio instantanea. E que, em
particular o consumo, que é baseado ndo somente sbbpping-centerstambém
parques tematicos, museu de arte, exposicao uaiseestadio de futebol, desfile de
moda etc., desenvolve um tipo de publico que naoaé& o publico homogéneo e
massificado da era industrial. E um publico muitaisypluralizado, ou podemos dizer,
sdo publicos fragmentados: publicos que gostamedermar o consumo ativamente.
Publicos de espect-atores Por isso, os lugares do consumo e 0s espacos da
comunicacao tém uma importancia que mais ou mempaseeida a que tinha a fabrica
no passado. Para entender a metrGpole comunichgmwaaisamos de estuda-la, fazer
pesquisa e também transforma-la. As artes sempgrant, implicita ou explicitamente,
um poder transformador das identidades do criadior @servador.

A comunicacdo na era digital € ainda mais imptetaseja pelo aspecto
produtivo, seja pelo aspecto de inovacdes tecrioreis, de valores comportamentais,
linguagens icbnicas, de relagbes corpo-metropodtidades ubiquas. E a cultura — no
sentido amplo antropolégico que inclui os estilesitla, visdes do mundo, mitos, artes,

etc. — é cada vez mais parte constitutiva da metedépomunicacional. Para entender
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essa nova metropole € fundamental olhar o tipoettema, ndo somente urbanistica,
mas de prédio, loja, museus, estadios e, em gigdljgares de exposicdes, que tem
como modelo arquitetdnico e filosofico um tipo deseinho e de ldgica pds-euclidiana.
Arquitetura como obra de arte e 0 design expandadoterritorios urbanos transitivos.
Por isso, a renomada arquiteta Zaha Adid € umandasmas figuras filosoficas e
artisticas contemporanea: ela cria pensamentos madificam a sensibilidade
conceitual dos individuos e dos publicos. Um citacenais antropolégico que
arquitetbnico dela é o seguint®ymptoms of a repressed impurity. Isto € o conceito
classico ocidental de pureza que foi construidtengpo histérico através da repressao
daquele percebido conimpuro: mas o que € reprimido volta em formas difereatse
sedimenta comaintoma. A arquitetura de Zaha Hadgkrforma sintomas onde a
impuridade estética destroi a autenticidade daeorjdibera o que foi reprimido e cria
atraves dos sintomas liberados o presente-futuro.

O conceito de cidade é baseado numa concepcadattacia e de producéo que
€ desafiada nas novas culturas e nas subjetividadassitivas. O consumo
contemporaneo dos Ultimos anos favorece um tipopkdgmatica performatica,
desenvolve um diferente tipo de relacdo entre iddive sociedade. Talvez o conceito
de sociedade ndo é méiste como era antes. A sociedade era baseada sobrade cid
industrial e aquela cidade desenvolveu um tipo dintidade fixa na familia, no
trabalho e no territério. Mas a metropole comunmaa € muito mais fluida e
multiplice nas identidades de sexo-territério-ttAbalsso significa uma transformacéao
nao somente no modelo de trabalho: é quase imgbgsira cada pessoa fazer o mesmo
trabalho por toda a vida e morar no mesmo teroit@or outro lado, a comunicacao
esta favorecendo para que os publicos sejam pamiitwitiva da obra, sendo possivel
presentear a sua propria historia, contos, figunaaginacao. Marina Abramovich fica
sentada numa mesa na frente de um/a convidadovdos jco-criam a obra performéatica
e publica que emociona e envolve. Por isso, 0 pdblgue era somente espectador —
vem agora a serspect-atoristo €, ndo so participa, mas € também ator-spaees.
Espect-atorsignifica esse tipo de co-participacdo que dedeavom tipo de atitude
ubiqua nos publicosEspect-ator performatico ndo € mais passivo, mas € parte
constitutiva da obra, aplicando a tecnologia digites espacos metropolitanos.

Se a histéria da modernidade capitalista burgdéseenciou o espago privado
da cena publica, agora esta acontecendo uma #an&m que o conceito de espaco

urbano ndo é mais bloqueado na distingdo dualigfibico-privado: ha uma expanséao
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da privacidade num territdrio que antes era totatmeublico; e as vezes ha uma
expansdo assimétrica de um territério publico nuigad que era antes totalmente
privado. Por exemplo, a comunicacédo digital € upaes/tempo ubiquo onde eu tenho
direitos transitivos. A tela ubiqua do meomputeré espaco/tempo, onde, praticando
um social networkeu sou publico-privado

A cidade absorve o0 que acontece como uma esporgaerpulsa na sua
linguagem, que as areas metropolitanas re-elatoflaenciando os comportamentos
das pessoas. Por isso, a linguagem da metropadejasp baseada sobre lugares,
espacos, zonas e intersticios (ar@asbetweenentre um espaco conhecido e um
desconhecido). Esses intersticios favorecem um t@® linguagem urbano
dialogicamente entrelacado com a linguagem do ¢@gta diferenciacdo baseada sobre
um mix de linguagem do corpo/metropole favorece uma edrenobilidade dos
sincretismos culturais como parte da experiénciddiena. Experiéncia que se
desenvolve gracas aos intersticios e os interstfaimrecem um tipo de dialégica entre
body-scapee location Body-scapeé um corpo-panoramg locationé um corpo-
esponja A dialégica dissonante da metropole comunicadiéressa interacao flutuante
entre intersticios corporais. A dissonancia diaagmistura organico e inorganico,
corpo e coisayody e corpse: bodgomo o corpo vivo, eorpsecomo 0 Corpo morto; no
hifen, que separa e unifid@dy-corpse acontece o transitpost-humanentre corpo
vivo e corpo morto.

Sincretismos culturais, pluralidades do sujeito (“nultividuo”), meta-
morfoses e meta-fetichismos, polifonias de linguage essas premissas valoriais e
metodoldgicas das auto-representacdes transitiva®mpdem as experimentacdes

etnogréficas indisciplinadas entre metropole comuiacional e rede digital.

Breve final metodoldgico

Desenhar um projeto de pesquisa empirica atrawésurda perspectiva
antropoldgica significa desenvolver visdes baseadbse amaginacao exatae aplicar
uma etnografia ubiqua nas conexdes entre artedaidjgifetichismos visuais,
performances urbanas. @étodo etnograficose caracteriza sempre menos ligado a
uma disciplina (antropologia cultural) e sempresv&ipandido segundo caracteristicas
plurais, indisciplinadas e ubiquas. As varias pssguno ambito dos estudos culturais

tém necessidades de desenvolver métodos autbnaeesentrados, diferentes, para
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afirmar uma visdo pragmatica e experimental “trdissiplinar”.

A visdo criticada teoria € adequada a esse modelo pluralizathzdepesquisa
no campo, em direcdo a um flutuante panorama ¢&s gue, na sua imanéncia, precisa
de incorporar referéncias légicas, estéticas, esspras orientadas a relevar tendéncias
progressivas das culturas contemporaneas. Por éassopdelo de influéncia e de
transformacdo é uma teoria critica experimental gmrseguir conectaabstracédo
tedrica, internidade empiricase elaboragcdo compositivas

Os métodos pluralizados e indisciplinados elaborama constelacéo

epistemoldgica experimental baseada sobre:

- Etnografia reflexiva: em primeiro lugar, o pesquisador que quer erdrezdgte ambito
através dos métodos etnograficos precisa se cotagaa dimenséo reflexiva.lsso
significa que ele/ela ndo pode ficar neutro, distam relacdo ao “objeto” de pesquisa
ou do prazer estético que sempre mais se apresantasujeito. Pelo contrario, a sua
emotividade é envolvida no olhar, a sua sensilubgda sua percepg¢do sensorial. O
pesquisador reflete sobre si mesmo na medida em goalisa (e é analisado) o objeto-
sujeito. Precisa de saber-se escutar e dialogasigionrmesmo. As metodologias
antropolégicas contemporaneas desafiam as classliGagomias espaco-tempo,
natureza-cultura, publico-privado; e por isso aquitiade é parte constitutiva da
experiéncia contemporanea na relagdo do pesquisadoroutros sujeitos(e nao mais

“objetos”).

- Estupor metodolégico o estupor como método precisa de um treino palasplade
corporal em relagdo a um potencial encontro commgaesculturas/obras desconhecidas
ou estranhas e que, justamente por isso, sdo dasgjas pesquisadores precisam
treinar a propria inteligéncia corporal a ser catte&c no liminar do estupor: assim é
possivel penetrar e ser penetrado por aquilo quetere de estranho e inovador, sem se
fechar na sua propria normalidade fixa. Aprendgeiaar-se no estupor é determinado
pela mistura flexivel do familiar e estrangeirogcantes era claramente uma oposi¢ao
binaria e dialética. As culturagocaissdo sempre mais umix mutante e polifénico de
familiar/estrangeiro. O exotico, faz tempo, é patéeexperiéncia quotidiana de cada
cidaddo. Ndo esta mais num lugar cognitivo diferenti bizarro do consumidor:

escolher comunicar uma diferenca exotizada é séqumstdo de estilo.
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- Fetichismo metodolégicoé uma abordagem das formas comunicacionais Gsesseo
animadas que dissolve o carater reificado da merizachtravés do deslizamento
semiodtico dos cbdigos nelas incorporados. A inetgpdo €, a0 mesmo tempo, uma
destruicdo dos esteredtipos. O fetichismo metqicdd é, por assim dizer,
homeopatico ele forma os estereotipos fetichizados, exasperam dilatando as
construcdes interpretativas encenadas pelas psopoigas-mercadorias, ao longo de
sua vida comunicativa. Afirma urmlhar eroptica um mix de Optica e erética por
treinar a refletividade do pesquisador a “fazeolé®” no fieldwork e na composicao
final; eroptica € uma sensibilidade conceitual que dilata a pupila direcdo da
sensualidade perigosamente sedutora e deslocanitearodo pesquisador é desafiado e
precisa de virar obliquo, mais que frontal, e ageera se olhar enquanto ollara
desenvolver o ponto de vista da observacao refieiipreciso colocar-se na posicao de
fazer-se ver Umapro-posicaosensivel ndo tanto a semidtica, a estética, a mocagio
guanto ao ato “passivo” de vdfazer-se ver ndo no sentido de aparecer, mas nos
variados sentidos de desenvolver qualidades seassifundadas nas percepcdes do
olhar, na sensibilidade do ver, do mudar-se emerarcoisa-que-vé e se vé. Tornar-se
olhar, um corpacheio de olhos O fetichismo metodoldgico precisa oelicatores e
atratores elementos empiricos selecionados com um critéiaivo através dos quais

€ possivel “capturar” ou individuar o que estamesgpisando: 0s primeiros constituem
uma grade ou uma rede de formas (aberturas) vewiauee seleciona os dados
empiricos a partir da algumas premissas; 0s segusd@o codigos baseados sobre a
capacidade de atrair os olhos, de bloguear a pugilavés de uma concentragédo de
simbolos ou signos fetichistas incorporados.
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