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Entre a farroupilha e a redencdo: negros percursosnuseoldgicos na
terra do chimarréo

Between farroupilha and redemption: museologicatlbroutes on earth the mate

Janaina Cardoso de Mello

Resumo

Este artigo parte dos conceitos de patrimonializag#nusealizacdo para tratar da presenca negral no s
do Brasil. O processo de musealizacdo, partindeedourso da presenca negra em Porto Alegre, reafirm
a conexdo subjetiva entre a populacéo e seu t@ripara que dele se apropriem e nele se reinstreva
como sujeitos da comunicacao de suas memoriasrifdaifa parte desenvolve-se uma analise conceitual
para, depois, apresentar o estudo de caso da &fdloodos percursos e simbologias negras na terra do
chimarrdo em seus processos de negociacao, cenfliténcios e resisténcia.
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Abstract

This article part of the concepts of having and e@alization to treat the black presence in southern
Brazil. The musealization process starting fromphth of the black presence in Porto Alegre raatfil

the subjective connection between the populatioh it territory for that ownership and rewrites as
subjects of his memories. In the first part develapgconceptual analysis to then present the cadg sf
routes and black symbologies in the land of chidarin trading processes, conflicts, silences and
resistance.

Keywords: patrimonialisation. Musealization. Museum. Blagd&ntity.

Introducao

Tratar de um museu de percursos envolve, primeméan adentrar a seara de
dois conceitos ndo consensuais, complexos e, amonésmpo, confusos em sua
simbiose e hibridez, a saber: a patrimonializacé® musealizacdo. Isto posto que
guando se aborda uma geografia a ser musealizagearh-se revelar e reafirmar os
marcos do patriménio cultural capazes de confenr carater identitario a uma

determinada populacgéao.
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Inicialmente, no campo tedrico, remonta-se ao @assonceito de Frangoise
Choay (2008), cujo tratamento dado ao “patrimémstdnico” o concebe como:

[...] um fundo destinado ao usufruto de uma comaoid alargada a

dimensdes planetarias e constituido pela acumulagitinua de uma

diversidade de objectos que congregam a sua partmum ao passado:

obras e obras-primas das belas-artes e das arlieadap, trabalhos e

produtos de todos os saberes e conhecimentos ham@tdOAY, 2008, p.
11).

Apesar de muito utilizado pelos estudiosos é péinsgpque a construcdo do
conceito de Choay o circunscreve no campo da hastquicd da Histéria da Arte,
como ponto de partida e centralidade, uma vez qaet@a provem da Franca e as
nacdes europeias balizaram-se no saber historiecepgagitimacdo de sua cultura sobre
as demais, principalmente na arena de jogos degses relacionada aos bens culturais
como representacado social de um determinado despoigico-ideologico.

A partir dos anos 2000 a definicdo de patrimonip,.]“ao se pautar nos
referenciais culturais dos povos, na percepcdo s culturais nas dimensdes
testemunhais do cotidiano e das realiza¢cGes intaisgj...]” (FUNARI; PELEGRINI,
2009, p. 32), permitiu estudar o imaginario das woinhades tradicionais e de seu modo
de fazer cultura como ponto de partida para umtdahaseal no século XXI, quando
crescem as demandas por processos de musealizacpaishgenssavoir fare de
artesaos, grafites em muros urbanos, biodiversidadeangues, dentre inGmeras outras
possibilidades. Ampliam-se as possibilidades degren patriménio cultural no ambito
da Antropologia, da Sociologia, da Arqueologia e diadlogo interdisciplinar com a
Histéria, mas permeado por processos e técnicasaldggcas.

De acordo com José Neves Bitencourt (2013):

[...] a deciséo de patrimonializar implica em “aedamento”, termo juridico
gue remete a obrigacdo de resguardar e conseratimeénializar é entado
uma decisdo de interesse publico, relativa aosctspéormais, burocraticos
e letrados das sociedades ocidentais modernas.taidsm € importante
levar em conta que a patrimonializacéo é o asfectoal e burocratico de

uma selecdo. Apenas uma pequena parte das “caisasuddo” se salva,
pela patrimonializacéo, da dissolucéo. (BITENCOURT13, p. 48-49).

Conforme a definicdo acima, a patrimonializacaG@@pde para si a conservagao
e a selecdo dos bens culturais, tal como os aspkuotocraticos das decisdes em torno
do processo. Aborda-se ainda no texto do autoeatga da “perda de valor de uso” do

artefato, bem como os sentidos e interpretacoesiargs (funcionalidade) e posteriores
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(simbologia) ao movimento de patrimonializacdo. End® o0s artefatos
patrimonializados constituidos como “objetos musgiabs”, requerem um registro, a
producdo de uma documentacao que contenha infoemagbre estes (BITENCOURT,
2013, p. 51).

Ao discutir os conceitos de patrimonializacdo e ealisacdo, a pesquisadora
Natalia Frauvelle (2015, p. 3) faz uso do trabaledcSharon Macdonald (2013, p. 138)
que, ao empregar o termo “musealizacdo” (em ingiéasealisatiol), no sentido
usado por Ritter, em 1963, o compreende como utrumsental para “[...] descrever
como o passado, que antes foi tradicdo e partedda entra na modernidade para ser
institucionalizado”. Isto posto que a rapidez dstitncionalizacdo do passado remete
aos museus, todavia, sem definir uma tipologiaatamonio para aplicagéo do termo,
afirma Frauvelle (2015) ser essa ainda uma cor@irwpnceitual muito genérica
relacionada ao medo da perda da tradicdo e das ngaslatecnoldgicas (apud
MACDONALD, 2013, p. 138). A autora opta por usartesmos como sinénimos aos
longo de seu trabalho, uma vez que

[...] € compreensivel que os termos “musealizagddpatrimonializacéo”
sejam muito préximos, e, por vezes, usados indistiante, jA que ambos se
referem a um processo de valorizagdo cultural étuo®nalizacdo de

diferentes criagbes humanas, sejam objetos, espagos ideias.
(FRAUVELLE, 2015, p. 3).

Escolhendo outro caminho interpretativo, Loureird.aureiro (2013, p.5-6),
partindo do carater documentario e informacional atigeto, buscam em Zbynek
Strdnsky a origem do conceito de “musealizagé@ho “um processo de adquirir
musealidade” em torno de objetos como fontes deéesmmento e/ou valores sociais.
Todavia, reconhecem os autores a complexidade desseito, suas idas e vindas, suas
atualiza¢des envolvendo estratégias de preseryfis@a e das informacdes, remetendo
ao acesso) e observando-o ainda como processo dojunto de processos)
necessariamente seletivo, ja que “musealizar éieaba”. Desse modo,

[...] a musealizacdo consiste em um conjunto degssps seletivos de
carater info-comunicacional baseados na agregaeaealbres a coisas de
diferentes naturezas as quais € atribuida a fudeddocumento, e que por
esse motivo tornam-se objeto de preservacdo egdig@ib. Tais processos,
que tém no museu seu caso privilegiado, exprimerpraica a crenga na
possibilidade de constituicdo de uma sintese & jpiartselecdo, ordenacao e
classificagdo de elementos que, reunidos em umensist coerente,

representardo uma realidade necessariamente maioraie complexa.
(LOUREIRO, 2011, p. 2-3).
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Bem proxima desse debate esta a reflexdo da nogseBriscila Maria de Jesus
(2014, p. 100-101), ao tomar como aporte tedricevBiees (2000) e Francisco Ramos
(2004) para tratar da musealizagcédo dos objetosta ga sua “suspensao”, ou seja, da
retirada deles, de seu meio de origem para Suset&tse0s espacos museais, dotando-o
de novas fungdes enquanto “objetos de museu” eufdentos”, com o objetivo de
“comunicar” ou “entreter”.

A musedloga Manuelina Duarte Candido (2014), nassps de Loureiro e
Loureiro (2013), também compreende 0 processo deeafimacdo a partir de uma
selecéo e atribuicdo de sentidos dentro de um rsaivgatrimonial amplo, salientando
gue os recortes dos indicadores de memodrias po@entasgiveis ou intangiveis,
naturais ou artificiais. Complementa ainda que wsealizacdo ocorre quando ha a
incluséo das referéncias patrimoniais selecionadasadeia operatdria da Museologia
(museografia). Para a pesquisadora, “[...] a pvagéo € equivalente ao processo de
musealizacdo [...]" (CANDIDO, 2014, p. 3), sendalizada com a aplicacdo de
procedimentos técnico-cientificos de salvaguarda @municacgéo patrimoniais.

Citando Jean Davallon, as pesquisadores Rosaliidies e Vera Dodebei
(2011, p. 5) ressaltam que “[...] € preciso distinga musealizacdo, que ¢é
institucionalizacdo do objeto como um objeto de enusla patrimonializacdo, que é
reconhecer naquele objeto seu valor patrimoniakStBrte, a patrimonializacdo assume
um carater mais amplo do que a musealizacdo qum-paupelas especificidades
proprias da area.

Mas quando se parte para uma musealizacao forendssus, que compreende
um acervo de saberes e marcos memoriais, trajgt@isiografias, siléncios e
resisténcias, edificacfes e sentidos, como adego@anceito a um objeto plural, hibrido
e intercambiante?

O grande problema dos debates tedricos museologstdsno fato de a maioria
deles orbitar em torno do “objeto retirado de satexto funcional e exposto no museu
formal” (adquirindo carater dsemi6ford), ou seja, da musealizacdo institucional,
sendo raros os trabalhos que tratem da musealizacgitu de uma cultura imaterial

num espaco patrimonializado.

! Krzysztof Pomian (1985, p. 95) concebe os semisf@omo objetos sem valor de uso, “[mas que
representam o invisivel, sdo dotados de um sigwificndo sendo manipulados, mas expostos ao olhar”.
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Embora existam experiéncias de sucéséd uma escassez de publicacées
tratando com profundidade dessa via alternativacsabpecto conceitual. Por isso, 0s
conceitos de musealizagcdo apresentados terminatdo $ercosamente adaptados aos
contexto extra-muros.

A Nova Museologia ampliou esse debate, ha algunpde ao definir docus
museoldgico para além das fonteiras de paredesdeopr desse modo

[...] o museu é entendido como um espago compostoum espolio
fundamentalmente intangivel, marcado pela presdngchomem e pela sua
ligagcdo com o meio circundante, contextualizadoysordeterminado espaco

e tempo bem definidos, embora distinguindo-se ea caracter mais
espontaneo. (CASALEIRO, 2002, p. 34).

Na década de 1970, animados pelo Encontro de §andia Chile, no campo
tedrico da Museologia, nomes como Hugues de VaBagge Antoine e Georges Henri
Riviére foram responsaveis pela emergéncia do tefesomuseu”, abordando a
ecologia humana, a comunidade social, a definigdotedritorio e a vontade de
contribuir para o seu desenvolvimento, consideraagara tal, dentre outras, a
experiéncia da Comunidade UrbdreaCreusot-Montceau les Min@¢ARINE, 2000).

Assim, 0s primeiros projetos para a concretizagiidedomuseu” tratavam de
uma instituigdo nova emergindo como produto de wor@unidade, interessada na
totalidade de seu meio ambiente, de seu patrimérde seu desenvolvimento. Seria
portanto, distinta dos demais museus por dois &spdandamentais: primeiro, 0
desaparecimento da no¢do de colecdo permanengtitsiola pela ideia de patriménio
comunitario e coletivo, deixando de ser missdorpdida do museu novo a aquisi¢ao de
acervos; segundo, a prépria comunidade, compondocaomselho decisorio, seria
responsavel pela “cadeia operatoria da musealizacéo saber, a concepcéo,
programacao, controle, animacao e avaliacdo (VARRIRO, p. 65).

Sob esse aspecto, cabe ressaltar a definicdo demiseu comunitario”

apresentada por Varine, pois:

2 A saber: 0 Ecomuseu do Cerrado, Goias, com abmaisg@os municipios de Pirenépolis, Corumba,
Cocalzinho, Abadiania, Alexania, Santo Anténio desEoberto e Aguas Lindas; do Ecomuseu do
Quarteirdo, em Santa Cruz, Rio de Janeiro; do Maseiaré, localizado na favela da Maré, Rio de
Janeiro; trabalhos exitosos no Rio Grande do $al Bahia. Em Minas Gerais, como parte do Projeto de
Implantacéo do Parque Arqueolégico das Ruinas dodvita Queimada, estd em processo a criagédo do
Ecomuseu da Serra de Ouro Preto, como cita a noggedlara Mattos (2006, p. 3).
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O ecomuseu, em sua variedade comunitéria, é imeiste uma comunidade
e um objetivo: o desenvolvimento dessa comunid&tie.seguida, € uma
pedagogia global que se apdéia em um patrimbénio eagentes, que
pertencem ambos a essa mesma comunidade. Enfinm énadelo de

organizacao cooperativa com vistas ao desenvoltomena um processo
critico de avaliacdo e de correcdo continuas. (\WERI2000, p. 69).

Salienta ainda Varine (2000) que o ecomuseu naacandlise que a propria
comunidade faz de si, de suas condi¢cOes de vidasyake contradicbes e demandas, de
sua relacdo com o patriménio e 0 meio ambiente,gsor as decisbes importantes da
comunidade ndo podem ser tomadas por “animadooéisgionais externos”, pois estes
tém apenas o papel de “auxiliar o processo autoha®autogestdo da comunidade
sobre seus interesses, uma vez que “[...] o ecamnde busca a eficacia técnica
institucional, mas o desenvolvimento de uma cons@é critica comunitaria.”
(VARINE, 2000, p. 70).

Articulando principios de historicidade, viabiligadeconémica e turismo
sustentavel a patrimonializacdo de um territorienkkzes (2004) indica como uma das
formas de desenvolver a sustentabilidade cultaraterpretacdo do patriménio cultural
atraves de técnicas e estratégias que confiranfisggto e valor histérico, integrando-o
a dindmica social vigente.

Sob esse aspecto, ressalta-se a Carta de Prinsighine Museus e Turismo
Cultural (2000, p. 260), elaborada pelo ICOM, cyespostas reforcam que: 1. a ética
no turismo cultural exige dos agentes atuantesoquisitante combine o conhecimento
criativo com o desfrute de seu tempo livre, favenelo principalmente, a participacao
em um contexto social que |he sendo desconhecidonwida a participar da vida e
saberes locais da comunidade anfitrid; 2. o turisoltural se vincula ao patriménio
enquanto parceiro de um conjunto de contribuicdes udha cultura, povo ou
comunidade, que mostra através de suas expressdestemunho de sua propria
identidade. Esta vinculacdo € Unica e excepciocahstitui um recurso ndo renovavel.
O patrimbnio cultural ndo pode se constituir em produto de consumo, nem
estabelecer com o visitante uma relacdo superfiiafrente ao turismo cultural, os
museus devem promover a participagdo ativa das mdades locais, tanto no
planejamento e na gestdo patrimonial como na operagistica; 4. do ponto de vista
econdmico, a comercializacdo do turismo culturakdado em recursos patrimoniais,

devera entender a rentabilidade nas dimensdes motmdocial e meio ambiental.
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Na contemporaneidade, a musealizacéo de territ@cigpera a esséncia primeva
do “ecomuseu comunitario” de Varine, uma vez qua Mo MIiSSao pesquisar,
documentar, interpretar e comunicar o processoratesformacéo da cidade tendo a
comunidade como seu ponto basilar.

Sob esse aspecto, o0 processo de musealizacaodpantt percurso da presenca
negra em Porto Alegre, reafirma a conexao subjetintee a populagcéo e seu territério
para que dele se apropriem e nele se reinscrevaro sgjeitos da comunicagao de suas
memoarias, pois, como afirmou Terry Eagleton (2011):

A cultura ndo é unicamente aquilo de que vivem&stainbém é, em grande
medida, aquilo para o que vivemos. Afeto, relaciogato, memoria,

parentesco, lugar, comunidade, satisfacdo emocipraer intelectual, um
sentido de significado Ultimo: tudo isso esta npa@ximo, para a maioria de

nés, do que cartas de direitos humanos ou tratad®scomércio.
(EAGLETON, 2011, p. 184).

Por isso a necessidade do estabelecimento de Uegaoeale protagonismo das
comunidades negras na elaboracdo de seus propriagsos significativos, na eleigdo
das trajetérias que compdem sua historicidade, apeamento de suas experiéncias
culturais, que informam sua presenca na propriaseagacao daquele territorio

patrimonializado.

O Museu de Percurso de Porto Alegre: descortinandoonflitos e siléncios

Seja denominado como museu de percurso, museerritério, museu a céu
aberto, o principio ativo que move esse processouwiealizacdo é o mesmo: utilizar-se
do espaco ao ar livre, no encal¢co de paisagensamatu urbanas, edificagbes antigas
OU Mesmo espagos em ruinas ou ja demolidos, pragas;onjunto geografico possam

comunicar de forma planejada a trajetoria/histdade de um povo. Todavia,

[...] trabalhar os museus de territério € uma a@gpera complexa, que requer
uma grande experiéncia teérica e muito dominioitécrParte-se de um
espaco inicial, que € uma exposicdo pré-dada, alatmmas é fundamental
dotar esse espaco com programas de adequacéao pidhliso, que implicam

nas mesmas etapas ja descritas anteriormente: r&tdloo de conceito,
planejamento, programacao, etc. A Unica diferenggu& as vezes, nao
havera a etapa de montagem. Digo as vezes, poenteoddesse espaco
geogréafico pode-se criar um centro de visitagdo, gae maior parte dos
casos, vai ser um museu tradicional ortodoxo, cdrings, objetos e todos
0s demais quesitos de um museu tradicional. (SCHRIN006, p. 17-18).
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Entretanto, como afiancou a musedloga Tereza fais8cheiner (2006), o
museu de territério ou percurso necessita de umidolegia de aplicacdo bem
definida segundo parametros de pesquisa hist@izigldgica e antropoldgica da area
em foco, bem como de todo um planejamento que, doudessas informacdes, dé
subsidios a concepcao e elaboracao de programe® d®cial daquele espaco.

Antes de se abrir um sitio patrimonial a visitagapreciso fazer um plano de
interpretacdo. Uma equipe multidisciplinar vai desdver esse plano, que
propiciard a interpretacdo da é&rea geogréafica caspaco simbdlico,
permitindo uma ampla interacédo do visitante coregacos visitados. Outra
qguestdo importante é a abrangéncia simbdlica dea cdtlo — como
patriménio local, regional, nacional ou mundial.d@daixa de abrangéncia

implica num modo especifico de interpretar aquakeimdnio. (SCHEINER,
2006, p. 18).

Em sua historiografia oficial, as origens de PoAtegre remontam a
colonizacgédo lusitana tendo como data de fundaca&api#al gatcha o dia 26 de margo
de 1772, quando o governador José Marcelino Figdeirrealizou, por ato
administrativo, o desmembramento da antiga PorsoGhsais da Freguesia de Viamao
e a criacdo da Freguesia de Sao Francisco do odoCasais. A nomenclatura
“Portoalegre”, no entanto, s6 surgiria quase umdepmis, mais uma vez pelas maos do
governador na transferéncia da sede da CapitarWdad#io para a nova Freguesia, que
passou a chamar-se Nossa Senhora Madre de Dewostdé\Rgre, em 18 de janeiro de
1773. Homenageava-se a cidade do Alto AlentejoPentugal, chamada Portoalegre,
famosa por sua resisténcia aos espanhois (SOUZR, 20 6). Mas as fontes também

apontam a presenca africana na “Portoalegre braassim,

No periodo colonial, a cidade de Porto Alegre owapa area que hoje
chamamos de Centro. Nesta época, 0s negros (esaesi ou livres) ja
faziam parte do cotidiano citadino, desempenhandocdies diversas:
marinheiros (junto ao porto), carregadores, lavadei quituteiras,
aguadeiros, ferreiros, estivadores, etc. Relatosr@icas de viajantes
retratam a intensa presenca negra na Rua da priaigjra e principal via da
cidade. Nela se localizavam o Largo da Quitandpags de negocios e
possibilidades de ganho; o Pelourinho e o LargoFdeca, espacos de
humilhacéo, tortura e suplicio. (VIEIRA, 2014, p. 2

A presenca africana foi muitas vezes silenciadasnmoe que ressoante em

momentos importantes da historia gaucha, como digipacédo dos lanceiros negros na
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revolta farroupilhd no século XIX. Todavia, com um desfecho obscueom dlistintas
versodes, onde 0 exército negro foi massacrado p@Elgos ou pelo proprio batalhdo
gue integrava para que as autoridades nao se vidiseme do incOmoda promessa de
libertacdo dos escravos aliados no pos-conflito.

Na terra do chimarrdo e do churrasco, onde a figargaicho como estancieiro,
usando bombacha, imiscuindo sua identidade entigsns advindas da peninsula
ibérica e a forte imagem das colbnias italianadeen@s em seu desenvolvimento
econdmico evidenciam um “branqueamento” de costuenkggares nas memaorias e
producdo historiografica da regido, a Africa er@rgs um continente distante e
destoante. Por isso 0 museu de percurso negroneranaeio justo e necessario para
uma ressignificacdo da propria historicidade lod2® acordo com a reflexdo da
historiadora Sandra Pesavento (1994):

[...] a cidade de hoje encerra, pois muitas cidgdasadas e vividas que, se
nao é possivel resgata-las na sua integridadeatsespelo menos decifrar as
suas representacdes [...] as representacfes scgda@s por assim dizer,

histéricas, concebidas em cruzamentos com praticesoricamente
determinadas. (PESAVENTO, 1994, p. 126; 130).

Uma musealiza¢do de percurso nesse contexto s@iftecitura de um grande
painel capaz de afastar-se do etnocentrismo davalpezacao de culturas europeias
em detrimento das tradicdes dos povos africandscaado em relevo os sentimentos
de pertenca e identidade negra ao espaco urbaoalggitense como signo étnico em
suas relagdes sociais.

O Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre facebido entre 2008 e
2009, sendo colocado em curso desde 2011, tendo base a pesquisa historico-
antropoldgica, realizada pelo antropdlogo losval@arvalho Bittencourt Juanior,
somada aos saberes artisticos de matriz africaeceadas raizes historicas e da
ancestralidade religiosa afro-brasileira por patte um grupo de artistas. Para o

museodlogo Mario Chagas (2015), ha duas perpedigasem salientadas, pois

% Revolta armada dos estancieiros da provincia go@ande de Sdo Pedro, iniciada em 1835, contra
medidas consideradas arbitrarias, impostas pelergowegencial (criagdo de novos impostos e tematati
de estabelecer um corpo militar diretamente subadti ao governo). Assumiu um carater republicano,
contando ainda com a participacdo de Giuseppeta &dribaldi. Entre acdes de represséo e negogiacao
0 movimento foi encerrado em 1845, ja com D. Pddromo Imperador (PESAVENTO et al., 1985).
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[...] marcar o territério pode significar a criac@le icones de memoria
favoraveis a resisténcia e a afirmacéo dos sabmreis frente aos processos
homogeneizadores e globalizantes; por outro, assamblatilidade desse

territério pode implicar a construcdo de estratggjae favorecam a troca, 0
intercambio e o fortalecimento politico-cultural sdaagentes museais
envolvidos. (CHAGAS, 2015, p. 6).

O desenvolvolvimento do museu de percurso negrogegrense partiu, como
pressupfe-se que devam surgir 0s museus comusjtdoodesejo dos sujeitos de sua
historicidade motivando a construcdo coletiva danwadade negra local, ressentida
dos silenciamentos e esquecimentos que refletiaaus@ncia de sua representatividade
étnica no patriménio cultural.

Fez-se necessario descortinar e comunicar de fanmpéa 0 gingado da capoeira
e dos carnavais de outrora, as rodas de sambat@cidas das ligas de futebol,
responsaveis pela conformacdo de redes de sotlddee sociabilidade e identidade
negra, evidenciando as associagfes e clubes ndggos,como o0s elementos da
religiosidade de matriz africana representados @dto ao Orixa Bara Agelu Olodia ou
a Oxum, por exemplo.

Desse modo, o projeto buscou a visibilidade e ig&oude espacos significativos
para a etnia negra do ponto de vista da memoriamemdidade e da cidadania, gerando
percursos através da construcdo de obras publimageferendem a ancestralidade em
lugares territorializados pela comunidade negraidade de Porto Alegre. Além da
construcdo das obras de arte publicas, a equipmubs®eu tem ofertado cursos de
formacao para monitores, tendo colma iniciais a Escola de Saude Puablica (2009) e o
Quilombo do Areal (2014).

O Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre, entsncepcao, prevé a
capacitacdo de jovens negros, indicados pelasaglesdque fazem parte do
conselho gestor. Foram 18 jovens selecionadosiniente. Esses jovens
tiveram aulas durante 6 meses de: Histéria do Memtm Negro, Turismo
Etnico, Territérios Negros em Porto Alegre, e Caafieismo. Durante os
encontros, houve momentos de integracdo com aasofiatses do projeto, ou
seja, 0s jovens acompanharam a construcdo do tammmEnam conversas
com os grids, com os artistas e com 0 antropolfspo. sem davida foi um
acréscimo na formacao desses jovens, pois a cariepedagdgica foi além
da capacitacao para a monitoria do Museu, poisrfgeggadas as sementes

(em solo muito fértil) da militAncia, com o sentinto de pertencimento das
histérias contadas (MACIEL, 2015).

Apesar de homenagear Zumbi dos Palmares, o mus@erdarso negro fez

emergir do esquecimento os marinheiros, carregadol&vadeiras, quituteiras,
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aguadeiros e ferreiros, trabalhadores anénimosrderaalidade ardua de sol a sol, mas
extremamente importantes para o desenvolvimenezaol@mia portoalegrense.

O projeto articulou-se na colaboracédo de diversdgladles do movimento
negro, reunidas pelo Centro de Referéncia Afrotleies, a exemplo da coordenacéo
exercida pelo Grupo de Trabalho Angola Janga, noge em que o Museu fazia parte
do Programa Monumenta, do Ministério da Culturan@®)i executado com recursos do
governo federal, de estados e de municipios, comandiamento do Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID) e coopeyagé Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e da Orgamgéo das Nacdes Unidas para a
Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Forarawtadas as obras de arte Tambor
e Pegada Africana.

O Tambor, localizado na Praca Brigadeiro Sampainsttuido em concreto
armado, com dimensdes de 1,2 x 2,75, pintado deetona representando Oxum — e
com detalhes dos povos negros, teve a arte de Brdédro Machado, Elaine, Mattos,
Pelopidas Thebano e Xaplin, em 2010.

Concebido coletivamente, nasceu dos debates etismas e grids (guardides
da memodria), acompanhados com expectativa pelo mesd negro. O
tambor, por certo o Unico instrumento que tocadop o ou por muitos
comunica a alma do todo, é amarelo porque Oxunmasgjuis. Apresenta

12 figuras que repercutem a trajetoria de um palar, alegria, luta e
perseveranca (VARGAS, 2015).

Ja a Pegada Africana encontra-se na Praca da Afandom arte de Vinicius

Vieira, elaborada com aco inox e pedras em 2011.

Com méritos de nova inclusdo, a manifestacéo Visiz¢Pegada Africana”
afirma a Praca da Alfandega como um dos lugarexidééncia do Museu de
Percurso do Negro. Na praca, antigo Largo das Qugisas, raizes histéricas
adquirem nova visibilidade na forma de continerfiicano, concebida a
partir de uma linha formada por sinuosos movimentes matriz
organica. Vinicius Vieira apresenta um desenhderoporaneo, modelado
em aco, que envolve e ressignifica as pedras potag do local,
simbolizando a concretizacdo de politicas publigas resultaram da luta
histérica por reconhecimento das culturas étniCaAGAS, 2015b).

Posteriormente, sob o crivo da Congregacdao em Beafas Religides Afro-
brasileiras — CEDRAB/RS, utilizando recursos dafdtiga de Porto Alegre foi
realizada a obra de arte “Bara do Mercado”. Jaexwgéo da obra de arte publica

“Painel Afro-brasileiro”, além da formacao de joganonitores do Quilombo do Areal
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e o lancamento de um catéalogo, possuiu financiaomaitindo do Prémio Funarte de
Arte Negra/MinC-Seppir.

O Painel Afro-brasileiro localiza-se no arborizaldargo Glénio Peres, tendo
sido pensado por Pelopidas Thebano e sua execot&d®4, enquanto um mosaico
ceramico, realizada por Vinicius Vieira.

Desempenhando um papel expressivo na vida urban®od® Alegre, o
Mercado Publico, além de atuar na comercializagprddutos, durante o século XIX,
era o local de circulacdo de noticias e pessodémefia da cidade mantinha seu ponto
de encontro nos bares do Mercado e, no térreo, V@lNa mais antigo bar da cidade,
congrega uma parte significativa da memoria daded® atual prédio, no Largo
Glénio Peres, mantém a mesma aparéncia externmarEpois do incéndio de 1912 e
da construcdo do segundo piso, em 1913, na adragést do Intendente José
Montaury. Apés sua restauracao, foi inaugurado 88V JCENTRO DE PESQUISA
HISTORICA, 2015, p. 24-25).

O Baré& do Mercado Publico, além de rememorarwdiglo Principe Custodio
de Benin, que viveu na ancestralidade negra dagens dos pioneiros riograndenses,
entre balaios e tabuleiros de quitutes no antige @aPorto, também faz reveréncia ao
Orixa Bara Agelu Olodia. Concebido por Leandro Maih e Pel6pidas Thebano, sua
execugao com bronze e pedras foi feita por Leon&dsenato, Vilmar Santos e
Vinicius Vieira, em 2013, sendo a idealizacdo primete de Mae Norinha de Oxala.

O Baré é, dentro do pantedo africano, a entidadeafjte os bons caminhos,
o guardido das casas e da cidade, e representbahtv e a fartura. Os
religiosos de matriz africana e frequentadoresditer® na forca do axé do
orixa, que garantiu a sobrevivéncia e a prospegididmercado ao longo de
seus 244 anos, dando fartura aos transeuntes gaanpano local e fazem
seus pedidos. Os africanistas e simpatizantesazerdm seus pedidos de
abertura dos caminhos na terra para a fartura dgdeona mesa e de
prosperidade na vida ao Bara, jogam sete moedasp aertos da sua
protecdo. Com o passar do tempo, somam-se 0s tegteside pessoas que
agradecem pelo pedido alcancado ao Bara do Merallaco. O Orixa Bara

€ reverenciado por toda a comunidade de matrizaafai no Estado.
(NORINHA DE OXALA, 2015).

Nos reconditos de paralelepipedos e novas casaBaitoss Rio Branco, Bom
Fim, Mont'Serrat até o Trés Figueiras estiveram Itasy durante geracbes de

esquecimento, a convivéncia negra com imigrantésuysi e italianos. A pesquisa nos
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arquivos histéricos fez o documento/monuméntotejado com as oralidades e

biografias de antigos e atuais moradores reengos@a caminho na musealizacao

realizada. Por isso,
Um museu solidamente enraizado no espectro culjueakstuda, preserva e
comunica, e no territbrio em que se insere encdntea sua relevancia
individual e social, esculpira uma identidade pi@jer delinearad uma misséo
sociocultural e educativa particular que norteatéatégias potenciadoras do
contacto com o que esta para além do imediatopuim,6do atual e, até, do
efémero. Um museu assim é a casa da expressamsanpento, da duvida,
do sonho, da criatividade, porque ndo, da provacacih estimulo e
incentivo, da oportunidade e, até, da esperanga. \agseu é também um
espaco de sociabilidade, de contacto, de construdgorelacdes, de
cruzamento, de didlogo civico, por vezes lugar alico e por outras de
consenso. E um museu que reconhece o peso do passasl enfrenta os

obstaculos do presente de peito aberto e olhosnéigbs, carregados de
futuro. (MACHADO, 2012, p. 74).

Ainda s&o poucas as iniciativas de musealizacaopeleurso no Brasil,
principalmente vinculadas ao desvelamento de etpiasha muito foram silenciadas no
processo historico brasileiro, quer pela colonieagfuer pela propria historiografia.
Desse modo, o Museu de Percurso do Negro em PdegreApromove a pesquisa
histdrica, o trabalho de campo antropoldgico, otatonintrinseco com a comunidade,
aplicando conhecimentos académicos e tradicOestaaisena realizacdo de uma obra
de fruicdo publica, uma arte de composicdo coletivma acdo de combate ao
esquecimento e ao preconceito, buscando no dialeigoal, paisagistico e

contextualizado a possibilidade de um porvir malisrante.

Consideracoes finais

Muito se discute sobre o papel da academia e degus, enquanto vetores de
comunicacdo de pesquisas cientificas, na valomzalg distintas etnias em paises
emergentes na contemporaneidade. Isto posto, gige wsBa espécie dmea culpa
dadas as aliancas com o imperialismo oitocentigeamanteve obscura a historia das
populacdes africanas, quando muito tendo seus osbjdtuais apropriados por
historiadores, antropélogos, gedgrafos, arquedlogosxpostos em museus cComo

“elementos exoticos”.

* Conforme afirmou o historiador Jacques Le Gof0@0p. 103): “[...] 0 que sobrevive ndo é o comjunt
daquilo que existiu no passado, mas uma escolteacdfeer pelas forcas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos guedicam a ciéncia do passado e dos tempos
passados, os historiadores. Tais materiais da nemddem apresentar-se sob duas formas principais:
monumentos, heranca do passado, e os documerdolaedo historiador.”
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Todavia, torna-se cada vez mais uma certeza dea qudtura plural ndo cabe
mais apenas entre quatro paredes, no isolamertdordées e guiamentos com horérios
estipulados e discursos repetitivos. A culturapmss se inscreve em cada esquina, em
cada paralelepipedo, em cada tijolo de uma edé&@acretomar esse olhar, mais do que
enxergar a cidade, significa conseguir ver as elifgais entre 0s grupos étnicos como
alteridade, com valor positivo na construcdo idénd que é dinamica, tensa e
continua.

Museus extra-muros contando histérias extra-livids marcam uma tendéncia,
mas sim uma demanda de populacdes que assumentaggmiemo de serem elas
aguelas a decidir sobre o0 modo textual, estétamaditico de compartilhamento de suas
memodrias e tradi¢des.

O Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre srau@ anima de
Aristoteles, ou seja, a “0s seres mesmos”, reafidoa ideia de que a imaginacdo so
habita onde h&a sensacéo, sensorialidade e sehesilaili

Por isso, que os batuques se realizem na almaadea passo dado nesse
percurso, revolvendo interior e exterior em umacdados sentidos capaz de ver o
mundo muito além de pensamentos restritos e mugtie afim a tecitura de redes de

solidariedade interétnicas.
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