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llustragbes na pesquisa historica — experiéncias mo fontes
inquisitoriais

Illustrations in historical research — experimesith inquisitorial sources

Felipe Augusto Barreto Rangel

Resumo

Atento a diversidade de usos das fontes historests, artigo enfoca algumas experiéncias de pesquis
gue tivemos com fontes inquisitoriais, especialmemd que concerne a producdo de ilustracbes em
aquarela. Por meio da narrativa de um caso delégioripresente nas documentacdes produzidas pelo
Santo Oficio portugués, ocorrido no Reconcavo daidBano inicio do século XVIII, nosso objetivo é
refletir sobre o referido caso, por intermédio a@mstrucdo de imagens sobre tal. Analisamos esses
experimentos, tratando-os enquanto uma linguagéerediciada a ser utilizada no bojo da construcdo do
conhecimento histérico. Vale dizer que ndo tempsetensao de teoriza-las exaustivamente a pasir da
discussbes do campo da histéria da arte e semifiticaexemplo. Nossa intencéo é contribuir com os
debates acerca da producéo e utilizacdo de imagepesquisa histérica, partindo da particulariddele
nossas experiéncias. Estaremos amparados prineipt@melas perspectivas indiciarias — Carlo Gingbur
(1989; 2006) — e de analise e compreensao de imagbtartine Joly (1996) —, atentos a importancia do
cuidado com os detalhes (indicios) presentes nasnuentacdes geradas no ambito das repressdes
religiosas.

Palavras-chave llustrag8es. Fontes. Inquisicdo. Recdncavo baigaorilégio.

Abstract

Mindful of the diversity of the historical sourcases, this article focuses on some research erpese
we had with inquisitorial sources, especially witigard to producing illustrations in watercolor.rdingh

the narrative of a case of sacrilege present imtsementation produced by the Holy Office Portusgye
occurred in the Bahia Recbncavo, in the early eighth century, our goal is to reflect on that case,
building images on it. We have analyzed these éxpaits, treating them as a different language to be
used in the core of the construction of historkabdwledge. That is to say that we have no claim to
theorize them thoroughly from the field discussi@fsart history and semiotics, for example. Our
intention is to contribute to the discussions alibatproduction and use of images in historicataesh,
based on the particularity of our experiences. Webeg supported mainly by conjectural prospects —
Carlo Ginzburg (1989; 2006) — and analysis and rstdeding of images — Martine Joly (1996) —, aware
of the importance of attention to detail (evidenpegsent in the documentation generated in theegont
of religious repressions.
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Fontes inquisitoriais, trajetorias e imaginacao higrica

Robert Darnton, historiador americano, defendetesotoficio de historiar, que
“[...] o historiador sabe, mas imperfeitamente, p@io de documentos obscuros, e com
a ajuda da insoléncia, brincando de ser Deus.” (BNABN, 2005, p. 200). O autor
evocou, em maior ou menor medida, as “amarras’iranfas” que, em metéafora,
representam as lacunas que as fontes documentageatam. “Tiranias” que também
foram ditas por Bloch (2001, p. 75) em seu célemsaio fundador. Mas, a0 mesmo
tempo, apresentou o historiador, o pesquisadorsiean capacidades de imaginar e de
reconstituir mundos soterrados pelos escombrosehpd, como um deus, capaz de
gerenciar trajetorias de acordo com suas propmiaspretacdes de tempo e espaco. De
um lado, as amarras, as limitacbes, o obscurantdamsdontes; do outro, a liberdade
interpretativa, que no ambito de nossetier, chega a ter carater divino, segundo
Darnton. Esses elementos irdo nortear muitas dsaegsoposicdes no presente texto.
Desde o inicio do século XX, os historiadores est8ovoltas com questdes
acerca das formatacdes de producdo historica, desesn uma pobreza de analises,
além de estarem reduzidas ao jogo de poder de egdmanens, fatos e governos. De
acordo com premissas mais recentes, 0s histormdmacuraram oxigenar o fazer
historiogréafico, ao buscar em outros campos comgeéxperiéncias e instrumentais que
pudessem auxiliar na compreensao dos homens enmgelas de ver, agir e sentir o
mundo. De acordo com Peter Burke, para o movimenébectual dos Annales, “[...]
essas extensodes do territorio histérico estdo lades a descoberta de novas fontes e ao
desenvolvimento de novos métodos para explora{B&/IRKE, 2010, p. 143).
Interdisciplinaridade e andlise critica das forgedizeram os pilares para uma
nova forma de escrita da historia, baseada em erattizacbes. De acordo com Olga
Pombo (2003), ainda é muito dificil definirmos mnalisciplinaridade, devido a sua
instabilidade conceitual. De acordo com a autora,
A interdisciplinaridade € um conceito que invocansEmpre que nos
confrontamos com os limites do nosso territériocdahecimento, sempre
gue topamos com uma nova disciplina cujo lugar eté ainda tracado no
grande mapa dos saberes, sempre que nos defrontamosim daqueles

problemas imensos cujo principio de solucdo sabexigir 0 concurso de
multiplas e diferentes perspectivas. (POMBO, 2@03,).

As fontes sao primordiais durante as escolhasum&ntais dos historiadores.
Fontes e pesquisadores possuem um poder mutuo ldagem — o pesquisador retira
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das janelas do tempo os fragmentos que melhoruséaa) ao seu mosaico/pesquisa,
essas janelas, por sua vez, funcionam como umg, lemtvezes bastante tendenciosas,
pela qual vemos o passado, no qual os pesquisasfivemmbém “formatados”. Vale
reiterar a necessidade de cuidados especiais,céoudd sensibilidade, para que
possamos ver atraves delas, afinal “[...] delagdép a construcdo convincente de seu
discurso.” (PINSKY, 2015, p. 10).

Esse fato pode viciar o pesquisador mais desatenf@m via contraria, treinar
o olhar de quem pesquisa. Afinal, experiéncia dsqpea pode ser um trunfo
importante no momento de debrucar sobre outrasaeiigiades. A critica e analise das
fontes sdo fundamentais para a pesquisa histdticaa perspectiva de problematizagéo
dos homens no tempo. De acordo com Emmanuel Ld_Rayrie, historiador francés e
discipulo de Braudel, “[...] todo estudo histérideve ou deveria comecar por uma
critica das fontes.” (LE ROY LADURIE, 1997, p. 1B.necesséaria uma reflexdo mais
acurada sobre as fontes disponiveis, antes messglatzio e construgdo de arcabougos
tedricos e metodoldgicos. Qual a natureza de ndeséss, 0 que elas dizem e quais
suas potencialidades — séo indagacdes bastanteepés nesse inicio.

Em meio a essas questbes da producdo histéricantemse um conjunto
especial de fontes, as quais muito recentement@&o estndo visibilidade: as
documentacgdes geradas no ambito das repressapssasi modernas dos Tribunais do
Santo Oficio. E untorpus documental extremamente rico, que traz em sete agma
grande variedade de informacbes, especialmentes sabrvivéncias dos segmentos
sociais mais populares, ao valorizar, de certadpiseus depoimentos, historicamente
silenciados, segundo Ligia Bellini (2014, p. 18¢skacam-se, na producgédo inquisitorial,
0s regimentos, os tratados demonoldgicos, os maminersos e os éditos de fé, que
continham os preceitos da base normativa instit@atjoalém dos compéndios de
denunciagcéo e diligéncias das visitagbes, 0s casletdlo promotor e 0S processos
completos, que, por tratarem diretamente de rétestemunhas, das mais diferentes
origens, apresentam uma riqueza maior de elemepotugxtuais e cotidianos que 0s
primeiros. SO os destacamos por serem mais retesret0 uso enquanto fontes
historicas. Ainda existe uma imensa gama de outfosumentos avulsos ou
incompletos, recheando os arquivos, como cartasceies, pedidos de habilitacdo e
correspondéncias (CALAINHO; TAVARES, 2012).

Sobre 0s processos inquisitoriais, documentacaorgue acessamos em nossas

pesquisas, podemos dizer que, apesar de teremceitkiruidos em um contexto
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extremamente repressor, com denuncias dotadas de wariedade imensa de
motivagdes, e com alguns depoimentos feitos duse#sdes de torturas, inclusive, eles
nao devem ser descartados. Pois, como nos dissea®zh"[...] muitas vezes o valor
dos documentos consiste ndo sO na veracidade dedeteaninada dendncia ou na
precisao da defesa, como também, em igual medideevelacdo do quadro mental dos
inquisidores e dos réus.” (SCHWARTZ, 2009, p. DiYo de outra forma, por mais que
as informacdes obtidas pelas inquisi¢cdes tivessaa forte dose de distor¢cdes, pela
propria natureza como 0s depoimentos eram obtidss,falas possuiam uma
determinada contextualizacdo no bojo da relacdore eméus e inquisidores
(GINZBURG, 1990\1991). A ideia da critica as fonwesgue por este viés — 0 da
andlise, da critica, da interpretacdo, da probleagfio, da contextualizacéo, e,
especialmente, da sensibilizacéo.

O Tribunal do Santo Oficio portugués foi criado &686, por intermédio da
bulaCum ad nil magis, promulgada pelo papa Paulo Ill. Os cristdos-n@ras o alvo
principal dos portugueses ao solicitarem a inqacig Roma (MARCOCCI; PAIVA,
2013). O tribunal rastreava heresias, e essasar@istam necessariamente na davida
dos dogmas ou das deliberacdes da Igreja, massiséimcia no erro (SCHWARTZ,
2009). Existiram quatro tribunais: o de Lisboa (cqumisdicdo sobre a América
portuguesa), Evora, Coimbra e Goa — este Ultimmafaico localizado fora da regido
metropolitana.

Os tribunais inquisitoriais ibéricos utilizavam mografias, aléem da
comunicacdo escrita e oral, enquanto instrumenpaigilegiados e de grande
simbolismo. Francisco Bethencourt (2000) explordgumas das representacoes
iconograficas inquisitoriais — quadros, estandard®scos, desenhos, entre outras —
revelando seu carater pedagdgico e legitimadorpdascas institucionais. Cenas de
cerimbnias ou de sobreposi¢cdo de contextos, evatehw grandes nomes do Santo
Oficio, figuram em suas andlises, desvelando que] ‘@4 producdo de imagens
desempenhou um papel muito importante, quer naesg@o das oposicdes, quer na
fixacdo hieratica das cerimbnias encenadas pdonai.” (BETHENCOURT, 2000, p.
368).

Existem muitos estudos sobre as heterodoxias maslemtenados com essas
perspectivas; Laura de Mello e Souza (2009), Stentvartz (2009), Luiz Mott (1988;
1997; 1988a), Daniela Buono Calainho (2008) e MarcSilva Santos (2008) podem

ser citados, entre outros. Todos esses, utilizaad@m maior ou menor medida, de
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metodologias indiciarias (GINZBURG, 1989) ou miensaliticas (GINZBURG, 2006;
LEVI, 1992), buscaram entender determinadas astuglementalidades de sujeitos
registrados pelas repressfes religiosas cristégetdrias individuais ou coletivas
permitiram desenhar um esboco de como esses sujgitopretavam o mundo real e 0
sobrenatural, desvelando sociedades, culturast@gitis politicas, entre outras (LEVI,
2000).

O estudo pioneiro de Laura de Mello e Souza (2009Riabo e a Terra de
Santa Cruz, ao explorar questbes que abarcaram toda a Amgoitaguesa, nos trés
séculos de colonizacado, dedicou um de seus capiidaespeciais trajetorias de seus
sujeitos histéricos. Sob o tituldistérias extraordinarias: o destino de cada uma
autora destacou os registros de uma parcela déacias de Maria Barbosa, Manuel
Jodo, Luzia da Silva Soares, Luzia Pinta, SalvddoCarvalho Serra e Adrido Pereira
de Faria. Todos eles foram perseguidos e suadotiag foram documentadas pelo
Santo Oficio.

Os movimentos que abarcam as construcfes e analieesa desse tipo de
documentacdo compreendem um intenso processo dendesicao e reconstrucao das
falas/episodios, balizadas por uma “imaginacdo ohet” (VAINFAS, 2002)
contextualmente construida, segundo as opcdes sibflidades do pesquisador.
Segundo Giovanni Levi (2000), também para o leiseria um “esforco de fantasia
ativa”. As especulacdes e ilacbes sado extremanmeatessarias, ao sanar as lacunas da
narrativa, com os devidos cuidados de mantermo®és no chao”. Nesses termos,
Joao José Reis (2008; 2010) nos forneceu valomsisamentos, mostrando que o0 uso
de diversos casos, mais ou menos documentadognsgrara “[...] melhor perceber
experiéncias coletivas e iluminar contextos e @®sog historicos mais amplos e
complexos.” (REIS, 2008, p. 316).

Vale citar, também, o trabalho de Natalie Zemon i®4%¥987), acerca dos
reveses de Martin Guerre. Trilhando o caminho dssipilidades histéricas, a autora
reconstruiu fragmentos da vida camponesa, mostramhoo, por meio de uma
reconstrucdo especifica, foi possivel perceberatifes significados nas fraturas da
vida cotidiana. A forma como os individuos moldavarsua realidade social a partir
dos elementos de que dispunham, transpondo asulddtes as quais estavam
inseridos, foi destaque para Davis (1987). InUmeduigos normativos, da vida social
e religiosa, como exemplo, fornecem modelos daarsias dindmicas da vida social. No

entanto, os episodios que se revelam contrariossaseestruturas — e justamente
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definidos pela diferenca delas — podem apresentgueoexiste de vivéncia e/ou de

incoeréncia dentro de determinados universos.

Experiéncias com ilustracdes na pesquisa histérica

Atentos as questdes introdutdrias da secao antpeacebemos a possibilidade
de utilizar outras linguagens (ilustracdes) na pisghistorica, de forma a externar
nossas composicoes feitas a partir do processcesieistrucdo e reconstrugdo das
narrativas documentais. Entendemos ilustracéesojm das imagens (representacao
visual), a partir das proposicoes da pesquisadamdimé Joly (1996). Segundo a autora,
entre a fluidez das definicdes, uma imagem “[ndica algo que, embora nem sempre
remeta ao visivel, toma alguns tracos emprestadosislial e, de qualquer modo,
depende da producao de um sujeito: imaginaria nareta, a imagem passa por alguém
que a produz ou reconhece.” (JOLY, 1996, p. 13)isMafrente, a autora aponta que
“[...] a imagem seria um objeto segundo com relag&m outro que ela representaria de
acordo com certas leis particulares.” (JOLY, 1996L4).

Essas linguagens (ilustracdes) figuraram aindaasrtquastros privilegiados (ou
mesmo ancoras) acerca das possibilidades de camspreede narrativa, tempo,
trajetoria, imaginagcdo historica, entre outros.tdmes os frutos dessas linguagens
enquanto “constru¢fes mentais”, que iremos es@araais a frente, embevecidos nas
proposicdes do historiador da arte judeu-alemaoirERanofsky (1995) (Hannover,
1892 - Princeton, 1968), pesquisador das icon@gak iconologias. Alguns
historiadores da arte, que discutiram questdesernites a interpretacdo de imagens,
auxiliaram-nos no desenrolar de nossas pesquiseamPnao vamos cita-los um a um,
pois uma revisdo historiografica dessa naturezaén&osso foco aqui (ALMEIDA,
2015).

A proposta metodoldgica das iconologias de Pandfs895) constituiu em trés
etapas acerca do significado intrinseco e conteladoobras de arte — primeiro, uma
descricdo pré-iconografica, ao atentar-se parar@afopresente nos simbolos; em
segundo, uma analise iconogréfica, ao atentar-s® g conceitos, temas e historias
presentes nos simbolos; e, por ultimo, uma int&apé® iconologica, ao historicizar o
espaco (contexto) de elaboracdo dos ditos simbatesfos aos principios sociais e
culturais adjacentes. Essas etapas possuem femtéastante ténues durante o

processo. Em nosso trabalho, fizemos o “moviment@rso”, ao contextualizarmos,
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por meio das fontes e bibliografias, nossos sigeio contextos, para depois
produzirmos impressdes visuais — as iconografiaaratpdas.

Durante a pesquisa, nossa ideia de “construcdoalhesgguiu por esta oOtica:
como o pesquisador pode ir arquitetando mentalneenisualidade de seus espacos de
investigacdo, ao moldar seus sujeitos historicos,sg reporta sempre quando se depara
com novas Iinformagbes ou questionamentos. Utllimamesse recurso
inconscientemente, digamos assim, em nossa moreogtaf graduacao (RANGEL,
2012) e, ao percebermos sua importancia, buscagwozdr rapidamente em nossa
dissertacdo de mestrado (RANGEL, 2015). Posteriotenaio desenrolar da pesquisa,
deparamo-nos com proposi¢cées semelhantes, pomidér das obras de Martine Joly
(1996) que, com o objetivo de contribuir para umalhor compreensao acerca das
maneiras de como as imagens comunicam e transnmiensagens, relacionadas
especificamente ao psiquismo, a autora nos apauiu

A imagem mental corresponde & impressdo que temarsdq, por exemplo,
lemos ou ouvimos a descricdo de um lugar, v8do quase como se
estivéssemos la. Uma representacdo mental é etiboe maneira quase

alucinatéria, e parece tomar emprestadas suagedsticas da visdd/é-se
(JOLY, 1996, p. 19 — grifos no original).

A proposta também seguiu a logica de ndo lancamé@msapenas da linguagem
escrita em nossos trabalhos, mas tracar, por nasidlustracdes aquareladas, as ditas
“construcdes mentais” de individuos e contextosebados nos indicios das fontes, nas
leituras bibliograficas e, também, em alguns malelconograficos do periodo
estudado. Tentamos estabelecer um didlogo entrgeimsae palavras, tendo em vista
que “[...] a complementaridade das imagens e dewvipa também reside no fato de
que se alimentam umas das outras. [...] As imagamggendram as palavras que
engendram as imagens em um movimento sem fim.”YJQ@Q96, p. 121).

Situamos nossa proposta de “construcdo mental’,sutimtanciadas em
ilustracdes, em dois caminhos principais. Primeargue chamamos de “desenho pelo
relato”, que compreende a expressao das constrogértsis do pesquisador, uma vez
imerso dentre as possibilidades historicas dersdalho, formuladas a partir da leitura
cuidadosa de fontes e bibliografias. E, em seguadpje tratamos de “desenho pelo
desenho”, que seria quando o pesquisador molda sustsacOes a partir de
iconografias do periodo histérico a ser analisatmmo um suporte ou referente

temporal, em nivel de inspiracdo. As formatacdssais de icones, conjugadas com as
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informacdes escritas, por exemplo, permitiram uorapreensdo mais ampla do objeto
em tela. Em nossas experiéncias, para esse seguardmho, trabalhamos na
perspectiva de conjugacao e sobreposicéo de f(gdestas e iconograficas), diante do
risco de viciarmos nosso olhar e utilizarmos esagnal/instrumento enquanto uma
“férma” rigida. Reiteramos o seu carater de inggioa de possibilidade.

O primeiro movimento feito foi o de uma caractegé@a dos sujeitos historicos.
Quem eram os envolvidos? Quais as suas caradasBtiE, especialmente, qual a
mensagem gue eu, enquanto pesquisador, gostarandenitir com a minha narrativa?
Essa Ultima questdo € fundamental, pois retiranasgens do seu mero carater
ilustrativo, ao colocéa-las, em seu proprio proceksteitura, numa dimensao expressiva
e comunicativa, assim como a linguagem escritaaddedo com Martine Joly,

Considerar a imagem como uma mensagem visual cdanpies diversos
tipos de signos equivale [...] a considera-la cama linguagem e, portanto,
como uma ferramenta de expresséo e de comunicaefoela expressiva ou
comunicativa, é possivel admitir que uma imagempsentonstitui uma
mensagem para o outromesmo quando esse outro somos nés mesmos. Por
isso, uma das precaugdes necessarias para congregmdnelhor forma

possivel uma mensagem visual é buscar para queini @ieoduzida. (JOLY,
1996, p. 55 — grifos no original).

Simbolos escritos e desenhados, entdo, como und @uiitica, expressiva e
comunicativa, diante de determinada trama docurefdamando uma mesma
composicdo. O segundo movimento foi 0 de contexdoconsiderarmos a paisagem
fisica e os movimentos dos nossos sujeitos, e daamlas implicacbes, em seus
possiveis cenarios.

Essa etapa do trabalho foi um tanto complicadaddeaos riscos de cairmos em
contradicbes no que concerne ao posicionamentosdp®s visuais, dado ainda o
carater lacunar das informagdes fornecidas petdsgoNo entanto, se considerarmos a
especificidade de producdo de cada pesquisador elhar particularizado e
interpretativo de cada profissional, compreendesdeierminada paisagem visual na
mesma ordem de producado de qualquer outro elengensiituinte do “produto final”,
mesmo inacabado, de cada pesquisa. Isso seguarantksa da imaginacao historica
evocada acima. Nao € uma producdo unicamente hae,em dialogo com 0s outros
instrumentais disponiveis, respeitando, também, embos de inferéncias particulares e
abertura de hip6teses. Afinal, ndo € apenas anpatgerita que é dotada de veracidade.

Entendidas essas questdes, a primeira paisageral wenstruida foi a mais

complexa, pois foi o0 primeiro ensaio do nosso dertéstorico, dotado de personagens
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e movimentos. Essa primeira paisagem serviu deizanadra as possiveis outras, pois
foi referéncia para os sujeitos (iguais ou outreg), suas vestimentas, em suas cores
(tons de pele, roupas, casas, etc.), e uma séopettes minudéncias que deveriam ser
exploradas. Dessa forma, o indiciarismo e a ciédedutiva, propostos por Carlo
Ginzburg (1989; 2006), entraram em cena. Vale nogiacique essa primeira imagem
nao seguiu o encadeamento da narrativa que prodszm nossa dissertacéo, devido o
carater experimental da empreitada.

Carlo Ginzburg (2010; 2012; 1990/1991), expoentamilero-historia italiana,
defende que o papel das fontes nao € ilustrar@ogicoes do historiador. Ginzburg
esteve atento ainda ao carater etnografico dasndoaacdes inquisitoriais. Esse
mesmo historiador formulou um método de analisddhica — a “metodologia
indiciaria” — baseado nas perspectivas epistemeddgile alguns estudiosos do final do
século XIX — como Morelli, Doyle e Freud. Ginzbuap exemplificar sua proposta
com base no “método morelliano” de critica artésticde Giovanni Morelli, da década
de 1870 —, aponta que

Os museus, dizia Morelli, estdo cheios de quadtibuédos de maneira
incorreta. Mas devolver cada quadro ao seu verdadaitor é dificil:

muitissimas vezes encontramo-nos frente a obrasasginadas, talvez
repintadas ou num mal estado de conservacdo. Neswmadicbes, €

indispensavel poder distinguir os originais dasiasipPara tanto, porém
(dizia Morelli), é preciso ndo basear, como nornmite se faz, em
caracteristicas mais vistosas, portanto mais facitenimitaveis, dos quadros:
os olhos erguidos para o céu dos personagens @gneuio sorriso dos de
Leonardo, e assim por diante. Pelo contrario, éeswgio examinar 0S
pormenores mais negligenciaveis, e menos infludosigelas caracteristicas

da escola a que o pintor pertencia: os l6buloodzlkas, as unhas, as formas
dos dedos das maos e dos pés. (GINZBURG, 19894p. 1

O trecho acima nos revela, seguindo apenas um utosea trabalhados por
Ginzburg, os termos de um método de analise, \oipatia a distincdo de obras de arte,
que prima pelos detalhes. Para a disciplina hestgrGinzburg formulou um novo
paradigma, no qual os pequenos fragmentos de infifay ditos negligenciaveis,
presentes na documentagdo, podem ser elementotad@es de determinados
contextos. De acordo com o autor, “[...] 0 que ci@riza esse saber é a capacidade de, a
partir de dados aparentemente negligenciaveis, m@mnoma realidade complexa nao
experimentavel diretamente” (GINZBURG, 1989, p.)1BPo € o detalhe pelo detalhe,

mas o indicio, compondo um intrincado mosaico da¢ées sociais, econdémicas,
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culturais, etc. Utilizamos essa base metodolégara pisualizar e coletar os indicios
documentais.

Dessa mesma maneira, de combinarmos diferentesssigninformagdes na
composicdo de um mosaico, Martine Joly (1996) ab@abre a proposta de andlise
metodoldgica do semiodlogo Roland Barthes (Cherhdl8g5 — Paris, 1980), que toma
a imagem, enquanto linguagem, composta por diveigoss. De acordo com a analise
de Joly (1996, p. 50), “[...] a imagem € composéa diferentes tipos de signos:
linguisticos, iconicos, plasticos, que juntos corerm para a construcdo de uma
significacado global.” Esse movimento, a nosso eerresponde a mesma légica da
metodologia indiciaria ginzburguiana, citada acima.

A narrativa que extraimos das fontes, e que fanbspdorsal de nosso trabalho,
registrou um caso de furto de hostias consagrades @ feitura de um amuleto de
protecdo de origem africana, chamado de “bolsa aedmga®. O furto envolveu o
pardo Pedro Gongalves Pereira, o pardo capitdoda®mEntradas Valentim Pereira, o
escravizado de um cigano, chamado Pedro, e unstacdrioulo chamado Francisco.
A trama gravitou nos entornos das vilas de Noss&n@a do Rosario do Porto da
Cachoeira e de Muritiba, durante a primeira metddeséculo XVIIl. Os registros
principais constam nd3iligéncias sobre o caso do desacato e sacrilégonetido na
igreja paroquial de S&o Pedro do Monte de Moritiba,na Baid, sob a guarda do
Arquivo Nacional da Torre do Tombo — ANTT, em Pgel

Tracar o perfil fenotipico desses sujeitos foi ongiro desafio. As possiveis
coloracdes, que se matizavam ainda mais duranteizaroento entre um e outro
documento de instituicBes diferentes entre os possiveis pardos, pretos, crioulos,
brancos, entre outros, considerando ainda as fldésaepidérmicas do proprio periodo
colonial (SANTOS, 2005; VIANA, 2007). Desse pontarram inumeros outros —

! As bolsas de mandinga se caracterizavam como @pécie de amuleto de protecdo, de origem
africana, que, devido as trocas culturais do muwittamarino passou a englobar um universo bastante
plastico. Em sua maioria eram recipientes de pancoaro, no qual elementos magicos eram colocados
em seu interior, objetivando uma blindagem prote{(&OUZA, 2009).

2 ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO Diligéncias sobre o caso do desacato e sacrilégio
cometido na igreja paroquial de S&o Pedro do Montde Moritiba na Baia. Processo 18003, Portugal,
Lisboa, 1738-1740. Disponivel em: <http://digitamguivos.pt/details?id=4616960>. Acesso em: 29
maio 2012.

% Encontramos documentos sobre esse mesmo casoqniv@iNacional da Torre do Tombo (ANTT),
que trazia Pedro Goncalves Pereira como “pardot, gg@mplo. E encontramos um documento no
Arquivo Publico do Estado da Bahia — APEB, no quahesmo sujeito é citado enquanto “branco”. A
diferenca basica que identificamos foi a possivetrdpancia de interesses das instituicbes que
produziram as documentacBes — uma religiosa, aidiggo de Lisboa, e a outra secular, o Conselho
Ultramarino (ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DA BAHIA, 138).
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guais as roupagens, possiveis acessorios que awmitdermatacdes corpéreas, pés
calcados ou descalcos (condicdo ou ndo de esalagigansignias e instrumentos de
profissdo, entre outras identificagdes. E impoeatizer que cada elemento construido
no desenrolar das ilustracdes ndo deve ser amalisinte de todo o conjunto, pois a
mensagem, na perspectiva que estamos tratando aésiéo deste texto, configurou-
se justamente pela complexidade de um todo, umiocmsitado de diversos sentidos.
Com os citados instrumentais, construimos a nosseeipa ilustracdo, como é

possivel visualizar abaixo:

llustracdo 1 — Pedro Gongalves Pereira, em casa, ao
confeccionar sua bolsa de mandinga

Fonte: llustrac&o do autor, 210mm x 297mm — 41/Aguarela sobre papel, 2014.

Essa ilustragcdo foi o experimento inicial, de modocompormos uma
visualidade do que imaginavamos acerca de um degosumais visiveis de nossa
trama. O Unico homem presente chamava-se Pedrafsea@ereira. Segundo o perfil
fornecido pelasiligéncias ele era um sapateiro, com dezoito ou dezenove, &0s

herdou o oficio por linha paterna. Seu pai, natdoal Acores, também |Ihe concedeu o
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mesmo nome, sendo ambos, portanto, homoénimos. é@uea ler e escrever em seu
préprio oficio (ANTT, 1738-1740, fls. m0014-m0015)Marianna Pereira, natural da
Freguesia de S&o Pedro do Monte da Muritiba, eraatiarca dessa familia de
sapateiros, e todos viviam na Vila de Sdo Pedrdldote da Muritiba, localizada a

pouco tempo da Vila da Cachoeira, sendo termo dgusia dessa Ultima até o inicio
do século XVIII.

Nessa primeira representacéo (llustracéo 1) prowmsacompor uma das cenas
presentes na narrativa documental, que foi 0 mamamtque o amuleto de protecdo — a
bolsa de mandinga — foi construido. Nosso olhatroerse especialmente para os
termos profissionais apresentados pelas fontesu@ondo montar um universo em que
essa experiéncia ficasse evidente. O suporte tallia — uma mesa, instrumentos,
tornos, avental e a matéria prima (couro ou o chatgja—, o condicionamento corporal
que revelasse certo traquejo com aquele univeldm, da temporalidade (noite) foram
incluidos. Algumas leituras bibliogréficas (LIBB'2006; SOUZA, 1997) fertilizaram
nossa imaginacgéo, especialmente sobre as posatt@idlo cenéario — um dialogo entre
a pobreza das casas coloniais com uma ideia deasapa

Vale dizer que o amuleto de protecdo confeccioradobolsa de mandinga —
condensou elementos das vivéncias desse sapateieoyvez que utilizou na feitura
“[...] uns pedacos de chamalotetdg ouro que lhe havido sobrado de uns sapatos que
fizera.” (ANTT, 1738-1740, fls. m0013) O referido amuleto foi elaborado, desse
modo, a partir da experiéncia e dos instrumentaiprdprio Pedro Gongalves Pereira,
elemento que define, inclusive, nossa otica dduifeide protecdo” (RANGEL, 2015)
para esse tipo de pratica magica.

Escolhemos tracar o personagem principal da ceneoslias. Para além dos
detalhes que possivelmente comporiam e revelariaqneoestdvamos desejando com
esta cena, a expressao do rosto de sujeito deseripensada cuidadosamente. As
documentagcbes nos deram suporte para decifrar,eduzol, a expressdo do sujeito

4 ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO.Diligéncias sobre o caso do desacato e sacrilégio
cometido na igreja paroquial de S&do Pedro do Montde Moritiba na Baia. Processo 18003, Portugal,
Lisboa, 1738-1740. fls. m0014-m0015. Disponivel eimttp://digitarq.arquivos.pt/details?id=4616960>.
Acesso em: 29 maio 2012.

® De acordo com o dicionario de Rafael Bluteau (1 8260), “Chamalote” seria uma espécie de seda,
ou mesmo um material feito com 1& de camelo. “CHateeo”, segundo nossa interpretacéo, seria uma
variacdo de “Chamalote”.

® ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO Diligéncias sobre o caso do desacato e sacrilégio
cometido na igreja paroquial de S&do Pedro do Montde Moritiba na Baia. Processo 18003, Portugal,
Lisboa, 1738-1740. fls. m0013. Disponivel em: <iitiigitarg.arquivos.pt/details?id=4616960>. Acesso
em: 29 maio 2012.
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naquele momento. Ele havia acabado de sair daigrajriz de Muritiba com a héstia
consagrada, furtada pelo sacristdo. Pelo andandentaso, percebemos que ele sabia
gue aquilo era errado, aos olhos da Igreja, e qderfa entrar numa enrascada se fosse
descoberto. Tanto que, logo que saiu da dita igceyaeu para seu lugar de trabalho — o
espaco que melhor conhecia e que lhe fornecer@@anca necessaria para construir
seu amuleto de protecdo. Um misto de medo, eutoralicidade pelo sucesso da
empreitada figurou entre nossas especulacdoes. Nmten optamos por ocultar seu
rosto.

N&o apenas pelo receio de algum equivoco, masyrger o mistério; além de
nao retirar do leitor a capacidade de interpretamaginar as feicdes desse sujeito
perante o desenrolar da narrativa. Lembrando gusmmeem palavras também
poderiamos induzir essas interpretacfes. Por algiomentos, questionamos nossas
habilidades em “compor” um sujeito a partir dastésn e também de externar essas
composi¢des graficamente. Porém, acreditamos gee N80 seja unicamente uma
questdo de habilidade, mas da juncéo dessa Ulimaim sentido.

Segundo o historiador suico da arte, Heinrich Winff{1864-1945), ao analisar
as representacfes de dois artistas distintos,softados ndo deveriam ser analisados
por “[...] ndo ter sido desenhado com menor hadmléd mas porque foi sentido de
forma diferente.” (WOLFFLIN, 2000, p. 5). Afinal,“E..] a visdo pessoal do pintor que
se expressa através de suas formas.” (WOLFFLIND,2004). Assim, independente da
habilidade técnica do artista, deveriamos abrirger@s para outras interpretacoes,
reiterando o carater também polissémico da com@osic

Acreditamos que este jogo de linguagens que seddsesntre a narrativa de
desenhos e palavras permite uma maior fluidez wepiretacdo por parte do leitor. A
imaginacéo historica, supracitada, ndo diz respgtnas ao pesquisador no momento
de sua construcdo historica. Refere-se, ainda, e@or Ique, com suas proprias
experiéncias, cria interpretacdes acerca dos gsjeitobjetos imersos nas producgdes
cientificas, especialmente aquelas que se referémajetdrias de situacfes e crencas

atipicas, das quais estamos a tratar.

" Este autor construiu uma teoria dos estilos ni@tiisda arte, atento especialmente as formas niesse
nas obras, e ndo ao seu conteldo ou mesmo atic@dd artistas. Suas proposi¢cdes foram lancadas e
um momento de afirmacédo cientifica da disciplinstdria da arte, de forma que se encontra um tanto
ultrapassada. Centrou-se numa andlise sistema#isaindagens, a sua descricdo, em detrimento a
interpretacdo. Utilizamos algumas proposictes ddffipelo fato de que em alguns momentos, para
compreender o proprio processo de elaboracdo dstsaitdes, tivemos que entender as bases de sua
proposta formalista da linguagem visual, para sitwa os elementos graficos (ALMEIDA, 2015).
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A producédo historica, desse modo, compreende ura ft& interpretacoes.
Primeiro, com aquele que de alguma forma narra ata, fe aqui lembramos a
proposicao de Ginzburg de que “[...] mesmo um d@um escrito, muitas vezes, foi
construido a partir de uma oralidade” (GINZBURG909 991, p. 9). Em segundo, dos
sujeitos responsaveis por grafar essa oralidadpjago escrivaes, por exemplo. Dai
por diante, o pesquisador, que construird suatihargor intermédio de suas leituras
do mundo e dos instrumentais disponiveis e seladms) até os possiveis leitores que
dardo sequéncia a cadeia interpretativa.

Ainda sobre essa ilustracdo matriz, no que concearrismguagem gréfica,
procuramos situar as fronteiras entre o figuraévo abstrato, dada a propria natureza
de possibilidades na qual toda a pesquisa estagesamDesse modo, embasamos
nossas ideias por meio das proposi¢cées de Wolfftnentremeio de suas discussdes
acerca das caracteristicas estilisticas na arsut@ nos apontou duas perspectivas: a
linear, que graficamente utiliza-se de “linhas”lifdéac&o), e a pictérico, que trabalha
principalmente com “massas” (fronteiras). Em suaayas, “[...] podemos estabelecer
assim a diferenca entre os dois estilos: a vig@altidistingue nitidamente uma forma
de outra, enquanto a visdo pictorica, ao contrdmigsca aquele movimento que
ultrapassa o conjunto dos objetos.” (WOLFFLIN, 2000 27). Wolfflin acrescenta
ainda que “[...] a primeira representa as coisasocelas sao; a segunda, como parecem
ser.” (WOLFFLIN, 2000, p. 28). Vale dizer que essa®posicdes ndo foram
conduzidas de forma téo rigida e oposta em nolsdsacoes.

Assim, construimos algumas analogias entre asi8es desse historiador da
arte com nossa utilizacdo de desenhos enquantaatjegn historiografica. A ideia do
pictérico segue a linha das possibilidades, apeaaso objetivo de sugerir elementos
visuais que situassem minimamente o leitor as saggedes tedricas e metodologicas
da leitura e interpretacdo das fontes. Procuranuss distanciar de tragados muito
nitidos, utilizando muitas linhas, com a ideiadainde esfumar qualquer fixidez do que
poderia ter acontecido na cena representada. @léalRedro Goncgalves Pereira estar de
costas, como dito acima, pode ser tomado como um kaemplo de nossa
compreensao do pictorico, inspirados em Wolfflin.

A proxima ilustracdo foi a que assumiu o inicio messa narrativa, e foi
construida com mais tranquilidade, digamos assengasnpararmos com a ideia de
“padrdo” e “matriz’ que rondava a primeira. Nelagsso primeiro personagem

acomodou o corpo de forma diferenciada, exibindoosiypossiveis elementos — como a
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algibeira em que guardaria sua encomenda sagradand@p aparece na primeira. O
cenario foi a igreja matriz de S&o Pedro do MoraeMiiritiba, local onde a hoéstia
consagrada foi furtada para a feitura do amulet@rd¢ecdo. O outro personagem,
acusado na®iligéncias aparece entregando as hostias na mao de Pedral@s)¢

como podemos visualizar abaixo:

llustracéo 2 — O crioulo Francisco ao entregar a hgiia
consagrada a Pedro Gongalves Pereira, na porta dgreja
matriz de Sado Pedro do Monte da Moritiba

Fonte: llustracdo do autor, 210mm x 297mm — 41g/Aquarela sobre papel, 2014.

O outro personagem chamava-se Francisco crioudoa esacristdo da referida
igreja, escravo do reverendo Manuel da Silva Teaxeiigario local. Ndo sabemos a
guanto tempo Francisco exercia esse oficio dessacriAo que podemos inferir, tempo

suficiente para compreender o funcionamento denagucerimonias e as transitacoes
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de seu espaco. Ele afirmou, em sessao de genedégeu interrogatoério, datado de 23
de setembro de 1738, em Salvador, que era natfedjuesia de Sdo Pedro do Monte
da Muritiba, filho de uma preta mina chamada Themd8ua mée ja havia falecido
nesse periodo. Era escravizado do vigario da defdfreguesia, e € possivel que sua
mae também o tenha sido, apesar da omissdo dagjtaato a isso. Possuia cerca de
doze anos quando foi preso, portanto muito jovenene,decorréncia disso, muito
influenciavel (ANTT, 1738- 1740, fls. m0018).

Novamente, ficamos com algumas duvidas no que coece composicdo do
rosto do crioulo Francisco. Optamos por fazé-lo fdente, diferente de Pedro
Gongalves, utilizando um elemento da narrativa ssmdavor. A cena representou a
entrega da hostia furtada, que, segundo as docagdast ocorreu apds todo um tramite
sigiloso — do sacrario no altar-mor, até sair pglastas da igreja. Utilizamos a
penumbra dos sombrais sagrados para deixar estufiage do sacristéo crioulo. O ar
de mistério, o carater da heterodoxia e as fluemgpidérmicas do periodo colonial
assumiram as escolhas nessa ilustracédo. A paftiPddro Goncgalves Pereira levou a
hostia para casa e construiu sua bolsa de mandbega, representada na primeira
imagem deste texto.

A proxima ilustracdo, dltima da triade, representoona festa, narrada nas
Diligéncias na qual a bolsa de mandinga foi revelada, levasdaoossos ja conhecidos
personagens ao banco dos réus. Apos a feituralda, Bedro Goncgalves se deslocou
para a vila de Cachoeira, vizinha de Muritiba, ppeaticipar de uma festividade
religiosa no convento de Nossa Senhora do Carmioe B ritos sacros e profanos,
tipicos do periodo colonial, os colonos se reuniam uma grande rede de
sociabilidades. Encontro com camaradas, relatoexgeriéncias, ajuste de contas, o
entorno das festas possuia inimeros sentidos (FRIZI0; ARAUJO, 2008).

Nesta ilustracdo, tentamos apresentar um cenaris amaplo (o terreiro do
Convento do Carmo, onde a festa havia se realizada) os participes dos festejos

promovendo uma danca circular, como € possivebaiimr abaixo:

8 ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO Diligéncias sobre o caso do desacato e sacrilégio
cometido na igreja paroquial de S&do Pedro do Montde Moritiba na Baia. Processo 18003, Portugal,
Lisboa, 1738-1740. fls. m0018. Disponivel em: <iitiigitarg.arquivos.pt/details?id=4616960>. Acesso
em: 29 maio 2012.
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llustragéo 3 — “Danca de mocos”, na festa de NosS&nhora do
Bom Sucesso, em frente a igreja da Ordem primeiraal
Carmo da Vila de Cachoeira.

Fonte: llustrac&o do autor, 210mm x 297mm — 41/Aguarela sobre papel, 2014.

Os elementos chave que perpassam essa Ultimaug@tsforam a existéncia do
conjunto do Carmo, tendo a igreja da Ordem ao agalém do circulo de dancantes no
primeiro plano da praca do templo, como dito. Ogiwms estdo dispostos de forma
circular, o que evoca o carater relativamente de@tico das espiritualidades que se
desenhavam na época colonial entre os niveis soumis distantes da ortodoxia crista.
Além da proépria vivacidade das cores, sugerindo agater policromatico das
religiosidades que se desenharam na América pasagu

Consideracoes finais

Para finalizar a grafia dessas experiéncias, darads na pertinéncia de
apresentarmos um trecho, extraido do ja citado fiMjlfjlue nos diz o seguinte:
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Em suasMemorias, Ludwig Richter lembra uma passagem de sua judentu
guando certa vez, em Tivoli, ele e mais trés come@os resolveram pintar
um fragmento de paisagem, todos firmemente deddidodo se afastarem
da natureza no menor detalhe que fosse. E emboradelo tivesse sido o
mesmo e cada um tivesse sido fiel ao que seus viaos o resultado foram

quatro telas completamente diferentes — tdo difesenquanto as

personalidades dos quatro pintores. O narradodwonentdo, que ndo havia
uma maneira objetiva de se verem as coisas, eajoes$ e cores seriam
sempre captadas de maneira diferente, dependendengmeramento do

artista. (WOLFFLIN, 2000, p. 2 — grifo no original)

O referido trecho mostra, como evocamos mais acintarater particularizado
das producdes em pesquisa historica. As experg@dei@zada pesquisador conduzem as
interpretagdes, balizadas em referenciais te6ecogetodologicos, condizentes com o
material documental a ser explorado e a propriarezd do objeto de pesquisa. Para
cada experiéncia de leitura, uma interpretacao.

Utilizar essas diversas linguagens na construgdoodsa pesquisa contribuiu
bastante no intuito de externarmos, por meio dguligens diferenciadas — a palavra
escrita e paisagens visuais — as construcoes ghberaimos mentalmente em torno dos
sujeitos histéricos investigados. Em um primeirommeato, montamos um cenario, no
qual todas as vezes que iriamos refletir sobreasostes, nos transportdvamos para
esse lugar. Em segundo, esse cenario foi expassapdo de instrumento de analise e
reflexdo para produto do traquejo da imaginacapesdguisador com as suas fontes.

A guisa de finalizagdo, Marc Bloch, historiador qual temos muito apreco,
sugere que “evitemos tirar de nossa ciéncia sua garpoesia” (BLOCH, 2001, p. 44).
A producdo dessas ilustracbes, em didlogo com avn@akscrita, foi um esforco de
compreender as proposicoes em nome da interdismiglade e da critica e analise
sensivel das fontes sugeridas por esse autorilRdambém, um esforco de poetizar os

mortos que incomodamos no desenrolar de nossasipesq
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