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Dizer-se é um desafio: memoria e trauma na autobiografia de Ayaan Hisri Ali

Eumara Maciel dos Santos'

RESUMO

Neste estudo, investigou-se como a somali-holandesa Ayaan Hirsi Ali, na autobiografia
Infiel, a historia de uma mulher que desafiou o isla (2007), construiu espagos de figuracio
de si. Tal obra alcangou sucesso de vendas no mercado editorial mundial e representa os
espacos (auto)biograficos de Hirsi Ali, que, por meio da narragdo da experiéncia individual,
promoveu um espetaculo de si mesma quando usou artificios como a memoria traumatica
para expressar comportamentos e contextos a partir desse espaco de figuracdo marcado pela
subjetividade contemporanea. A fim de alcangar o objetivo proposto, pdoem-se em dialogo
os estudos de alguns autores, a exemplo de Philippe Lejeune, Guy Debord, Eclea Bosi,
Leonor Arfuch, Joseph Ki-Zerbo, Amadou Hampaté Ba, Maurice Halbwachs e Walter
Benjamin.

Palavras-chave: Ayaan Hirsi Ali. Escrita intima. Espaco (auto)biografico. Memoria

traumatica.

“A decisdo de escrever esse livro ndo foi facil para mim. Para que expor ao mundo estas
memorias tdo particulares? Nao quero que meus argumentos sejam considerados
sacrossantos pelo fato de eu ter tido experiéncias horriveis; ndo as tive. Na verdade, a
minha vida sempre foi marcada por uma sorte enorme. Quantas mogas nascidas no Hospital
Digfeer, em Mogadiscio, em novembro de 1969, ainda estdo vivas? E quantas tém voz,
realmente?” (ALI, 2007).

Conta-se que, ha muito, existiu uma lendaria rainha persa chamada Scherazade, casada com
o rancoroso rei Shariar que havia matado todas as suas esposas anteriores na noite de nipcias, para
se vingar da traicdo que sofreu no primeiro casamento. Scherazade, bela e astuta, sabia dessa
vinganga e, mesmo assim, aceitou se casar com o rei.

Depois do casamento, a irmazinha da rainha pediu que lhe contasse uma histéria antes da
morte. Com a permissao do marido, que ficou a espreita, Scherazade entdo comecou a contar a
histéria e, quando um novo dia ja se anunciava, ela parou e disse que nao poderia continuar, porque
deveria agora cumprir sua sina. Mas o rei estava tdo encantado com a historia e com o modo de

contar de sua esposa que pediu que terminasse a narrativa. E assim foi por mil e uma noites: a
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rainha contava para se manter viva. Um dia, o rei percebeu que ja a amava tanto que seria incapaz
de mandar mata-la.

Longe dos tempos e contextos dessa lenda persa, analisa-se o espago de figuragdo de Ayaan
Hirsi Magan Isse, que também narrou para se manter viva. A somali refugiou-se na Holanda e 14
percebeu a necessidade e a possibilidade de falar sobre si para tratar da experiéncia islamica que a
identifica a muitas mulheres mugulmanas, tanto no Oriente, quanto no Ocidente.

Como Scherazade, Ayaan Hirsi Ali, o nome que tomou para si na imigracao para Holanda,
também atravessou o tempo contando sob a iminéncia da morte, mas ela ndo narra As mil e uma
noites, €, sim, as memorias de sua infancia e sua juventude marcadas pela opressao e pelas
passagens por diversos lugares que lhe renderam muitas experiéncias. Hirsi Ali também ¢é, portanto,
uma narradora viajante, nos termos de Walter Benjamin.

Ao narrar-se, faz ecoar a voz de quem sobreviveu para contar e, na escrita de sua
autobiografia, conta para sobreviver mesmo quando afrontou a Irmandade Mugulmana e, por isso,
foi condenada a morte, conforme relata: “Muita gente me pergunta o que € conviver com a ameaga
de morte. E como ter uma doenga cronica. Ela pode irromper e mati-lo, mas pode nio se
manifestar. Pode surgir daqui a uma semana ou passar décadas escondida” (HIRSI ALI, 2007,
p-490).

Na incerteza dos dias, contar foi sempre a saida de Hirsi Ali, as palavras foram tomando,
assim, dupla acepcao entre viver e morrer. E o que ligava esses extremos era a narrativa que a
mantém viva enquanto decide falar sobre si.

E necessario considerar a importancia de estudos voltados para essa narragdo de
experiéncias de um eu e suas figuragdes, que, por meio da autobiografia, promovam uma
reconstru¢do de si. A obra aqui analisada rendeu ao publico novos olhares acerca da perspectiva
afro-islamica feminina e, quando Hirsi Ali assumiu um caminho de empoderamento, através da
narrativa de si, promoveu discussdes acerca dos movimentos de oposicao entre o Isla e o Ocidente
que constituiram sua visibilidade.

Ainda que em meio as criticas e acusacoes de ser islamofobica e antifeminista, Hirsi Ali
trouxe a tona a narrativa dessas suas experiéncias e, com elas, conquistou sucesso no mercado
editorial devido a venda da sua imagem ‘vencedora’, imagem cara ao ideario ocidental, fomentando,
em virtude disso, o interesse do leitor por obras autobiograficas, sobretudo, de experiéncias de

traumaticas.




A autobiografia de Hirsi Ali foi langada no Ocidente, e representa a problematica dos
espagos que a acompanham, portanto, pode parecer envolvente ter nas maos um livro que retine
memorias de uma somali-holandesa que viveu no Quénia, na Etidpia, na Arabia Saudita, na
Holanda e, hoje, nos Estados Unidos sob o signo da intolerancia de radicais islamicos.

Ayaan Hirsi Ali expressa seu desejo de falar sobre suas experiéncias quando langa um olhar
sobre sua trajetdria, julgando-a relevante por tratar, sobretudo, de questdes islamicas e suas
disseminagdes na contemporaneidade. E fez isso autobiografando.

Nas autobiografias, confissdes, memorias, biografias ou cartas, a escrita intima remete a
necessidade sentida pelo individuo de deixar suas marcas, tratar de suas experiéncias ao narra-las e,
ha quase dois séculos, observa-se, na literatura, esse desejo de o eu se inscrever em espagos
(auto)biograficos, para tornar visiveis cenas de sua vida.

Para perceber essa especificidade das narrativas autobiograficas contemporaneas, ¢
necessario refletir sobre a no¢do de ‘espaco biografico’: termo cunhado por Philippe Lejeune para
denominar os campos percorridos pela autobiografia como o espago em que circulam as formas
narrativas da vida. Apesar de todas as obje¢des a muitos de seus conceitos, ele ja havia pensado que

caberiam ao individuo muitas das peripécias da escrita de si e, em dada medida,

[...] como cada um de nés, um viajante nessas terras ainda mal exploradas que sdo as
praticas autobiograficas. Um viajante que olha mapa e que diz para si mesmo que as
fronteiras que ele vé€ tragadas talvez ndo estejam tdo corretas. De toda forma, € preciso
atravessa-las para ver o que ha do outro lado. (LEJEUNE, 2005, p.229).

Nesses transitos, as primeiras memorias as quais se refere essa andlise sdo as de
acontecimentos passados que formaram as traicdes de Ayaan Hirsi Ali. Esta lembrou, no futuro, sua
relagdo com o universo que cercava suas experiéncias, ja que “[...] cada memoria individual € um
ponto de vista da memoria coletiva” (BOSI, 2009, p.413). E, partindo da imersao nessas memorias,
Hirsi Ali se apropriou das lembrangas dos espagos que marcaram sua infancia e sua juventude
escreveu sua autobiografia, traduzindo suas memdrias, remetendo as reflexdes de Ecléa Bosi: Qual
a forma predominantemente de memoria de um dado individuo? O modo correto de sabé-lo ¢ levar
o sujeito a fazer sua autobiografia. A narragdo da propria vida ¢ o testemunho mais eloquente dos
modos que a pessoa tem de lembrar. (BOSI, 2003, p.68).

Em referéncia a esses espagos, Maurice Halbwachs afirmou que ¢ “aquele que ocupamos,
por onde passamos, ao qual temos acesso e que fixa as nossas construgdes e pensamentos do

passado, para que reapareca esta ou aquela categoria de lembranca” (HALBWACHS, 2006, p.143).




Nessa afirmativa, observa-se que o trabalho da memoria e da identidade ¢ encarregar-se de vincular
a imagem dos espacos passados e presentes, internos e externos a afetividade dos sujeitos.

As memorias, guardadas em um intimo bau, sao retalhos que vao sendo juntados com o fio
da lembranga, que vai se intercalando com o esquecimento e, também, com as rupturas de uma
narrativa de si e de experiéncias particulares, as quais tornam eloquente a memoria autobiografica.

Como Ayaan Hirsi Ali nasceu e permaneceu consideravel tempo da sua vida no continente
africano, a Somalia foi um dos muitos cenarios dos relatos dela. Por esse motivo, ¢ importante que
se trate esses espagos fisicos e de memoria também em sua concepgao africana. Mesmo que a
autora tenha escrito sua autobiografia na Europa, um fbélego nas suas tradigdes fez pulsar as
especificidades das memorias que narrou, ja que a memoria individual depende do lugar sobre o
qual foram narradas as lembrangcas.

Nesse contexto, “quando se fala em ‘tradi¢do africana’, nunca se deve generalizar. Nao ha
uma Africa, ndo ha um homem africano, nio ha uma tradigo africana valida para todas as regides e
todas as etnias.” (BA, 2003, p.14). E a parte de Africa, segundo Hirsi Ali, reverbera lembrangas que

podem caracterizar a memoria ancestral, como relata sobre sua infancia em meio a tradi¢ao somali:

As criangas somalis precisavam decorar sua genealogia: ¢ mais importante do que quase
tudo. Sempre que depara com um desconhecido, um somali pergunta: “Quem ¢é vocé€?”. E
os dois comecam a retroceder em suas linhagens distintas até encontrarem um ancestral em
comum. Se tiver um mesmo antepassado que um somali, mesmo que seja na oitava geragao,
os dois estdo ligados como primos. Sdo membros da grande familia que forma o cla. Um
oferece comida e hospitalidade ao outro. [...] Por isso, embora o suor escorresse por nossas
costas naquelas longas tardes, o meu irmao mais velho, Mahad, e eu aprendiamos a recitar
em unissono o nome das nossas duas genealogias. (HIRSI ALI, 2007, p.20).

Representando uma constante africana, essa busca pela identidade se fazia pela evocacao da
memoria coletiva, portanto, Hirsi Ali, quando crianga, ‘viajava’ por geracdo para saber o nome de
seus ancestrais. Agora adulta, nas terras da Holanda, discorre, em sua autobiografia, sobre a forga
da memoria de sua genealogia e a influéncia em sua vida. Em prol do instinto de sobrevivéncia, a
crianca somali deveria armar-se com a memoria das suas genealogias — paterna e materna — para
estar a salvo dos perigos que rodeiam os que ndo davam a devida importancia aos seus ancestrais.

Portanto, ‘estar s6’ era nao existir, dai a necessidade de evocar os ancestrais para revestir-se
da forca e da prote¢ao que as geragdes passadas deixaram como legado latente no sangue dos que as

representam hoje, ja que “para o africano, a invocacdo do nome de familia é de grande poder.
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Ademais, ¢ pela repeticao do nome da linhagem que se sauda e se louva um africano.” (KI-ZERBO,
2010, p.120).

Sabendo disso, Hirsi Ali relatou que, quando se pergunta a um somali quem ele ¢, o
emaranhado de memorias vai sendo puxado pela lembranga e pela narrativa, para que ele possa se
fazer reconhecido e se reconhecer enquanto sujeito. Dessa forma, o encontro com o outro ¢ também
um reencontro consigo, com um viés identitdrio tramado aqui pela ancestralidade somali: “assim,
todo africano tem um pouco de genealogista e ¢ capaz de remontar a um passado distante em sua
propria linhagem. Do contrario, estaria como que privado de sua ‘carteira de identidade’”. (KI-
ZERBO, 2010, p.203).

Uma segunda caracteristica marcante na narrativa de Hirsi Ali sdo as memorias traumaticas
que atravessaram sua infancia e ainda a acompanhavam ali, adormecidas, a espera de um mote da
lembranga para despertar. Mas ‘recordar ¢ preciso’, mesmo que sejam mas recordacdes, a0 menos
que nao se repita a experiéncia.

Uma lesdo psicologica e fisica ¢ o trauma que pode reunir experiéncias dolorosas
individuais e/ou coletivas, porém, uma pessoa pode conceber como traumatico um evento que outra
pessoa pode nao sentir. E esse pode ser o caso de Hirsi Ali, ja& que o que se considera natural em
culturas islamizadas, representam traumas que ela carrega em seu corpo.

Para Hirsi Ali, narrar muitas de suas experiéncias islamicas foi uma tecnologia de salvar a si
e a outras, conforme ela justificou: “este livro ¢ dedicado a minha familia e também aos milhdes e
milhdes de mugulmanas reduzidas a sujeicao.” (HIRSI ALI, 2007, p.15).

Assim, retomada a figura da lendaria Scherazade como uma sobrevivente que fala, fala e fala
para se salvar, a memoria traumadtica pode estar a esse servigo. Nesse sentido, o sujeito ¢ também o
resultado da narragdo. “Somos o que contamos de nos” (ARFUCH, 2013, p.78), com a ajuda da
fenomenologia da lembranga inquietada por trés fatores: o que se lembra; como se lembra; e como
se expressa a lembranca.

Entdo, munida com palavras, dd voz a esse eu traumatizado para tentar expurgar a dor do
trauma e propagar sua visdo sobre sua cultura, reinterpretando-a a partir das sombras do que ela
passou como mulher islamica nos “limites de visibilidade do dizivel e do mostravel” (ARFUCH,

2010, p.18), por narrar o ‘proibido’ e o traumatico, pois

Si de algin modo las narrativas del yo nos constituyen en los efimeros sujetos que somos,
esto se hace atin mas perceptible en relacion con la memoria en su intento de elaboracion de
experiencias pasadas, y muy especialmente de experiencias traumadticas. Alli, en la




dificultad de traer al lenguaje vivencias dolorosas que estan quiza semiocultas en la rutina
de los dias, en el desafio que supone volver a decir, donde el lenguaje, con su capacidad
performativa, hace volver a vivir, se juega no solamente la puesta en forma —y en sentido —
de la historia personal, sino también su dimension terapéutica — la necesidad de decir, la
narracion como trabajo de duelo — y fundamentalmente ética, por cuanto restaura el circuito
de la comunicaciéon — en presencia o en ‘ausencia’ que supone la escritura — y permite
escuchar , casi corporalmente, con toda su carga significante en términos de
responsabilidad por el Otro. (ARFUCH, 2013, p.76).

Em meio as limitagdes dessa volta ressignificadora ao passado, a linguagem e seus espagos
representaram, em dada medida, uma estratégia ‘terap€utica’, a fim de que Hirsi Ali comunicasse
seu olhar para as experiéncias, sabendo que “o que chamamos experiéncia ¢ o que pode ser posto
em relato” (SARLO, 2007, p. 26) nas suas multifacetadas maneiras de figurar.

Uma dessas experiéncias vividas e (re)inventadas em relato autobiografico foi o ritual de
excisdo do seu clitoris, a infibulagdo. Esta ¢ uma pratica comum em muitos paises africanos do
Oriente Proximo e na cultura islamica. Caracterizada pela ablacao da genitalia das meninas excisao
e pela circuncisdo dos meninos ou, simplesmente, a ‘purificacdo’ dos humanos, tal ato os ‘separaria’
dos outros animais.

Seguindo a tradi¢do, aos cinco anos, Hirsi Ali foi submetida a clitorectomia no mesmo dia
em que seus irmaos Mahad e Haweya também vivenciaram esse rito de passagem, e, assim, traduz

essa memoria;:

[...] Fazendo um gesto amplo, vovo disse: ‘Quando esse kintir comprido for retirado, vocé e
a sua irma ficardo puras’. Pelas palavras e gestos dela, conclui que aquele abominavel
kintir, o meu clitoris, acabaria crescendo tanto que um dia comegaria a balangar entre
minhas pernas. Ela agarrou o meu tronco do mesmo modo que tinha prendido Mahad. Duas
outras mulheres abriram as minhas pernas. O homem, que provavelmente era um
‘circuncidador’ itinerante tradicional do cla dos ferreiros, pegou a tesoura. Com a outra
mao, segurou o lugar entre minhas pernas e comegou a puxa-lo e espremé-lo, como quando
vovo ordenhava uma cabra. “Ai”, disse uma das mulheres, ‘ai esta o kintir’. Entdo o homem
aproximou a tesoura € comegou a cortar os meus pequenos labios e meu clitoris. Ouvi o
barulho, feito o de agougueiro ao tirar a gordura de um pedago de carne. Uma dor aguda se
espalhou no meu sexo, uma dor indescritivel, e soltei um berro. Entdo veio a sutura, a
agulha comprida, rombuda, a transpassar canhestramente os meus grandes labios
ensanguentados, os meus gritos desesperados de protesto [...]. Ao terminar a costura, o
homem cortou a linha com os dentes. (HIRSI ALI, 2007, p.59).

Na memoria, ficou a lembranca. No corpo, a cicatriz que se transformou em uma faixa de
tecido com espago apenas para um fino fio de urina. Na consciéncia, o fato de que muitas criangas

morriam na operacao ou infectadas por consequéncia do ritual. Mas sua avo fazia questao de que a
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tradicdo fosse mantida, em nome de Ala e em nome dos netos que so seriam respeitados mediante o

rito.

Assim, ela salva do esquecimento esse fato ‘doloroso’ e intimo e o traz a publico
minuciosamente, que ¢ uma caracteristica de sua memoria africana, pois “quando se reconstitui um
acontecimento, o filme gravado desenrola-se do comeco ao fim [...]. Nunca nos cansamos de ouvir
mais uma vez, € mais outra vez a mesma historia! Para nos, a repeticdo nao ¢ um defeito.” (BA,
2003, p.14).

Deve-se lembrar que, para os ocidentais, essa pratica € exdtica e considerada desumana. Isso
talvez explique o porqué de Hirsi Ali ter feito questdo de tocar nessa memoria traumatica de um
passado latente ou ainda “o que percebo em mim quando vejo as imagens do presente ou evoco as
do passado? Percebo, em todos os casos, que cada imagem formada em mim estd mediada pela
imagem, sempre presente, do meu corpo.” (BOSI, 1994, p.44).

Traumatica também ¢ a memoria da menarca da somali, por conta do contexto de violéncia,

inaugurando mais esse rito de passagem — agora biologico, como relata:

Aos catorze anos, fiquei menstruada sem nem mesmo saber que a menstruagdo existia. Nao
tinha irma mais velha, e a minha mae jamais discutia alguma coisa que tivesse relagdo com
0 sexo. [...] numa quinta-feira, acordei com sangue escorrendo pelas pernas. Ndo estava
machucada e ndo entendia o porqué de tanto sangue. Aquilo continuou o dia todo, chegou a
ensopar a minha calcinha, e eu ndo tinha tantas calcinhas assim; por isso as lavei e as
escondi atras da caldeira. [...]. Entdo Haweya, que costumava fugar e espionar tudo, achou o
esconderijo das calcinhas manchadas. E correu para a sala agitando-as no ar. Minha mae
soltou um berro: ‘Sua prostituta imunda! Vocé ha de ficar estéril! Tomara que pegue
cancer!.” E comecou a me esmurrar. (HIRSI ALI, 2007, p.112).

E para fugir dos socos de sua mae, correu para o banheiro. Mahad, seu irmao mais velho,
acompanhou-a para lhe dar dinheiro para comprar absorventes e lhe explicou o que se passava com
0 seu corpo naquele momento. Ela relata que ja ouvira falar em menstruagdo na escola que
frequentava em Nairobi, mas isso tinha sido hé dois anos, e ela ndo havia associado o fato as aulas
de biologia.

Nota-se que grande parte da narrativa de Hirsi Ali ¢ marcada pela violéncia que pesava nos
punhos de sua mae. Era espancada constantemente: por tardar em fazer as tarefas domésticas, por se
recusar a estudar o Alcordo ou por nao tirar notas boas na escola. O motivo, dessa vez, foi a
menstruacao, € 0 que era para ser um momento simbdlico na vida dela, transformou-se em um

trauma expresso como:
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Los testimonios de mujeres sometidas a tortura, violencias de guerra ou represion a
menudo requiren en mayor medida de ese distanciamiento, en tanto eso violencia supone
inexorablemente la vejacion del cuerpo, el abuso sexual, la violacion, temas dificilmente
expresables en la escena publica. Sin embargo, muchas mujeres dieron testimonio de esas
atroces experiencias tempranamente. (ARFUCH, 2013, p.84).

Como uma dessas mulheres, Hirsi Ali d4 seu testemunho dessa e de outras experiéncias
constrangedoras que a feriram moral, social e fisicamente. E ndo se priva de falar sobre esses
episodios para o publico que a 1&: uma estratégia autobiografica para se mostrar em uma era da
superexposicao, haja vista que “a memoéria mantém uma revivéncia que ndao ¢ tal como ja
aconteceu, mas como vem se repetindo nas suas diferengas em tempos e lugares.” (BOSI, 2003, p.
161).

Outra cena de violéncia que ela narra ¢ a de quando se negou a assistir as aulas do Alcorao
ao insultar o pregador itinerante (ma’alim) que vinha todos os sadbados. “Faz quinhentos anos que
ninguém mais escreve em tabuas” (HIRSI ALI, 2007, p.116): assim proferiu de dentro do banheiro
— como um lugar da memoria — trancada junto com a irma. A afronta configurou-se por ambas
terem se negado a ler as suratas do Livro Sagrado, a escrever os textos em arabe na tabua e a recitar

as palavras ali contidas sem nem saber o significado delas. Essa atitude, via de regra, ndo ficaria

impune, porque, depois do alvorogo, Hirsi Ali voltou as suas tarefas domésticas e conta:

Bem quando eu o estava fechando, uma mao me agarrou o pulso. O ma ’alim estava de volta
com um homem. [...] Levaram-me para dentro; o ma’alim me vendou os olhos com um
pano e comegou a me bater violentamente com a vara. Queria me dar uma ligdo. [...] De
repente, tive um acesso de raiva. Tirei a venda dos olhos e o encarei. Estava realmente
disposta a enfrentd-lo. Ele me agarrou as trangas, puxou minha cabega para tras ¢ me jogou
contra a parede. Ouvi claramente o barulho de algo se partindo. Entdo o ma alim parou.
Fez-se um siléncio incomodo, como se houvesse algo errado. A seguir, pegou suas coisas ¢
foi embora com o desconhecido que o acompanhava. (HIRSI ALI, 2007, p.116-117).

Nessas “memorias subterraneas” (POLLAK, 1989, p. 03), Hirsi Ali desterra a ‘licdo’ que o
pregador aplicou nela, a qual resultou em hematomas, muita febre e no traumatismo caniano que a
deixou internada para uma cirurgia urgente no Hospital de Nairobi. E assim, outra cicatriz enorme
marcava a cabeca ¢ a memoria dela. O trauma, a lembranga, o relato, as estratégias da memoria
diante do fato, como disse a poetisa angolana Ana Paula Tavares em Ritos de passagem: “meu
corpo ¢ um grande mapa muito antigo” (TAVARES, 1985, p.45). Nas passagens e nos ritos, Hirsi
Ali também teria esbogado em seu corpo a cartografia de memorias.

O espago da memoria de Infiel ¢ um lugar de autoafirmacao pela escrita de si, por letras que

guardam tesouros para quem se debruga para estudar a outridade em suas dimensdes psicologica,
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cultural e socioldgica, sobretudo, a partir do acesso ao que era segredo e, agora, alimenta a
“sociedade do espetaculo” (DEBORD, 1997, p.03). Sao mesmo cofres abertos os espagos
autobiograficos da memoria de Hirsi Ali em Infiel.

Mas, afinal, quais sdo os artificios utilizados por Ayaan Hirsi Ali para chamar a atengdo para
os espacos de figuracdo de si? Aonde buscou subsidios para que a autobiografia fosse um sucesso
mercadologico? Como sdo tramados os espagos (auto)biograficos dessa somali-holandesa? Como
conviver com os impasses da narracdo da experiéncia islamica? Estes foram alguns dos muitos
questionamentos que direcionaram a escrita deste trabalho para tratar da relevancia das escritas
intimas para a constitui¢dao do sujeito, praticas comuns desde a Antiguidade até a Pos-modernidade.

Portanto, analisam-se as maneiras como Ayaan Hirsi Ali, a partir da escrita de Infiel,
construiu os espagos de figuragdo do eu para se expressar em uma sociedade que se caracteriza pela
valorizacdo da superexposicdo de si, ao observar os possiveis propdsitos dessa escrita

autobiografica.

RESUMEN

En este estudio, se investigd cémo el somali - holandesa Ayaan Hirsi Ali, en la
autobiografia, [Infiel, la historia de una mujer que desafio al Islam (2007), construidas le
espacios figuracion. Dicho trabajo ha logrado un éxito de ventas en el mercado editorial
mundial y representa los espacios (auto)biograficos de Hirsi Ali , quien, a través de la
experiencia narracion individual, organizé un espectdculo de si misma cuando se usan
dispositivos como recuerdo traumatico para expresar comportamientos y contextos desde
ese espacio la figuracion marcado por la subjetividad contemporanea. Para lograr el
objetivo propuesto, poner en didlogo los estudios de algunos autores, como Philippe
Lejeune, Guy Debord , Ecléa Bosi, Leonor Arfuch, Joseph Ki-Zerbo, Amadou Ba Hampateg,
Maurice Halbwachs y Walter Benjamin.

Palabras-clave: Ayaan Hirsi Ali. Escritura intima. Espacio (auto)biografico. Recuerdo
traumatica.
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